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S. Ruken Ozturk

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi

Bahar sayimizi kendi alanlarma olduk¢a ©nemli katkilar sunacagin
diisiindigiim bes yaziyla yayimliyoruz. Giiz sayisindan sonra ILEF Dergisi'ne
yine ¢ok sayida yazi akisi oldu. Oncelikle yayimlansin ya da yayimlanmasin
ILEF Dergisi'ne yazi génderen tiim yazarlarimiza ilgileri icin ¢ok tesekkiir
ederim. Yogun yazi akisinin yaninda gerek 6n degerlendirmede gerekse hakem
stirecinde tiim yazilarin ayrintili incelenmesi igin ¢ok c¢aba harcadik. Hem
yazilarin degerlendirme siirecini kisaltmak ve yazarlara hizli doéniis yapmak
hem de alaninda en iyi olan hakemlerin zamanin verimli kullanmak icin
yine alaninda uzman hocalarimizin 6n degerlendirmesine ¢okga bagvurduk
ya da 6n degerlendirme stirecini editor incelemeleriyle hizlandirdik. Giiz
sayisindan sonra ¢ok yogun bir yazi akisi olmasina ragmen hakem siirecine
yine az sayida yazi girdi, bunlarin bir kismi hakem 6nerileriyle daha da iyilesti
ve yayimlanmasi uygun goriildii. On degerlendirme asamasinda elenen
yazilarin kugkusuz kalitesiz oldugunu sdyleyemeyiz; temel gayemiz, gelen
yazilar arasinda en nitelikli olanlar: siirece dahil etmek. Tiim asamalarda
fakiilte dergisi olarak sadece yayin kurulumuzdan degil fakiiltemizdeki
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Ogretim tliyelerinden de fazlasiyla yararlaniyoruz, onlara da ne kadar tegekkiir
etsek azdir. Her zaman soyledigim gibi bu hepimiz i¢in oldukga 6gretici bir
surec.

Mayis 2024 sayisini, Giilstim Depeli-Seving'in kiiltiirleraras: iletisim
caligmalarmin yapisini ve haritalanmasini ele aldig1 “Kiiltiirlerarasi letigim:
Alan Ici Tartismalar ve Elestirel Yaklagimlar” baglikl yazisiyla agryoruz. Bu
makalenin iletisim alanindaki 6zellikle geng akademisyenler igin yararl bir
kaynak olacagina inaniyorum. Yazar, kiiltiirleraras: iletisim caligmalarinin
bugiine degin paradigmatik dontistimlerini, yillar icinde hangi alanlardan,
nasil beslendigini ve alana miidahaleleri elestirel bir bakis agisiyla tartistyor.

Derginin bu sayisinda yer alan iki sinema yazisi da diinyada ve
Tiirkiye’de sinema tarihinin 1920’li yillarina taniklik ediyor. Bunlardan ilki
ve bu saymin ikinci makalesi “’Heniiz Higbir Sey Duymadimiz’: Caz Sarkicis
Filmi Baglaminda Sinemada Uretim Dinamikleri, Temsil Pratikleri ve Siyah
Temsilinin Hatirlanmas1” baghgimi tagiyor. Doga Bekiroglu ile Serpil Kirel,
bu ¢alismada sinemanin 19. yiizyilin sonlarinda siyah beyaz ve sessiz olarak
ortaya ¢ikmasindan 30 yil kadar sonra literattire ilk sesli film olarak giren
1927 tarihli Caz Sarkicist (The Jazz Singer, Alan Crosland) filmini ele aliyorlar.
Yazarlar filmde ve afisinde karakterin siyaha boyanmis yiiziiniin, aymn
donemde siyahlarin temsilinin ve genel olarak filmin nasil algilandiginin
izlerini agirlikli olarak irk baglaminda ¢oztimliiyorlar.

Uciincii yaz1 “Tiirkiye’de Siyasal Iletisim Calismalarimi Haritalandirmak:
Tiirkce Arastirma Makaleleri Uzerine Bir Inceleme” adini tasiyor; bu yazinin
yazarlart Ayse Nevin Yildiz, Umut Yener Kara ve Gokhan Arikan. Hem
TR Dizin veri tabaminda hem de editoryal siire¢ yonetim ve elektronik
ortamda dergileri barindirma platformu olan DergiPark’ta yaptiklari tarama
sonucunda yazarlar, “siyasal iletisim” ve “siyasi iletisim” anahtar sozctikleri
ile ulastiklar1 254 makaleyi incelemigler. Makalelerin genelinde metin
analizi yonteminin tercih edildigi, se¢im kampanyalarma ve reklamlara
odaklanildigi, sosyal medyaya bir yonelme oldugu, kuramsal ve uluslararas:
nitelik agisindan sirlt kaldigy, halkla iligkiler/pazarlama alanina sikistig
sonucuna varmuglardir. Stiphesiz bu sonuglar, alanin yeniden diistiniilmesi
gerekliligini de beraberinde getirmektedir.

“Twitter’dan X’e: Sosyal Medyadaki Sahiplik Yapist Degisiminin X
Platformu Uzerinden Degerlendirilmesi” adli dérdiincii yazimizda Ozan
Yildirim ve Vahdet Mesut Ayan 2022’de Elon Musk tarafindan satin alinan
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Twitter'in X’e doniisiim siirecine odaklanarak platformu medyanin miilkiyeti
ve kontrol iliskileri baglaminda inceliyor. Yazarlar, yeni medya platformlarinin
ticarilesmeye neden oldugunu belirterek Twitter'mn el degisimini igerik
agisindan ve bigimsel baglamda tematik kategoriler {izerinden tartigiyor
ve biitliin bu stireclerde kamu yararmmin hep geri planda kaldigina dikkat
cekiyorlar.

Son makalemiz “Cumhuriyet'in Ik Sinema Dergisi Sinema Postast/
Le Courrier du Cinéma (1923) ve Donemin Sinema Hayati Uzerine Bazi
Gozlemler” baghgmi tasiyor. Yazar Ismail Arda Odabasi arastirmasinda
Fransiz Cinémagazine’e benzeyen, cogu zaman ceviri yazilarin yayimlandigs,
Tiirkiye’de magazin tipi sinema dergiciliginin 6nctisii olan Sinema Postasi’m
ve dénemin sinema hayatin1 ele aliyor. Diger 6nemli bir nokta ise derginin
Cumhuriyet’in ilk déneminde yerli filmciligin ¢ok zayif oldugu ama yabanci
filmlerin yogun sekilde ithal edildigi, dagitildig: ve gosterildigi bir ortamda
Osmanl: Tiirkgesi ve Fransizca seklinde iki dilli, haftalik ve resimli bir yayin
biciminde ¢ikmasi. Yazar, calismasinda literatiirdeki arastirmalara ek olarak
derginin iki sayisina daha ulasmis; toplamda bes say:1 tizerinden derginin
iceriginin yan sira hangi kosullarda yayimlandigini incelemis.

Son olarak bu saymmizda bir sempozyum degerlendirmesi bir de kitap
incelemesi bulunuyor. Her iki yaziy1 da editér yardimcilarimiz yazdi. lk
yazimiz Sezer Fener’in “CISEM2023'tin Ardindan” baghigini tastyor. Gegen y1l
ozel bir y1ld1 ve “Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirkiye’de {letisim Sempozyumu
(CISEM2023)”, Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi (ILEF) tarafindan yilin
son giinlerinde yapildi. CISEM2023'de sunulan bildirileri degerlendiren bu
yaziyla birlikte CISEM2024'iin de sonbaharda ILEF te yapilacagim duyurmus
oluyoruz. Bu sempozyum degerlendirmesiyle ilgili yazinin ardindan Esra
Ozgiir, “Kate Crawford'in Yapay Zekd Atlast Uzerine Bir Degerlendirme”
bashigiyla Crawford’in Atlas of Al: Power, Politics, and the Planetary Costs of
Artificial Intelligence adli kitabin1 inceliyor. Yapay zeka sanki tarafsiz ve insan
asan bir teknoloji gibi sunuluyor, oysa kitabin yazarina gére onu insa edenlerin
ideolojilerinden bagimsiz bir sey degil. Giintimiizde teknolojik ilerlemenin
ardindaki esitsizlikleri, cevresel yikimi ve somiirti diizenini anlamaya ¢alisan
Crawford, yapay zeka teknolojisini toplumsal, siyasal ve ¢evresel baglamlarda
degerlendiriyor. Umariz kitap Tiirkceye de gevrilir.

Derginin her asamasinda destegini esirgemeyen Yaym Kurulu'na,
yazilarin degerlendirme siireclerinde 6nemli katkilariyla yazarlara yol
gosteren tiim hakemlere tesekkiir ederim. Editor yardimcilarim Sezer Fener,
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Mine Ruganci Livan ile Esra Ozgiir’e ¢ok tesekkiir ederim, olaganiistii bir
caba harcadilar bu stiregte. Dizinlerle ve DergiPark ile olan stirecleri ytirtiten
ve saymmizin grafik tasarimini yapan Mehmet Pelivan’a da ¢ok tesekkiir
ederim. Ingilizce 6zetlerin son kontroliinii yapan Hugh Jefferson Turner’a
ayrica tesekkiirler. Bundan sonraki sayilarda editorliigii Yaym Kurulu tiyemiz
Cagla Kubilay’a birakirken nitelikli makalelerle tekrar bulusmak tizere. Yeni
editoriimiize her tiirlii destegi verecegimi ve meslektagima igten basarilar
diledigimi belirtmek isterim.



Kiltlrlerarasi lletisim:
Alan Ici Tartismalar ve Elestirel Yaklasimlar

Gulsum Depeli-Seving
Hacettepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi
https:/orcid.org/0000-0003-2207-648X
depeli@hacettepe.edu.tr

Oz

Bu makale kulturlerarasi iletisim calismalarinin baslangicindan bugtine kadar
gecirdigi paradigmatik donusumleri konu almaktadir. Amerika Birlesik Devletleri'nde
20. yuzyilin ortasinda, Ulkenin ¢ikarlarina hizmet etmek tzere kurulan alan, birkag
anyll boyunca statukonun ve egemenin yaninda konumlanmistir. Buna bagli olarak
alanin arastirma sahasi da agirlikla devlet ve sirket kurumsalligina sikismistir. Ayni
nedenle alan hem icinden gectigi tarihsel ve siyasi olaylarla irtibat kurmakta hem
de sosyal bilimler icindeki paradigmatik donusumlere cevap uretmekte geg kalmistir.
Fakat bu gecikmeye ragmen kulturlerarasi iletisim alanindaki kuramsal tartismalar
yorumlayici perspektifleri bunyesine katabilmis, 1990'lardan itibaren ise sasyal
insacl yaklasimlarin elestirel cagrilari alanda somut karsilik bulmaya baslamistir.
Elestirel yaklasimlar alanin gug ile iliskisini, kultur ve iletisim kavrayisini, makro
catismalar yaklasimini, ‘fark’ unsurunu negatif goren bakisini problemlestirmis,
alana statliko ve gl ile arasina mesafe koyma, sosyal adaleti ve esitlik¢i bir
toplumu savunmak adina dezavantgjli toplumsal gruplarin yaninda konumlanma
cagrisinda bulunmustur. Elestirilerde kiresel dunyada kulturlerarasi karsilasmalarin
sadece yuzyuze yasanmadigl da bilhassa vurgulanmis; medya, edebiyat ve sanat
alanlarindaki kulturlerarasi etkilesime dikkat cekilmistir. Bu dogrultuda, alanin sahas
dolayimlanmis kulturlerarasi iletisimi de kapsayacak sekilde genislemistir. Ozellikle
1990'ann sonlarina dogru ise alanda elestirel ve hatta aktivist kultdrlerarasi
letisimci akademisyenler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Hala geng bir calisma alani
olan kdlturlerarasi iletisim, son villarda agirlikla postkolonyal literattrden gelen
elestirilerle birlikte gelisimini surdurmektedir. Bu makale alanin farkliiklarla birlikte
yasamak konusundaki potansiyellerine duyulan inancla ve elestirel kulturlerarasi
lletisimi savunmak motivasyonuyla vazimistir. Makalenin temel tartismasini
belirleyen kaynaklar, genis bir literatur icinden, elestirel bir se¢me ile belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kulturlerarasi iletisim, paradigmatik donusum, elestirel
yaklasimlar, oteki/fark kavrayisi, aktivist mudahaleler

Makale gelis tarihi: £.9.2023 » Makale kabul tarihi: 28.3.2024
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Intercultural Communication:
Current Discussions and Critical Approaches
within the Field

Gulsum Depeli-Seving

Hacettepe University Faculty of Communication
https:/orcid.org/0000-0003-2207-648X
depeli@hacettepe.edu.tr

Abstract

Thisessay examines the paradigmatic turnsinthefield of intercultural communication
studies from its beginning to the present. Established in the mid-twentieth century
ta serve the palitical interests of the United States, the field was for decades
positioned on the side of American hegemony and the status quo. Accordingly,
its focus as a research field long remained the state and corporate organizations.
Far the same reason, the field has been slow in responding ta paradigmatic shifts
in the social sciences and to the historical and palitical events that have informed
sacial life and intercultural encounters. Despite this delay, since the 1990s, critical
sacial-constructivist approaches have begun to find a solid footing in the field.
Critical approaches have problematized the field's relationship with power, its
understanding of culture and communication, its approach to macra canflict, and its
negative view of “difference! Critics have called on the field to distance itself from
the status quo, to position itself on the side of disadvantaged social groups, and
to promote sacial justice and an egalitarian saciety. They have also emphasized
that intercultural encounters in the globalized world are not only face-to-face,
drawing attention to intercultural interaction in and through the media, literature,
and the arts. As a result, the field of intercultural communication has expanded
to include mediated intercultural communication. Since the 1990s, some critical
and activist scholars have begun to appear in the still-yaung field of intercultural
communication, developing their critique of the field with insights from postcolonial
literature. Drawing on their work, this article seeks to defend these approaches and
the growing critical turn within the field of intercultural communication, highlighting
its patential to promate a more egalitarian society.

Keywords: Intercultural communication, paradigmatic turn, critical approaches,
conceptions of the ather/difference, activist interventions
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Bu makalede, kiiltiirleraras: iletisim ¢aligmalarimin tarihsel sertiveni
kilavuzlugunda hem alanin dikkatini yonelttigi konular yelpazesi panaromik
olarak izlenmekte hem de 6zellikle alan icinden aragtirmacilarin elegtirileri
dogrultusunda kiiltiirleraras: iletisimin giincel goriintimii ve gelecek
projeksiyonu tizerine bir degerlendirme sunulmas: amaglanmaktadir.*

Glintimiiziin savas, gog, ekolojik felaket, salgin ve sosyo-ekonomik kriz
kosullarinda, politikanin etik bir sorumluluk olarak kavranmasi, esit ve adil
bir toplum i¢in yeni bir dayanisma anlayisinin aragtirilmasi hayati énemdedir.
Bu yazi, kiiltiirleraras: iletisimi savunan yaklagimlarla yan yana durmak
motivasyonuyla ve alanin hentiz kendini gostermemis olan etik-politik
potansiyellerine duyulan inangla yazilmistir. Genig bir literatiirii gdzden
gecirerek ilerleyen makale boyunca 6zellikle alan igi elestirel yaklasimlar
ve cagrilar yon verici olmustur. S6z konusu kalabalik literatiir iginde
kaybolmamak icin yontemli bir gezinti ongortilmustiir: Elestirel literatiirtin
izini stirmek i¢in Marksizm, postkolonyalizm, kimlik, ulusétesilik, feminizm,
ideoloji, sdylem vb. birtakim anahtar kavramlar1 tartismasina eklemleyen
kaynaklar arastirilmistir. Bu sekilde ulasilan literatiir iginde de bir sinirlama
yapilarak alanin 6ne gikan kitap ve makaleleri degerlendirmeye alinmusgtr.

Kiilttirleraras: iletisimin konu yelpazesi Tirkiye'nin ¢okkiiltiirli
yapist iginde stiphesiz verimli tartismalar sunmaktadir. Daha da 6nemlisi,
see
1 Makalenin yazimindaki katkilarindan dolay1 arkadasim ve meslektasim Ozlem Atar’a

cok tesekkiir ederim. Hakemlerin Onerileri de yazinin tartismasini ve literattirtinii
zenginlegtirmekte 6nemli olmustur, onlara da tesekkiirii borg bilirim.
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Tiirkiye'nin  gokkiiltiirlti yapist alana 6zgiil katkilar saglayabilecek
niteliktedir. Fakat kiiltiirlerarasi iletisim literatiirii tizerine bir cerceve tartisma
olarak planlanan bu makalede, Tiirkiye konu edilmeyecektir. Tiirkiye ve
kiiltiirlerarasilik baglami bu makalenin devaminda yapilacak bagka bir
¢alismanin konusu olarak distintilmektedir.

Makale ii¢ temel bashk halinde yapilandirilmigtir. Birinci boéliimde
kilttirleraras: iletisim alaninin tarihsel sertiveni sosyal bilimler igindeki
makro Olgekli ugraklar esliginde izlenmis, ikinci boliimde ise alana dontik
elegtirilere yer verilmistir. Ugiincti boliim, kiiltiirlerarast karsilasmalarin
cesitlenmesi baglaminda alandaki sorgular1 derinlestiren giincel meselelere
ve elestirel saha 6rneklerine ayrilmigtir. Makalenin sonu¢ kisminda, icinden
gecilen genis ve kalabalik panaroma Ozetlenmekte, tartisma alana doniik
giincel sorularin hatirlatilmas: yaninda 6zellikle yontembilimsel sorularin
vurgulanmasi ile sonlanmaktadir.

Kiiltiirlerarasi iletisim: “Asinliklar Cagi"nda? Kendi Evinde

Kiiltiirleraras: iletisim c¢alismalarinin  dogdugu yer Amerika Birlesik
Devletleri’dir. Alanin baglangici olarak kabul edilen tarih II. Diinya Savast
sonrasina denk diigse de olusumu konusundaki 6nciil gelismeler, esasinda 20.
ytizyihin baglarindan itibaren kendini gosterir (Leeds-Hurwitz 2010; Kulich
vd. 2020). The Silent Language (1959) kitabiyla Edward T. Hall alanin nctisii
sayilir (Kartar: 2014). Antropolog E. T. Hall, kiilttirleraras: iletisimi agirlikla
uygulamali bir ¢alisma alani olarak kurumlastirir. O yillarda kiiltiirleraras:
iletisimin, ABD'nin 6zellikle de savas sonrasi uluslararasi 6lcekteki siyasi
ve emperyalist amaglar1 igin iglevli olmasi beklenmektedir (Moon 2010,
35; Phipps 2013, 10; Ferri 2022, 381-383; Sorrells ve Nakagawa 2008, 20).3
Alanin ¢aligma sahalar1 yaklasik 1970’lerin sonlarina kadar, agirlikla askeri
ve diplomatik egitim ihtiyaclarina ve ¢okuluslu isletmelerde sirket kiiltiirii
konularma bagl sekillenir.

Kiiltiirlerarasi iletisim, en basindan itibaren kilttir denilen karmasgik

2 “Asirliklar Cag1” Hobsbawm’in 20. ytizyila iliskin nitelemesidir.

3 Gordon Allport 1954 yilinda yazdigi Onyargimin Dogas: (2017) adli hacimli calismasinda,
agirikla ABD toplumundan orneklerle irksallastirmaya ve dine dayali ¢n yargi ve
stereotiplestirmelere isaret etmekte, kitab1 daha barigcil bir toplum igin kiiltiirleraras: temasin
onemine ve kiiltiirlerarasi egitimin gerekliligine vurguyla bitirmektedir. Ne var ki bu ¢alisma,
kendi toplumundaki farklardan ziyade bagka tilkelerdeki kiiltiirel gruplarin 6zgtilliiklerine
dikkat yonelten kiiltiirlerarasi iletisim alani i¢in kurucu bir kaynaga dontismemistir.
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kavrami nasil operasyonel hale getirecegiyle ilgilenir. Ornegin E. T. Hall,
islevselci-pozitivist bir yaklagimla kiiltiirtin tasiyicis1 olarak bedene, mekéna,
zaman rejimlerine, dile ve seslere, bunlara ek olarak baglamin islevine dikkat
yoneltir. Edward Sapir, Benjamin L. Whorf, Basil Bernstein gibi dil teorisyenleri
kiilttir ile dilin iligkisini tartismaya agarlar. Geert Hofstede, Fred Strodtbeck ve
Florence Kluckhohn, William B. Gudykunst gibi akademisyenler ise kiiltiirleri
(bireysel-kolektif, ytliksek gti¢ araligi-diistik gii¢ araligi, doga yonelimli-insan
yonelimli, belirsizlikten sakinimi yiiksek-belirsizlikten sakinimi diistik gibi)
kimi fark semalar1 tizerinden karsilastirilabilir olarak incelemeye calisirlar
(Kartar1 2014).

Kiilttirlerarast iletisimin temellerini olusturmaya ¢alistig1 onyillar iginde
diinya hizli bir sosyo-politik devinim igindedir. II. Diinya Savasi'nin bitisinden
itibaren, basta Kita Avrupasi’'nda ve Avrupa’nin somiirgesi durumundaki
tilkelerde olmak {izere, diinyada biiyiik sosyo-ekonomik, siyasi ve tarihsel
dontigiimler yagsanir. Savasin devamindaki onyillarda hem toplumsal
hareketler hem de siyasi gelismeler hiz kazanir. 1950’ler ve 1960'1ar, Bati dist
milliyetci hareketlere, cok sayida somiirge devletin 6zgiirlesmesine taniklik
eder. Devamindaki yillarda, entelektiiel canlanmaya da bagl olarak, Avrupa
ve Amerika’da 1968’de kitlesel 6grenci hareketleri baglar.

Bunlara kosut olarak sosyal bilimler i¢inde de hem kuramsal hem de
metodolojik agidan izi siiriilebilir biiylik paradigmatik degisimler ortaya
cikar. Avrupa’nin Aydinlanmaci rasyonalitesi postyapisalct ve postkolonyal
dustincelerin ortaya ¢ikisiyla sarsilmaya baslar. Bu tarihsellikte sinuf catismasi
etrafinda bir toplum okumasina yaslanan Marksizm de kendini giinceller
ve kiiltiirel bir bakisa énem atfeder. Marksist tartismalardan dayanak alan
Birmingham Kiiltiirel Calismalar ekolii, kiiltiir kavramini merkezine almakla
birlikte seckinci kiiltiir anlayisiyla veya antropolojik kiiltiir nosyonuyla
yetinmez. Gramsci, Althusser ve Foucault gibi diistiniirlerin iktidar, sdylem
ve ideolojiye iliskin kuramlarina bagvurmak suretiyle toplum igindeki gtig ve
hiyerarsi farklilasmalarin dikkate alan elestirel bir kiiltiir tanimi ortaya koyar.
Ne var ki, Kathryn Sorrells’in de belirttigi gibi, kiilttirel calismalar literatiirii
kiilttirlerarasi iletisimin evi sayilan ABD’ye ancak 1980’lerde ulasacaktir (2016,
34). Bu gecikme bir yana, hentiz kuramsal gelisimini stirdiirmeye calisan
kiiltiirlerarasi iletisim alaninin kendisi de yaklasik 1980'lere kadar ingilizce
dil evinden ve hatta tilkesi ABD’den nadiren disar1 adim atar. Icinden gecilen
sosyo-politik, tarihsel gelismelerle ve onlara bagh diisiinsel alanda ortaya
¢ikan paradigmatik doniistimlerle irtibat kurmakta goniilsiizliik gosterir.
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1970’ler kiiltiirleraras: iletisimin kurumsallastig1 yillar olur, Journal of
Intercultural Communication Research, Journal of Intercultural Studies, Internatonal
and Intercultural Communication Annuals gibi dergiler pes pese yayin hayatina
baglar (Kalscheuer 2013; Kulich vd. 2020, 93-100). Oncelikle, 1972 yilinda
Larry A. Samovar ve Richard E. Porter’in derledigi, alanin en bilinen
kaynaklarindan sayilan Intercultural Communication: A Reader yayimlanir.
1975’te SIETAR (Society for Intercultural Education, Training and Research)
kurulur. Baglangicinda agirlikla dilbilimcilerin, antropologlarin, organizasyon
sosyologlarinin ve sosyal psikologlarin belirleyici oldugu alanda kuramsal
yaklagimlar 1980’lerde gesitlenir. William B. Gudykunst ve Young Yun Kim'in
derledigi Theories in Intercultural Communication (1988) kitabindaki makaleler,
kiiltiirleraras: karsilasmay1 héla yiiz ytize etkilesim 6lgeginde tasavvur etmeyi
stirdiirmekle birlikte, islevselci-pozitivist 6rneklerin yaninda hiimanist ve
sistem-ag yaklasimi olarak ifade edilen yeni paradigmatik arayislara isaret
eder niteliktedir.

Kita Avrupasi’'nda diistince diinyasi hizli devinmekte, kiiltiirel calismalar
yaninda feminist ve postkolonyal teori de Batimerkezci pozitivist bilimselligin
sterilligini agindirmaktadir. 1970’lerin sonu itibariyla sosyal bilimler Bati'nin
sémiirgeci tarihselligini ve giiciinii ifsa konusunda biiyiik adimlar atar.
Edward Said 1978 yilinda Sarkiyatgilik (2020) kitabini, Cagdas Kiiltiirel
Calismalar Merkezi (Center for Contemporary Cultural Studies/ CCCS)ise 1982’de
The Empire Strikes Back: Race and Racism in 70s Britain kitabin1 yayimlar. On
yil sonra kiiltiirel ¢alismalar alaninin nciilerinden olan Stuart Hall “West
and the Rest” (1992) makalesinde Bati'nin yerkiire semasini en sarih haliyle
“Bat1 ve Digerleri” seklinde ifade eder. Hatta bu gelismelere kosut olarak Bat,
kismen de olsa kendi “beyazligim” elestirel bir gozle gérmeye baglar (Warren
2010, 446-460). Ay yillarda siyahlarin kimliklenmesinde sémiirgeci mirasin
actig1 benlik yaralarma odaklanan Frantz Fanon bir kuram ve eylem insan
olarak 1990’1ar itibariyla yeniden kesfedilirken, Paul Gilroy da The Black
Athlantic’te (1993) siyah diistincenin cift bilingliligini tarihsel olarak izlemeye
calismaktadir. Ne var ki kiiltiirlerarasi iletisim bu diisiinsel dalgalar1 da es
zamanli izleyemez.

Alanin  belirtilen dtisiinsel izleklere kayitsiz kalmasmin temel
nedenlerden birinin Avrupa/Batimerkezci (eurocentric)* yapist oldugunu
tespit etmek zor olmayacaktir. Esasinda Molefi Kete Asante, kiiltiirleraras:

LR ]
4 Kavramin tam cevirisi “Avrupamerkezci” seklindedir. Fakat ABD’yi de kapsayacak sekilde
“Batimerkezci” olarak diigiiniilmesi daha dogru olur.
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iletisimin Avrupamerkezli bakisini gorece erken tarihlerde elestirenlerden biri
olur, Avrupa’nin kendisini 6tekinin bakisinda gérmesi i¢in Afrikamerkezciligi
(Afrocentrism) dillendirir (1980; 1983). Fakat Asante'nin elestirisi o dénem bir
etki alan1 yaratmaz.

1980’ lerin baslarinda alana doniik erken elestirilerden bir digeriise Antony
Smith’ten gelir. Smith sert ve igneleyici bir dille kaleme aldig1 yazisinda,
alanin giincel literatiiriinii inceledigini, bunlarda biraz alg1 psikolojisi, biraz
on yargl, biraz gorecelilik antropolojisi ve Avrupamerkezcilik, biraz da
iletisimin kod, mesaj, kanal gibi olgunlasmamis kavramlar1 disinda higbir
sey bulamadigini séyler. Ona gore savas, yoksulluk, adaletsizlik gibi biiytiik
Olcekli problemler diinyasinda, kisileraras1 karsilasmalardaki problemleri
¢6zmek (6rn. Belfast'taki bir Protestan ile Katoligin veya bir Filistinli ile
Israillinin iyi anlagmasi) ancak zugtirt tesellisidir (cold comfort) (Smith 1982,
252-262); zira bunlar makro Olgekli problemlere care sunamazlar. Smith,
diinyanin giig iligskilerinin yol agtig1 hayati kiiltiirleraras: meselelerle; 6rnegin
yoksullukla, savaslarla, adaletsizliklerle dolup tastigi bir dénemde alana,
kisilerarasi iletisime sikismis, bog ve verimsiz meselelerle ugrasmak yerine,
acil ve insanlik igin gercekten sonug verici ¢alismalara yonelmesi ¢agrisinda
bulunur (1982, 252-262). Ne var ki bu elegtiriler de alanin yerlesik isimleri
tarafindan pek duyulmayacaktir.

Giiclin ve sdylemin kuruculugunun ifsasin1 merkeze alan paradigmatik
dontistim sosyal bilimlere gii¢liiden ziyade dezavantajli toplumsal gruplarin
yaninda konumlanma olanagi saglayacaktir. Esasinda giiciin ayristiriciiginin
ve toplumdaki hiyerarsik tasniflemesinin ifsasi, iletisimi ayrismadan ziyade
bulusma ve diyalog gibi kavramis olan kiiltiirleraras: iletisim igin tizerine
diistintilesi bir uyarict olmalidir. Fakat kiiltiirleraras: iletisim, varolusunu
kesintiye ugratacak bu tarihsel elestirel ugraklara ve yaklagimlara kulaklarin:
uzunca bir siire kapatir. Alanin igine dogdugu tilkenin amaglar1 dogrultusunda
benimsedigi islevselci-pozitivist yaklasim, toplumsal ve politik gtic iliskilerini
gormesi ontinde bir engel olusturur (Sar1 2004, 9; Halualani ve Nakayama
2010, 3). Bu paradigmatik pozisyondan, 6rnegin somiirgelerdeki yerli ile Batili
veya patriarkal kapitalist sistemde kadin ile erkek arasindaki karsilasmaya
gomiilii giic iliskileri ve bu iligkilerin sonuglari, niyet olarak da optik olarak
da gortinmemektedir.

5 Esasinda Hofstede, giic aralig1 kategorilestirmesiyle iliskilerdeki iktidar bilesenini grmekte

fakat bunu problemlestirmek yerine kiiltiirellestirerek okumay1 yeglemektedir.
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1980’lerdeki neoliberal kapitalist ugrak ve bununla kosut olarak gelen
kimlik siyaseti dénemecinin devaminda, 6zellikle 1990'lardan itibaren bir
yandan ulusétesi olusumlar serpilmeye baglar bir yandan da ulus-devlet
kimliklenmesi, ulusalti etnik, dinsel, toplumsal cinsiyet kimligi vb. farklh
gruplarin/6tekilerin seslerini duyurmaya baglamasiyla asinmaya ugrar (Chen
ve Starosta 1996, 355). Sovyet blogunun ¢okiisii ve neoliberal siyasetin ve
ekonominin yerini saglamlastirmasi 1991 yilinda olur. Kiiltiirlerarasi iletisim
halihazirda erken dénem karsilastirmali arastirmalarinda sosyalist tilkelerin
deneyimlerini 6rneklemine hi¢ katmamakla elegtirilirken (Kartar1 2014, 129),
bu vakitten sonra boyle bir 5rneklem sahasi hepten ortadan kalkar. Tek kutuplu
kapitalist diinya kiiresel hegemonyasini ilan etmekteki cogkusunu saklamaz.
Toplumu diyalektik ve sinif ¢atismasi dinamikleri i¢inden okuyan sosyalist
diistince de gtincellenir: Stnif kavrami entelekttiel alanda giictinii yitirir, yeni
Marksist yaklasimlar yontinti kimliklerin ve miicadelenin eklemlenmesi ve
radikal demokrasi tartismalarina doner.® Bu yillarda kiiltiirleraras: iletisim
icinde Milt Thomas ve Mary Jane Collier, “kiiltiirel kimlik” meselesini
yorumsalci bir yaklasimla gorebilen makaleleriyle ayriksi bir yere otururlar
(1988, 99-122).

Fakat tekrar toplumsal olaylar1 hatirlayarak devam edecek olursak
kimligin baz1 goriintimleri siddetlidir: 1992'de Yugoslavya'nin dagilmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan {ilkeler arasinda sert milliyet¢i ¢catigsmalar ve katliamlar
yasanmistir. Ayn1 yillarda Afrika’da Ruanda soykirimi yasanmakta,
Israil-Filistin gerilimi ozellikle II. Diinya Savagi’'ndan itibaren kesintisiz
stirmektedir. Kiiltiirlerarasi iletigim, farkli etno-dinsel kimliklerin siddet dolu
kargilagmalarini 6rnekleyen bu tiir tarihsel olaylari akademik agidan géremez.
Ongoriilebilecegi iizere, kiiltiirlerarasilig kisisel etkilesime; karsilasmalari,
gontillt, esitleraras: ve ytiz yiize iletisim Olgegine sikistirmis; catismayi ise
formasyonla giderilebilir yanls anlamalar olarak daraltmis alan igin, bu tiir
biiytik siddet ve ¢atisma olaylar1 bas edilmesi zor bir 6lgek sorunu yaratir.
Ote yandan, 1990'lar alana déniik igeriden ve disaridan elestirilerin kendini
iyiden iyiye duyurmaya basladigi yillar olur.

1990’1arin ikinci yarist kiiltiirleraras: iletisim agisindan verimli bir ig
tartisma dénemi olarak goriilebilir (Moon 2010). Alan bir yandan kendisine
yonelen elestirileri gogiislemekte diger bir taraftan ise kuramsal ve metodolojik
perspektifini gbzden gegirmektedir. R. Scollon ve S. W. Scollon, Intercultural

6  Bkz. Laclau ve Mouffe 2008.
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Communication: A Discourse Approach (2000) kitabiyla alani dogrudan s6ylemsel
bir yaklasimla ve soylemlerarasi iletisim kavramlastirmasiyla yeniden tarif
etmeye yonelir. 2000'lerden itibaren elestirel kiiltiirleraras: iletisimciler
olarak Judith Martin ve Thomas Nakayama (2010) asagidaki boliimde
detaylandirilacak olan elestirileri verimli bir sekilde birlestirerek sahanin
paradigmatik rotalarmi iglevselci, yorumlayici ve elestirel olmak {izere tig
kategori seklinde ayristirarak alana; gii¢ iliskilerini, kimlik tartismalarin
ve kiiltiirleraras: iletisimde diyalektigin 6nemini vurgulayan elestirel bir
kavramlar seti 6nerirler. Samovar ve Porter’in Intercultural Communication: A
Reader (2002) kitabn elestiriler dogrultusunda (etno-dinsel kimlikler yaninda
kadinlari, LGBTIQ+1ar1, engellileri vs. kapsayacak sekilde) cesitlenen saha
ornekleriyle birlikte stirekli giincellenmektedir.” Elestirel literatiir alanda
etkisini acgtkga gostermektedir fakat hentiz elestirel kiiltiirleraras: iletisim
alani adiyla gortintir degildir.

Neoliberal kapitalist sistem 1990’larin ikinci yarisindan itibaren
diinyay1 bir nevi avucunun igine almistir; bu, esitsizlikleri derinlestirmekle
karakterize olan kiiresellesmenin en ¢arpict goriintimudiir. Kiiresel diinyada
sermayenin, emtianin, fikirlerin, kiiltiirel {irlinlerin yer degistirmesinin ad1
akis, insanin yer degistirmesinin adi ise gogtiir. Akis alkislanur fakat ulus-
devlet kompartmanlarina gore béliimlenmis diinyada gog, ozellikle de
sosyo-ekonomik dezavantajli gruplarin siur Gtesi gogii hep tedirginlikle
kargilanmustir.

Yeni siyasal ve ekonomik gelismelerle birlikte gé¢ de hizlanir. Dogu-
Bati, Gliney-Kuzey aksinda Avrupa’ya yonelen gogler yaninda, Suriye
gocliniin Asya ve Afrika’ya da sagilan rotasi; yoksul Orta Amerikalilarin ve
Meksikalilarin Amerika Birlesik Devletleri'ne dogru hareketi ve Myanmar’da
Rohingyalilarin komsu {ilkelere zorunlu gocii de giincel 6rnekler olarak
hatirlanabilir (Weiwei 2020). Ne var ki go¢ konusunda akademinin odag: da
sorunsali da Bati'nin deneyimi ve telasi etrafinda bicimlenmeye devam eder.

Gog 6nemli toplumsal karsilasmalar ve yapisal dontistimler getirir. Gog
sosyolojisi, 1980'lerde benimsedigi entegrasyon kavramindan, 1990’larin
sonu itibartyla tgtincti kiiltiir, melez veya tireli (hyphenated) kimlikler
ve ulus-Otesi (transnational) toplumlar tartismalarma dogru gegis yapar
(Caglar 1997; Kaya 2001). Avrupa tilkeleri de gog realitesini kabul etmeye,

LR ]
7 Kuramsal ve ampirik analize dayali makalelere yer veren bu derleme kitap, 2015 yilinda 14.
baskisini yapmustir.
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“farkin yonetiminin” yeni demokratik siyasi formiilasyonu olarak Kanada
ve Avustralya gibi tilkelerin deneyiminden devsirilen ¢okkiiltiircii siyaseti
benimsemeye yd&nelir. Ayni yillarda konvansiyonel kiiltiirleraras: iletigimin
ilgisi zorunlu goglere ve insanlarin akisina degil sermayenin akisina bagh
bicimlenmektedir: Ulusottesi ve ¢okkiiltiirlii sirketlerde kiilttirel farkliliklar
yonetmeye, igletme kiiltiirti ve ¢calisma hayatina doniik akademik ¢aligmalar
devam eder.® Bunlarin yaninda, isletmelerde hizmet i¢i egitimler, reklam
ve kiiltiirlerarasilik, kiiltiirleraras: egitim, saglk iletisimi ve saglik turizmi
gibi konular alanin gézde arastirma konularindan olur. Go¢ deneyimi
kiiltiirerarasi iletisim i¢in bir odaga doniisemez. Gogii de biinyesine alabilen,
kargilagtirmaya dayali capraz-kiiltiirel arastirmalar (cross-cultural studies) ise
kendini kiiltiirleraras: etkilesimin potansiyellerine degil, iletisimde farktan
kaynaklanan problemleri ¢6zmeye vakfetmis gibidirler (Piller 2012, 7-10).
Ulusoétesi veya melez kimlikler alanin dikkatini celbetmez.

Alan gogle gesitlenen cokkiiltiirlii ve ulusotesi toplumsalligr gérmekte
yetersiz kalmis olsa da bu yeni toplumsal yap, kiiltiirlerarasi iletisimi ihtiyag
olarak cagirir: Avrupa Komisyonu'nun (Council of Europe) 2008 senesinde,
ozellikle cokkiiltiircii siyaset modelinin smurliliklarini agmak cagrisiyla
White Paper on Intercultural Dialogue bashkli rapor yayimlamasi ve burada
“kiiltiirleraras1 diyalog” kavramini 6ne ¢ikarmas: dikkat cekici bir gelisme
olur. Rapor hala Avrupamerkezci bir bakis agisina sahip olmakla ve kiilttirler
arasindaki sosyo-kiiltiirel ve siyasi gatisma dinamiklerini gbézetmedigi icin
diyalog s6zctigiiniin igini bosaltmakla elestirilse de (Phipps 2014, 114-120)
kiiltiirleraras: etkilesime odaklanmanin bir ihtiyaca doniistiigiintiin fark
edilmesi 6nemlidir. Hatta ¢okkiiltiirciiliigiin teorisyenlerinden Charles Taylor
da Quebec deneyimi tizerinden “Cokkdiltiirltiliik mii yoksa kiilttirlerarasilik
mi1?” sorusunun cevaplanmasinda kiiltiirlerarasiliktan yana taraf olur (2012,
413-423). 2010’dan itibaren kiiltiirleraras: iletisim literatiiriindeki elestirel
yaklagimlarin goriintirliigi artar. Thomas K. Nakayama ve Rona Tamiko
Halualani The Handbook of Critical Intercultural Communication (2010) kitabin
yayimlarlar. Adrian Holliday Intercultural Communication and Ideology (2011)
kitabinda konvansiyonel kiiltiirlerarasi iletisimin gtig iliskilerini perdeleme
bicimlerini ifsa eder.

Aktarilan kisa 6zetten de anlasilacagi tizere alanin, iginden gectigi sosyo-
ekonomik tarihi ve entelektiiel gelismeleri degerlendirmesi gecikmistir.

8 Bkz. Sargut 2001 ve Raelin 1999.
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Bunun igin birkag neden sayilabilir: Oncelikle kiiltiirleraras1 iletisimin
kendine ilk olarak Amerika Birlesik Devletleri'nin 6zgiil kosullari i¢inde bir
konfor alani a¢gmis oldugunu hatirlamak 6nemlidir. Alan, etkin iletisim ile
egemenin faydasinin birbirine eklemlendigi pragmatist bir bakisla dogdugu
i¢in en basinda yonetimsel giicii elinde tutanin, yani statitkonun yaninda
hizalanmigtir. Buna baglh olarak alan, 1960’larin ve 1970’lerin gii¢ iligkilerini ve
toplumsal ¢catisma alanlarini ifsa eden, Marksist diisiinceyle ya da 6zcti kiiltiir
kavrayisini yapisokiime ugratan, somiirge tarihinin yaratti1 gii¢ asimetrisini
makro 6lgekli bir soruya dontistiiren postkolonyalist diisiinceyle her seyden
once paradigmatik ve metodolojik uyumsuzlugu geregi bag kurmamistir
(Kalscheuer 2013, 181-182). Yaklasik 40 y1illik bir donemi sessizlikle gecistiren
alanin kendine elegtirel bir hat acabilmesi igin neoliberal dénemin diigiinsel
repertuarinin olusmasini beklemesi gerekmistir.? Konvansiyonel kiiltiirleraras:
iletisim ise elestirel metinleri bugiin héla referans olarak gérmemektedir
(Moon 2010, 44).

fkincisi, kiiltiirlerarast iletisim baglangicindan neredeyse 1980’lerin
sonlarina kadar kendisini tanimlama ve mesrulastirma, sosyal bilimler iginde
kendine yer agma ugras: i¢cinde olmustur (Piller 2012; Casmir ve Asuncion-
Lande 1989). Kendine yogunlasmis olmasi, alanin icinde devindigi siyasi ve
sosyo-ekonomik baglama yeterli lgiide dikkat yoneltmesini yavaslatmistir.
Oysaki bu arada kiiltiirlerarasi iletisimin icinde yer almaya ¢alistig1 sosyal
bilimler yelpazesi elestirel ugraklarda doéniismekte, dolayisiyla alan ile
sosyal bilimlerin diger calisma alanlar1 arasindaki ugurum da gittikge
derinlesmektedir. Ayn1 nedenle kiiltiirleraras: iletisimin islevselci-pozitivist
yaklagimi ve sahada neredeyse kiiltiir teknisyeni gibi davranmasi, kiiltiiriin
dilde, sdylemde ve sosyal pratiklerde kuruldugunu savunan sosyal insaci
yaklagimlar tarafinda alana déniik bir sogukluga yol agmistir. Ornegin iletisim
calismalars, kiiltiirel calismalar ve medya calismalari gibi alanlar, kiiltiirleraras:
iletisime karsi alanin statiikocu bir pozisyonda yer almay: stirdiirmesi
nedeniyle hep mesafeli ve siipheci olmus, onunla bag kurmamiglardir (Piller
2012, 3-4). Ne var ki yinelemek pahasina ifade edelim: Alanin bu tutumunu
devam ettirmesi gii¢ olacaktir. Clinkii sadece disaridan gelen ithamlar degil,
alan igindeki elegtiriler de gittikge daha duyulur olmakta; yiikselen sesler,
alan1 korunakli ve garantici pragmatizminin disina, yani giic ve statiiko ile
mesafelenmeye cagirmaktadir. Kiiltiirleraras: iletisim bu ¢agrilar sayesinde

LR ]
9 Neoliberalizmin siyaset ve 6zne kavrayisinin elestirel diisiinceyi ve toplumsal hareketleri
nasil dontisttirdtigii ise bu makalenin kapsamini asacak boyutta, ayr1 bir tartisma konusudur.
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gelisimini stirdtirmekte, kendisine ev olan statiikocu bilim paradigmasindan
¢ikmaya ¢alismaktadir.

Alana Doniik Elegtiriler: Evden Cikma Zamani

Kiilttirleraras: iletisim, tarihin hizlandigi gelismelere ve etkilesim
dinamiklerine istikrarli bir kayitsizlik gosteriyor gibi goriinse de 6zellikle son
otuz yilda kendi iginde hararetli elestirilerle yiizlesir. Alana dontik elestiriler
1980’1lerden itibaren baslamakla birlikte agirlikla 1990’]larin ikinci yarisindan
sonra kendini gosterir. Asagida dort baslik altinda 6zetlenen bu elestiriler,
alanin sadece problemlerini ve eksikliklerini isaret etmekle yetinmezler. Ay
zamanda ellerini tagin altina koyarak yaptiklari yeni saha ¢alismalariyla yeni
rotalar igaret ederler.

Glic iliskilerinin yok sayiimasi

Erken donem kiiltiirlerarasi iletisim, karsilasmalardaki gii¢ iliskilerini yok
saymakla, her kisileraras: karsilasmay esitlerarasi ve goniillii kabul etmekle
elestirilir (Martin ve Nakayama 2010; Halualani ve Nakayama 2010; Ozdemir
2011; Sar1 2004; Sar1 2021). Oysaki kiiltiirlerarasi kargilasmalar genellikle bir
gli¢ asimetrisi igerir. Kiiltiirleraras: iletisimin gii¢ ve statiiko ile yakinligina
doniik elestiri, alanin paradigmasini degistirecek 6l¢lide yon verici olmustur;
bu elestiri alana yapilan diger elestirilerin tamamini yatay keser. Zira,
kiiltiirleraras: karsilasmalarda gti¢ bilesenini gérmemenin ayni anda birkag
sonucu olacaktir: Bunlarin en agig1 ve ilki iletisimdeki gtiglii tarafin amaglarin
perdelemek, hatta rasyonalize etmektir (Xu 2013, 381; Holliday 2011). Zaten
alan baglangi¢ evresinde ulusal ve emperyalist amaglarini perdeleme ihtiyac
bile duymamus; Kiilttirlerarast Calismalar Enstittsti (Institute for Intercultural
Studies) adli kurulus, temel amacim “ulusal karakterli arastirmalarla
esgidimlii ilerleyecek” calismalar yiriitmek olarak belirlemistir (Leeds-
Hurwitz 2010, 25). Boylelikle giiglii tarafin amaglarinin dogallasmasi, onun
bakisini (yani yaygin Bat1 6rnekleri 6zgiilligiinde Anglosakson 6n yargiy1) ve
pozitivist metodolojisini bilim olarak, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda iirettigi
anekdotal ve bilimdigi bilgiyi ise nesnel ve tarafsiz olarak sunmugstur (Casmir
ve Asuncion-Lande 1989, 278-309; Moon 2010, 34-36).

Tkincisi, cogu kiiltiirlerarasi karsilasma durumunda, giicii elinde tutan
tarafin karsisindaki 6znenin iletisim siirecini belirlemek veya yonlendirmek
olanaklar1 son derece siirhdir. Kiiltiirleraras: karsilasmalarda kiilttirel
Otekilerin anlam, deneyim ve bilgi diinyasini hesaba katmamak, yani iletisim
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siirecinde asli bilegenlerden birini yok saymak, sadece iiretilen bilginin giictin
yaninda yer almasimi getirmez. Bu yanlilik, arastirmanin bilimselligini de
stipheli kilar.

Uglinciisii alan, kiiltiiriin tarihle, siyasetle ve ideolojiyle baglantisini
kurmadiginda, kiiltiirel yapilarin tirettigi pratiklere ickin siddeti, esitsizlikleri
ve adaletsizlikleri, kiiltiirel gorecelilik zaviyesinden gorerek kiiltiirellestirme,
diger bir deyisle “yetersiz/ zayif kiiltiirlerin hasletleri” olarak olaganlastirma
riskine actk hale gelmistir. Jef Verschueren bu konuda Belgika'da, siginma
evindeki gocmen Tiirk kadinlarin erkek siddeti anlatilarimi &rnekler:
Ozdiistiniimsel olmaktan uzak Avrupamerkezci bakis, kadmlarin yagsadig
siddeti Ttirkiye toplumunun kiiltiirel yapisindan gelen bir problem olarak
gormekte, kendi toplumunun digina iterek dogallastirmaktadir. Oysaki
Verschueren’e gore kadinlarin anlattiklart kiiltiire 6zgti degildir; Flaman
ailelerde de yasanan ataerkil siddetin ta kendisidir (2008, 26).

Ozcii kiiltiir kavra yisinin elestirisi

Kiiltiirlerarast iletisimin 6zcti bir kiiltiir kavrayisindan hareket ettigi, elestirel
yaklagimlarin neredeyse tamaminca ifade edilmistir (Sar1 2004; Binark 2006;
Ozdemir 2011; Halualani ve Nakayama 2010; Verschueren 2008; Leeds-
Hurwitz 2010; Chen ve Starosta 1996; Piller 2012). Her seyden 6nce alanin
ahistorik ve apolitik kiiltlir anlayisi, alanda hem gii¢ iliskilerinin hem de
Bati merkezli tarih okumasmin goriilmesini engellemis, dahasi kiiltiirel
toplulugun icindeki esitsiz ve adaletsiz uygulamalar1 kiiltiirellestirerek
bunlarin mesrulagtirilmasimi getirmistir (Piller 2012; Ozbudun 2021; Holliday
2011). Ozcii kiiltiir anlayist 6zellikle iki esitleme formiilasyonunda kendini
gOsterir.

Kiiltiir-Ulus  Egitlemesi: Bunlardan birincisi kiilttir ile ulus arasinda
kurulan denklik iligkisidir. Kiiltiirleraras: iletisim antropolojinin kiiltiir
nosyonundan hareket etmekte, kiiltiiri bir tiir kok ya da koken referansiyla
genellikle etnisiteye bagl topluluk Oriintiilerini esas sayarak daraltmakta
ve etnomerkezci bir olumlama olarak tanimlamaktadir. O nedenle kiltiir
denince akla etnik grup tiyeligi ve hayali cemaatler gelmektedir (Piller 2012,
3). Nitekim alan, saha 6rneklerinde siklikla ulus ile kiiltiirii birbirinin yerine
gecer sekilde tahayyiil etmistir (Halualani ve Nakayama 2010, 3; Kim 2001,
140; Moon 2010; Verschueren 2008; Leeds-Hurwitz 2010; Chen ve Starosta
1996; Holliday 2011). Derine gomiilii kokler, bolgesel simirlar, bir grup
insan1 niteleyen 6z olarak kiiltiir anlayist ka¢inilmaz bir bigimde milliyetci
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soylemleri de biinyesine alir. Milliyetgi ideolojinin kiiltiire ickin hale geldigi
yerde kiiltiirleraras:1 karsilasma da ancak kiiltiirel farklarin carpismasi
seklinde okunacaktir. Bu ¢arpismada, etnosantrik merkeze gore tanimlanan
fark problem olarak goriilecek dolayisiyla alan agisindan hayati bir perspektif
olarak iligkilerarasiligy (interrelation) ve etkilesimi gormenin yontembilimsel
potansiyeli daha isimadan sonecektir (Verschueren 2008, 25-27; Leeds-
Hurwitz 2010, 25-27; Piller 2012, 3-18).

Kilttirleraras: iletisimin 6zctil kiiltiir kavrayisi, alanin kiiltirt
kestirilebilir homojen bir beden olarak gérmesini beraberinde getirmistir. Bu
da onun kiiltiirel olanin sdylemsel ve catismaci yanin1 gérmemesine neden
olmustur, diger deyisle alan akademik bilgide kdiltiirti ttim problemli 6zciil
referanslariyla birlikte yeniden iiretmekten 6teye gidememis, kiiltiirii analiz
etme asamasmna ge¢memistir (Piller 2012, 5-6). Oysaki kiiltiir biitiiniiyle
analitik bir soyutlamadir; soyut haliyle davraniglarin sebebi olamaz (Piller
2012, 5). Kiltiir degil, insanlardir eyleyenler; Engin Sari’'min Assmann’dan
hareketle ifade ettigi tizere “kiiltiirel anlamlarin kendiliginden dolagimi ve
yeniden tiretimi mimkiin degildir, onun dolastirilmas: ve sahnelenmesi
gerekir” (2009, 238).

Ozne-Kiiltiir Esitlemesi: Kiiltiirleraras1 iletisim de esasinda ydntem
agisindan agirlikli olarak kiiltiirel anlamlar1 dolastiran kisilere yonelir ve
kiiltiirlerarasiliy kisilerarasi karsilasma durumsalliklari {izerinden izler. Ne
var ki alan iletisimdeki kisileri kiiltiirtin temsilcisi olarak 6zctil ve sabitleyici
bir bakigla konumlar; diger bir deyisle ayn1 ulus ile kiiltiir arasinda yaptig:
gibi bu baglamda da kisi ile kiiltiir arasinda bir denklik kurar. Kisilerin
deneyimi, i¢inde yasadiklar1 kiiltiirel ortamca belirlenebilir elbette fakat
bu onlar 6z ve koklere sabitlenen kiiltiiriin tam yetkin bir temsilcisi olarak
gormeyi gerektirmez. Boylesi bir denklestirme iki agidan sorun {iretir:
Oncelikle, kisi-kiiltiir esitlemesi kiiltiir-ulus kasnagma oturtulup kisi-kiiltiir-
ulus denkligine doniisiir. Bu denklik, 6zneyi hegemonik kiiltiir anlayisina
ve giiciin/iktidarin ideolojisine simsiki baglar, onun kiiltiir igindeki elestirel,
karsit varolma bicimlerini (bagka bir inangtan, etnisiteden, smiftan, cinsiyet
kimliginden vs. olmasini) yok sayar. Verschueren buna “homojenizm” der
(2008, 31). Homojenizm, toplumsal yapiya sosyal ve kiiltiirel olarak gomiilii
siyasi ideolojinin adidir. Verscheueren’in homojenizm anlayisi, Nina Glick-
Schiller ve Andreas Wimmer’in “metodolojik milliyetcilik” (2002), Gerd
Baumann’in ise “kiiltiir miknatis1” (2006) kavramlastirmalariyla paralellikler
tasir ve agilmasi tiim sosyal bilimler i¢in zaruri olan bariyerlere, kaginilmaz
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olarak yargi iceren okuma bicimlerine isaret eder. Kiiltiirleraras: iletisimin,
tiim elegtirilere ragmen hala 6zcii kiiltiir anlayigina yaslanmakta ve kigilerarasi
iletisimde psikolojik olana dikkat ¢ekmekte 1srar ediyor olmasi, asamadig:
bariyerlerin agik bir gostergesidir (Leeds-Hurwitz 2010, 17-33).

Ozne-kiiltiir egitlemesinin yarattif1 ikinci problem, bu denkligin aym
zamanda kategorik bir hata olmasidir. Ciinkii Verschueren’e gore iletisimdeki
kisi “kiiltiir tarafindan programlanmig” ' bir ahmak (cultural dope) degildir
(2008, 27). Aksine 6zne, kiiltiirel hegemonya ile iligkisinin niteligine bagh
olarak pozisyon alan, pozisyonunu baglama gore gozden geciren, kisisel
deneyimiyle dontisen, bilme bigimlerini doniistiiren ve c¢ogullastiran
(cokkdltiirlii, melez, kozmopolit olabilen) aktif bir belirleyendir. Fakat kisileri
kiiltiirtin 6zciil gortintimleri olarak kabul eden alan, kendi yontemsel sterilligi
adma, ozellikle elestirel ve karsit kiiltiirel 6znelerin atipik unsurlar olarak
ustiinii gizer. Bunu yaparak 6znelerin dinamizmini ve diyalektigini hesaba
katmamis olur (Holliday 2011; Verschueren 2008, 24-25). Kiiltiirleraras:
iletisimin, kisileraras1 kargilagsmalar1 bugiin hala “ilk karsilasma” olarak
tahayytil ediyor olmasi, degismeyen bir 6z olarak kiiltiir anlayisinin en
acik ve basit gostergelerindendir. Alan, 6znenin karsisindaki kiiltiirel grubu
kisisel deneyim, medya ve iletigim araglari veya egitim tizerinden halihazirda
taniyor olmas: ihtimalini varsaymaz bile. Verschueren bunu ironik bir 6rnek
tzerinden agiklar: Bir kiilttirlerarasi iletisim kursunda Cinlilerin kendilerine
verilen hediyeyi hemen a¢may1 kabalik saydiklari, bir Batili i¢in ise aldig
hediyeyi hemen agip tesekkiir bildirmenin nezaket geregi oldugu ogretilir.
Cinli ile Batili hediyelesme pratigine girdiklerinde birbirleri hakkinda
ogrendikleri bilgi dogrultusunda hareket ederler: Cinli hediyeyi acar, Batili
ise agmaz (Verschueren 2008, 24-25)." Kursta 6gretilen sematik bilgi ¢coktan
gecersizlesmistir. Degismemis, saf bir kiiltiir miimkiin degildir.

Belirtilen elestirilerin alanda somut sonuglar1 olur. Kiiltiirlerarasi iletisim
teorisyenleri 1990’'larin ikinci yarisindan itibaren kiiltiirel c¢alismalarin
elestirel insaci kiiltiir yaklasimiyla bag kurarlar; kiiltiirti ideolojik miicadele
ve soylemsel cekisme sahasi olarak gormeye yonelirler (Halualani vd.

see

10 Buradaki elestiri Hofstede'nin “zihni yazilim olarak kiiltiir” kavrayisini akla getirmektedir.

11 Verschueren’in 6rnegine ek olarak kiiltiirleraras: etkilesimin kisiyi ve kiiltiirii siirekli
dontistiirmesi baglaminda, “tigtincti kiiltiir” tartismasiyla Fred Casmir (2012 -ilk basim
1993), ayrica Homi Bhabha ve Edward Soja’min da benimsedigi tigiincii kiiltiir ve melezlik
kavramlagtirmalarina alternatif olarak transdifference kavramini 6ne gikaran Britta Kalscheuer
(2013, 174-189) hatirlanabilir.
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2009; Halualani ve Nakayama 2010; Holliday 2011). Kiiltiiriin miicadele
sahast olmasi, iletisimdeki 6zneleri ulus 6lgekli etno-dinsel bedenin tiyeleri
olmaktan ziyade, ulus alti kimlikleri de kapsayacak kiiltiirel kimlikler
cercevesinde de gorebilmeyi getirir. Bu acilan kapidan yeni etnik ve dinsel
kimlikler, siuflar, kadinlar, LGBTIQ+lar, ekolojistler, sanal kiiltiir gruplari
vs. girecektir. Kiiltiir tanimini genigleten bir diger sosyo-politik, ekonomik ve
tarihsel ugrak kiiresellesme olur (Sorrells 2016). Kiiresellesme olarak nitelenen
glincel kosullar, mekédna yayilmak ve zamana kok salmak arzusundaki 6zctil,
milliyetci kiiltiir nosyonunu “tirtin olarak kiilttir” kavrayistiginde ¢oztindiirtir.
Ciinkd kiltiir artik sadece miibadele edilecek anlamlar degil, ayn1 zamanda
alinip satilabilecek metalar goriintimiindedir (Sorrells 2016, 34-40).

Karsilasmanin ¢oklugu ve cogullugu

Kilttir kavrami etrafindaki giincel tartismalar burada anacagimiz ticiincii
elestiri noktasina vesile olur. Temas ve etkilesim alanmin genlesmesi ve
agsallasmasi'? olarak kiiresellesme, esasinda kiiltiirleraras: iletisimin
“karsilagmalar sahasini” da yeniden gozden gecirmesini gerektirecek
niteliktedir. 1990’lara kadar alandaki erken donem saha 6rnekleri neredeyse
tamamuyla kisilerarasi, ytiz ytize karsilasma epizodlarin1 merkeze almistir.
Ne var ki giiniimtizde kargilasma olanaklar: ve ortamlar: ¢ok daha cesitlidir;
oncelikle kisilerarasi karsilasmalar, 6zellikle yeni medya olanaklariyla birlikte,
her zaman senkronik ve ytiz yiize yasanmamaktadir.

Ikincisi, kiiltiirleraras: temas ve etkilesim mutlaka kisilerarasinda olmak
zorunda da degildir. Ornegin anlam {iretim ve aktarimi baglaminda temsil
mecrast da kiiltiirleraras: karsilagmalarin adresidir. Ne var ki Ingrid Piller’in
soyledigi gibi iletisim ve medya calismalari ile kiiltiirleraras: iletisim ¢alisma
alani, kiltiir kavrayislarindan kaynaklanan paradigmatik uyumsuzluklar
nedeniyle birbirleriyle nadiren bag kurabilmistir (2012, 3-4). Kiiltiirlerarasi
iletisim alaninin elegtirel diisiinceyle mesafesi, kiiltiirlerarasilik tahayyiiltinii
esnetmesinin dahi 6niinde engel olmus, Grnegin sosyal ve kiiltiirel inga
laboratuar: olarak degerlendirilebilecek temsil mecrasini gérmesini onyillar
boyunca engellemistir. Oysaki 6zellikle 1990’lardan bugtine temsil mecrasi
say1siz saha 6rnekleri tiretmektedir. Ulus6tesi medya ve igerikleri (6rn. uydu
yaymlart ve kiiltiirlerarasilik, dizi endiistrisi), ulusttesi yazin ve popiiler
kilttr, go¢ edebiyati ya da sinemast (6rn. tigiincii sinema, melez sinema),

12 Agsallasma sozciigii hem network hem de web sozciiklerini kapsayacak sekilde
kullanilmaktadr.
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kiiresel sanat pazarlari (6rn. bienaller) bunlardan sadece birkagidir. Bunlara ek
olarak yeni iletisim teknolojileri ile ortaya gikan yeni online ve offline kiiltiirel
gruplar, alana da giincel ve daha karmagik bilesenli aragtirma sahalarini isaret
etmektedir (Chen 2012; Shuter 2017).

Ucgiinciisii, insanlararas1 karsilasmanin 6tesinde, insan ve farkli kiiltiirel
nesnelerin karsilasmas: tarihsel olarak c¢ok eskilere gotiiriilebilecek bir
meseleyken yine kiire-yerel (glocal) donemle canlanmis bir tartisma olarak
kiiltiirlerarast iletisimin ilgisine ge¢ de olsa mazhar olmay1 hak eder. Ornegin,
kiiresel kapitalist pazara ¢ikan inang pratiklerinin ve onlarla birlikte dolasima
giren maddi kiiltiir nesnelerinin seriiveni, kiiltiirlerarasilig1 derinlestirebilecek
potansiyeller sunabilir (Roth 2001, 563-580). 1990’1arin bag: itibariyla kiiresel
pazartizerindentoplumsal yasamlarimizaulasan maddikiiltiirnesneleri*veya
kiiresel geniglemeyle birlikte sekiilerlesmis inang pratikleri (6rn. stres giderme
sporu olarak yoga), kiiltiirleraras: etkilesimde dontisen kiiltiirel pratikler
(6rn. kiiltiirleraras: evlilikler) alanin daha yakin dénemlerde goriiniirlesen
konularindandir. Giincel kiiltiirleraras: karsilagsmalar kiiresel zaman-mekéan
icinde stiphesiz ¢ok daha cesitlendirilebilir."* Zira, ¢okkiiltiirciiliikk ve kimlik
siyaseti, kiiresellesme, go¢ ve yeni medya ile karmagiklasan enformasyon
akislariyla kosut olarak ortaya ¢ikan yeni toplumsal yapilar bu tiir bir
genislemeyi zaruri kilmaktadir.

lletisim ve catisma kavramlarinin yeniden tanimlanmasi

Kiilttirleraras: iletisimin iletisim ve gatisma anlayislari elestiriye ugramistir.

Alanda iletisim, iletisim calismalar1 i¢indeki etki ekoliiniin izinde, tutum

ve/veya davramis degisikligi yaratma motivasyonuyla tamimlanir. Etki

ekolii, alanin siklikla yoneldigi kurum ve isletme kiiltiirti gibi yonetimsel
calisma sahalarini aragtirmak ve onlara sonug¢ ©nerebilmek bakimindan
islevli bulunur. Etki temelli iletisim anlayisinda ¢atisma, hedeflenen sonucun
ontinde duran, kaginilmast ve giderilmesi gereken bir engel (giiriiltii, parazit,

13 Ornegin 1990'larda batik ve aynali Hint kumaglarmnin kiiresel yayginligi, Almanya’daki
gocmen diigtlinlerinde kaftan, kinalik, nargile, serpus gibi maddi kiiltiir nesnelerinin yeniden
icadi.

14 S6z konusu akademik cesitliligi burada icermek miimkiin degildir. O nedenle Tiirkiye’den
irkag 6rnek vermekle yetinilecektir: Elestirel kiiltiirleraras: iletisim pedagojisi ve medya
konusunda bkz. Atay 2018; ulusttesi gocmen edebiyati konusunda bkz. Atar 2022; g¢cmen
sinemas: ve kiilttirlerarasilik konusunda bkz. Karabag 2009; Tiirk dizilerinin Kosova’'da

alimlanmast konusunda bkz. Cayli-Rahte 2017; kiiltiirlerarasi evlilikler konusunda bkz.
Kartar1 2023.
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kriz) olarak kavranir'® Kiiltiirleraras: iletisim igin de c¢atisma giderilmesi
gereken bir problem olarak olumsuz goriilmiis, catismanin nedenleri
tizerine detayli soru sorulmamugstir (Phipps 2014, 120). Daha da 6nemlisi,
alan, paradoksal bir bicimde bir yandan kiiltiirlerin iletisiminde denge ve
uyumu hedeflemekte 6te yandan kiiltiir ve 6zne kavrayisinin 6zcii sinirlari
nedeniyle karsilasmadaki pozitif ve tiretken dinamikleri gérmek yerine her
tiirlii kargilagmay1 ¢arpisma/gatisma veya yonetilmesi gereken bir problem
durumu olarak negatif tanimlamaktadir (Verschueren 2008, 25-27).

Oysaki ¢atisma, esasinda kamusal ve kiiltiirel alanda, sdylemsel miicadele
sahasinda yer alabilmenin temel kosuludur. Toplumsal yasamda hi¢bir zaman
biitiintiyle giderilebilir degildir; catisma, diyalektigin kosuludur. Toplumu
ayristiran degil, kuran bir seydir. Catisma iletisimde her zaman engel degildir,
bazi durumlarda kendini gergeklestirmenin, kendi adimlarmi belirlemenin
yoludur. Nitekim kimi durumlarda taraflar birbirleriyle dogrudan ¢atismay:
gidermek i¢in degil, 6ncelikle catismay1 tanimak ve aciklamak icin iletisim
kurarlar. O nedenle pesinen catismay1 gidermeye programlanmis iletisim
tahayytilti yanlis umutlar vermekten o6teye gidemez (Phipps 2014, 120).
Buradaki umut yanlistir ¢tinkii her seyden 6nce taraflar arasindaki esitsiz
dinamikleri yok sayar. Kiiltiirleraras: karsilasmalarda ¢atismay1 tanimlayan
taraf ¢ogu zaman giicii elinde tutandir; catisma/problem c¢ikaran ise
cogunlukla iletisimdeki giigstiz taraftir. Haliyle iletisimdeki gli¢siiz taraflar'®
neredeyse ontolojik olarak bizzat varoluslari geregi problem olarak algilanirlar.
Dolayisiyla alan, c¢atisma anlayisim degistirdiginde hem kiiltiirleraras:
kargilagmalari irili ufakli krizler/problemler seklinde kavramaktan hem de
iletisimdeki farkli kiiltiirel 6zneyi problem olarak grmekten kurtulabilecektir.
Etkilesimdeki Oznelerin birbirlerinden 6grenmenin diyalojik ve yaratici
olanaklarina kap1 aralamasi ancak bu sayede s6z konusu olabilecektir.

Kilttirleraras: iletisim 6zellikle gii¢ asimetrisinden kaynaklanan makro
Olgekli toplumsal catisma sahalarina yonelmez. Bunun bir nedeni kendi
mikro kisilerarasi saha 6rneklerinde genellikle kontrol edilebilirlik 6lceginde
hareket etmenin konforunu siirdiirmek istemesidir. Daha 6nce de ifade
edildigi tizere makro 6lgekli siyasi siddet ve gatisma olaylar1 alan agisindan

see

15 Tletisimsel problemi parazitlenme/giiriiltii olarak gérme anlayist Claude E. Shannon ve
Warren Weaver’in iletisim modelinden gelir.

16 Ornegin ev sahibi kiiltiirden birisi karsisinda gogmen, Beyazlarin karsisinda Siyahlar,
soémiirgecinin kargisinda yerli halk, sermaye giigleri kargisinda ticretli calisanlar, kapitalistler
karsisinda yoksullar, erkekler karsisinda kadinlar vs.
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g6z korkutucu olabilmektedir. Bununla baglantili bir diger neden alanin son
derece dar, etkilesimdeki giigsiiz tarafi problem cikaran olarak parmakla
gostermeye indirgenmis bir ¢atisma anlayigina sahip olmasidir. Su ana kadar
defalarca ifade edildigi tizere alamin, etno-dinsel homojeniteye kapanmus,
gtic iligkilerine ise bizzat kendisi kapilarin1 kapatmig olan kiiltiir nosyonu,
bir gérme problemine neden olmaktadir. Zira konvansiyonel kiiltiirlerarasi
iletisim, kilttirdeki giic yapilarii goremedigi gibi kiilttirellestiremedigi
alanlar1 da optik olarak goremez. Dahasi, iletisim kavrayisina doniik etki
temelli paradigma icinde biiytik toplumsal gatismalar, savas, etno-dinsel
catisma alanlari, ayrimcilik ve nefret pratikleri, hatta suskunluk alanlars,
taraflar arasinda etkin iletisimin kesintiye ugradig1 yerler, iletisimsizlik
sahalar1 olarak goriilmiis ve dolayisiyla bu konulara dikkat gekilmemistir.
Ozellikle 1980’lerin bagsinda Smith’in (1982, 252-262) elestirisinden bu yana
alana doniik elestiriler, onu konfor alanindan ¢ikmaya, 6zellikle de bu tiir
catismali alanlarda ¢oziimiin parcasi olmak tizere adim atmaya, bir perspektif
Ve pozisyon sunmaya ¢agirir.

Etik-Politik Bir Pozisyon Arayis: Kiiltiirlerarasi iletisim Kim igindir?

Kiiltiirleraras: iletisimin literatiirii 2000'1erle birlikte elegtiriler ve yeni saha
calismalar1 dogrultusunda genisler hatta ampirik agcidan olmasa da kuramsal
agidan bir tir dagilma yasar. Elestirel kiiltiirleraras: iletisim, yer yer alan
kuran ilk kaynaklardan ve paradigmadan uzaklasmay1 da goze alarak sosyal
teori i¢indeki gitincel kavramsal tartismalarla bag kurmaya yonelir. Bu baslik,
kiilttirlerarasi iletisimde “fark”in kavranis bigimine iligkin tartismay: giincel
tartismalarla biraz daha derinlestirecek, devaminda halihazirda az sayida
olan elestirel kiiltlirlerarasi iletisim ¢alismalarindan birkagini, 6zellikle etik-
politik tutumlarindaki agiklik nedeniyle 6ne gikaracaktir.

“Fark”l olana doniik yaklasimlar

Kiiltiirleraras: iletisim literatiirtinti agirlikla ¢okuluslu sirketlerde kiiltiirel
gesitlilik konulari, bununla baglantili olarak da is, uluslararasi egitim, turizm
gibi nedenlerle seyahat eden elit bir profil tizerine yapilan saha calismalar:
bigimlendirmistir. Alan 6rnegin zorunlu go¢menleri, yersiz yurtsuzlari, gog
stirecindeki kadinlari, LGBTIQ+ lar1 ve insan ticareti magdurlarini neredeyse
hi¢ gérmemistir (Ladegaard ve Phipps 2020, 70-72). Diger bir deyisle alan
kendine devletin kurumlar1 ile kapitalizmin sektorel yapilari dahilinde
akademi i¢i ve dig1 alanlar saglamis, bunlarla is birligi yapmistir. Esitlik,
adalet ve hak konularina odaklanan toplumsal miicadele 6rgiitleriyle ve sivil
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toplum kuruluslariyla ise 2000’lere kadar etkilesim ve is birligi kurmamustir.
Haliyle kimin yaninda pozisyon aldig1 asikar olan alanin, etik-politik agidan
elestirilmesi kaginilmaz olmustur. Bu elestiriler kilavuzlugunda, alanin
“farkl1” olana kars1 tutumunu sorgulamak ayrica 6nemlidir.

Kiilttirlerarasi iletisimin farkli olanla ya da 6tekiyle arasindaki kapanmaz
ucurumun Oncelikli miisebbibinin Batimerkezci bakis oldugunu ifade
etmigtik (Asante 1980, 1983; Mendoza 2010; Ferri 2022; R’Boul 2022; Tutal
2021; Holliday 2011). Alanin farkli olan1 anlama yoniindeki entelekttiel ¢abasi
cilizdir; hatta 6zcti kiiltiir ve 6zne tahayyiilleri dogrultusunda kargilagmalarin
catisma ve yanlig anlamalar silsilesi gibi deneyimlenmesi, farkl olan1 “biz”
tahayyiiltiniin disinda, problem ve tehdit olarak gérmeyi getirmistir (Xu 2013,
379-397; Holliday 2011). Boyle bir yaklasima paralel bir bigimde farkli olan
da kendini somiirgecinin narsistik bakis1 altinda, zayif, yetersiz ve iletisimsel
kapasitesi agisindan giigstiz duyumsamustir (Fanon 2009; Mendoza 2010,
101). Ozliice farkli olan, alan tarafindan hicbir zaman anlasilmak iizere bir
soruya dontisememistir; genellikle yapilan, farks, tarihi, siyaseti ve inanglari
agiklamakta aragsallastirmak olmustur. Oysaki asil yapilmas: gereken
farklarin anlamini, tarihini, islevini anlamak olmalidir (Hua vd. 2022, 313-314).
Daha da 6nemlisi, farkli olandan ¢ekinmek yerine farkli olandan 6grenmek,
onun iletisimde yaratacagi farki agiklikla kucaklayabilmektir (Ferri 2022, 387).
Zira kiilttirleraras iletisim fark olmadan varlik bulamaz. Bir bagka deyisle
alanin varhigi dogrudan “farkli” olana baghdir. Ne var ki alan yine de ona
hakkin: teslim etmez; insanlar1 ve kiiltiirleri 6zciilestiren yaklagimin tirettigi
fark séylemi, alandaki ayrimciligi hem tiretir hem de perdeler.

Bu elestiriler dogrultusunda alan Avrupamin “Otekileri’ni &znelik
pozisyonuna yerlestiren yaklasimlarla Afrikamerkezci” ve 1990’larin
sonlarindan itibaren ise 6rnegin Konflicyanizm gibi Asyamerkezci®® kiilttirel
cercevelerle karsilasmistir. Yazarlarin bunu yaparken temel motivasyonu
Avrupa’nin disinda da merkezler var demek ve kiiltiirleraras: iletisime bu
yonde acgilimlar 6nermektir (Xu 2013, 379-397). Benzer dogrultuda Hamza
R’boul ve Giuliana Ferri de diinya tizerinde bir tek Bati'min bakis zaviyesinin
olmadigimi hatirlatir ve kiltiirleraras: iletisime epistemolojilerarasilasma
onerisinde bulunurlar: Alana Afrika, Magrip, Orta Dogu, Latin Amerika,
Karayipler gibi bircok adresi isaret ederler (R'boul 2022, 75-93; Ferri 2022,
381-390). Bu miidahaleler, farkl: olanin alanin i¢inde varlik gosterebilmesinin

17 Afrikamerkezci ¢alismalar igin bkz. Asante 1980 ve 1983; Tomaselli 2016.
18 Asyamerkezci ¢alismalar igin bkz. Dragga 1999; Miike 2019.
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kapilarini aralayabilmek admadir. Fark kapilarinin agildigi yerden elbette
kesisimsel ¢esitliligiyle ve bedenin deneyimine doniik vurgusuyla feminist
ve queer epistemoloji de girecektir (Gonzdles 2010; Chdvez 2013; Eguchi ve
Asante 2016).

Bati'nin, farkli olam1 negatif bir yerden tanimladigi ve konumladigi
elestirileri dogrultusunda esas olan sadece bu paradigmanin elestirilerek
¢oziindiiriilmesi degildir, ayn1 zamanda bu konudaki Bat1 ikiyiizliiltigiintin
ifsa edilmesidir. Zira, 6zellikle Ferri'nin isaret ettigi tizere Bati'nin esitlik,
diyalog vb. kavramlara siklikla bagvurmasi, bos bir retoriktir hatta bu yolla
yaptig1 sey genellikle farkli olanin politik taleplerini probleme déniistiirmek,
boylece onu yeniden marjinallestirmektir (2022, 381-390). Alison Phipps
daha somut bir 6rnek tizerinden ilerler: Ona gore, somiirgecilik, humanitarian
gerekeeli savaslar, Israil-Filistin catismasi gibi Bati'nin denklemde belirleyen
oldugu makro 6lgekli tarihsel siddet ve esitsizlik kosullarinda, 6rnegin
Avrupa Komisyonu'nca yayimlanan White Paper'da 6vgiiyle o6ne c¢ikarilan
“diyalog” s6zctiguniin kimi muhatap tuttugu ve kime seslendigi ziyadesiyle
belirsizdir. Rapordaki diyalog yanlis umutlardan fazlasini vaat edemeyen ici
bos bir sozctiktiir (Phipps 2014, 109-110). Zira “[e]fendinin araglar: efendinin
evini asla yikmayacaktir” (Ferri 2022). O nedenle 6zellikle somiirgecilik
tarihiyle somutlanan esitsizlik diyalogla ¢oziilebilecek gibi degildir. Nitekim
Stefan Sonderling de somiirgeci tarihselligin icindeki siddet diyalektigini,
Fanon'un siyasi miicadelede siddeti dislamayan teorisine de yaslanarak
anlamaya calisir; Bat1 ile Afrika arasindaki ugurumun kiilttirleraras: diyalog
(intercultural dialogue) yoluyla kapanamaz oldugunu, giincel gog rotalarina
ve Avrupa’daki Afrikali go¢gmen gortintimlerine de 6rnekler vererek ortaya
koyar (Sonderling 2014).

Kiilttirleraras: iletisim alaninda postkolonyal literatiir 6zellikle son
yillarda agirhgimi daha cok hissettirir. Bu baglamda érneklenecek bir diger
calisma Elsa Lechner ve Olga Solovovo'ya aittir. Tki yazar, konvansiyonel
kiiltiirleraras: iletisimin iletisimsizlik olarak degerlendirecegi ve hic
gormemeyi sececegi sessizlik/suskunluk durumunun ashinda bir iletisim
bigimi oldugunu, Portekizli erkek doktor karsisindaki Filipinli kadin hastanin
sessizligi 6rneginde serimlerler. Bu 6rnekte (yoksul, kadin, dil bilgisi yetersiz,
gocmen) hastanin suskunlugu (egitimli, erkek, elit, yerli, somiirgeci) doktor
ile karsilasmanin durumsallig1 iginde esasinda son derece konugkandir.
Oteki'ndeki iletisimsel miidahillik glictinti, Ornegin suskunluktaki sesi
duyabilmek, ancak elestirel bir sorgulama, etik-politik olarak gii¢siiz olandan
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yana konum alma ve metodolojik bir genislemeyle miimkiin olacaktir (2014,
369-384).

Aktivist acihmlar

Sar1’'nin da belirttigi gibi E. T. Hall, kiiltiirlerarasi iletisimi “{izerine ‘konusulan’
bir alan degil ‘yapilan’ bir is” olarak gormeyi tercih ediyordu (2021, 49).
Kiiltiirlerarasr iletisimi bir ig olarak yapmak cagrisi bugiin de yer bulmaktadir
(Ladegaard ve Phipps 2020, 70). Fakat yeni ¢agrida paradigmatik bir yon
degistirme vardir: Konvansiyonel orneginde kiiltiirleraras: karsilasmada,
hakim anlayisin faydasi ve verimi dogrultusunda is gérme ve degisim
yaratma temel hedefken giintimiizdeki elestirel ¢agrilarda degisim, sosyal
adalet ve toplumsal barisa hizmet etmek {izere yeniden tarif edilir ve alan
arastirmacilari siklikla organik entelektiiel olarak pozisyon almaya ve aktivist
konumlanmaya cagrilirlar (Halualani ve Nakayama 2010, 4; Ladegaard ve
Phipps 2020; Moon 2010, 42-44; Gonzales 2010). Son otuz y1l icinde yapilan
kuramsal elestirilerin birikimi {izerine, alanin aktivist akademisyenleri bir
yandan sosyal bilimlerin sinirlarini agindirmaya calisgmakta bir yandan da
alanin ¢ekingen kaldig1; savas somiirgeciligi yasamis cografyalar, sessizlik,
ayrimcilik ve siddet gibi zor sahalara kiiltiirleraras: iletisimci olarak ulagsma
cagrisinda bulunmaktadirlar.

Ornegin Ladegaard ve Phipps, gocmenler ve siginmacilarla dayanismaya
calisan kuruluslarda aktif bir sekilde calisan iki akademisyen. Arastirmalarin
aragtirmaci igin degil toplum igin olmasi, bilginin topluma geri dénmesi
gerektigini savunan yazarlar, akademinin kamusal /doniistiiriicii entelektiiel
sorumlulugu epeydir unuttugunu ifade eder ve daha iyi bir toplum
miicadelesinde kendilerini Edward Said, Noam Chomsky, Henry Giroux,
Arundhati Roy gibi yazarlarin yaninda konumlandirirlar (Ladegaard
ve Phipps 2020, 70-71). Broome ve Collier ise ortak makalelerinde saha
olarak Israil-Filistin catismasini segerler. Boyle bir catisma ortaminda nasil
kiiltiirleraras: iletisim yapilir peki? Bu soruya trettikleri cevap dogrudan
yazarlarin saha secimlerinde ve aktivist tutumlarinda kendini gosterir:
Yazarlar, akademik bir konu ve aktivist bir dayanisma adresi olarak savasin
taraflar arasindaki iletisimi kesintiye ugrattigi agir kosullarda etkilesimin
olanaklarmni zorlamay: segen, ayni anda hem ataerkiye kars: miicadele eden
hem de barisi tesis etmek igin ¢abalayan kadin gruplarini belirlerler (Broome
ve Collier 2012). Baris calismalarinin 6ncii isimlerinden Johan Galtung’u da
kiiltiirlerarasi iletigim literatiiriine sokan yazarlarin amaci sadece bu kadinlar1
arastirmak degildir; ayn1 zamanda barisi tesis etme miicadelesinde bu
kadinlarla yan yana durmaktir. Kathryn Sorrells ve Gordon Nakagawa (2008)
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da calismalarinda kiiltiiriin miicadele alani olarak tanimlanmas: gerektigini
hatirlatir ve buna 6nemli bir ekleme yaparlar: Bu miicadelede miidahalenin
de igerilmekte oldugu hatirdan ¢ikarilmamalidir. Yazarlarin daha esit ve
adil bir toplum miicadelesinde temel referanslar1 toplumun hegemonik
kabulleri degildir, aksine kendilerine toplumun igindeki dezavantajh
topluluklarin deneyimlerindeki bilgiyi kilavuz tutarlar. Ciinkii, 6rnegin
toplum geneli koleligi olagan goriirken kolelige mahktm edilenler Syle
dustinmeyeceklerdir. Yazarlarin saha 6rnegini ise ABD’deki bir konferansin
ardindan memleketlerine doénmek tizere havaalanina gelen imamlarin
ugradigi siddet ve ayrimcilik olusturur. Imamlarin havaalaninda “Allah
Allah” diyerek dua etmeleri ortamda panik ve korkuya yol agmistir. Yazarlar,
bu ornekte Miisliimanlara yonelen ayrima tepkiyi; elestirel, diistiniimsel,
yaratic1 ve eylemsel olarak agsamalandirdiklar: kiiltiirleraras: praksis yoluyla
analiz etmeye caligirlar (Sorrells ve Nakagawa 2008, 17-44). Aktivist tutumu
ornekleyebilecek bir diger bir ¢alisma Kirsten Forkert ve arkadaslarindan
gelir (2020). Yazarlar, Avrupali’min gégmenlere doniik hem kuramsal hem de
giindelik hayat karsilasmalarindaki yarg: ytikli (tembel, ¢cocuksu, hesapgi,
uckagitgt vb. olmalar: gibi) okumalarini, kullanigh bir strateji olarak devreye
sokulan beyaz unutkanhga ya da postkolonyal masumiyete (white amnesia/
postcolonial innocence) baglarlar. Buradaki kurgulanmig masumiyet, Bati’nin
suclulugunu unutusu ile tesis olmustur. Arastirmacilar Batinin ayrima
dilini ifsa etmek ve go¢menlestirme (migrantification) ideolojisini 6grenmek
konusunda asil bilgi kaynaklarinin Batili 6zneler degil dogrudan gé¢menler
oldugunu teslim ederler. Zira, karsilasmalar yoluyla isleyen go¢gmenlegtirme
siireglerinin mekanizmasini en iyi anlatacak olanlar, deneyimin bilgisine
sahip gogmenlerdir.

Kiiltiirleraras iletisimin tanimlanmasi ve yeniden konumlanmasi adina
elestirel cagrilar bir yandan alandaki teorik ve etik-politik agmazlara dikkat
cekmekte bir yandan da alanin ilgi sahasini bu dogrultuda genisletmesi adina
ozellikle catismali sahalara isaret etmektedirler. Etik-politik agmazlar, sermaye
ve devletin gii¢ yapilanmalariyla mesafelenen, giicliiniin degil dezavantajli
toplumsal gruplarin yaninda pozisyon alan elestirel bir kiilttirlerarasi iletisim
perspektifi ile ¢oziime kavusmaktadir. Bunun da &tesinde, alanin esit ve
adil bir toplum adina degisim yaratmak ve barigi tesis etmekte elini tagin
altina sokmak konusundaki adimlar1 da kayda degerdir. Dolayisiyla gelinen
noktada elestirel kiiltiirleraras: iletisim ¢alismalarinin, sosyal bilimlerin
geneline yayilan aktivist tutumlarla da irtibatlanabilir bir noktaya vardig:
sOylenebilir.
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Sonug: Bitmeyen Tartismalar

Bu calismada hala son derece geng bir calisma alani olan kiiltiirleraras:
iletisimin elestirel bir degerlendirmesi yapildi. Alanin 6zellikle gii¢ yapilariyla
iliskisi ile kiilttir, iletisim ve ¢atisma kavramlastirmalarindaki problemler ele
alindi. Tiim bu elestirilerle birlikte alanin icinde ortaya ¢ikan paradigmatik
yol ayrimlar1 tartisilmaya calisildi. Bugiin alan islevselci, yorumsalc ve
elestirel olmak tizere ti¢ ayr1 yonde akademik goriintimiinii stirdiirmektedir.
Bu makale boyunca o&zellikle elestirel Kkiiltiirlerarasi iletisimin gelisimi
izlenmeye calisilmigtir. Aktarilan tarihsel ve kuramsal yaklagimlar 1s18inda
alanin, elegtirel sosyal bilimlerin 1960’lardan bu yana bulundugu noktaya
ancak neoliberal demokrasi ugrag: ile bulustuktan sonra 1990’larla birlikte
adim attigini sdylemek yanlis olmayacaktr.

Kiilttirleraras: iletisimin kiiltiir, iletisim, catisma kavrayisina doniik
makale boyunca ele alinan elestiriler, elestirel rotalar ve giincel saha 6nerileri,
alanimn paradigmatik doéniistimiinde ¢ok 6nemli agilimlar saglamis, varlik
sahasini genigletmis, etkilesim sahalarimi ¢ogaltmasini ve Ozdistiniimle
ilerleme heyecanini perginlemistir. Bu sayede kiiltiir kavrayis1 antropolojik
ve ulusa indirgenmis tanimlarmndan kurtulabilmis, ideoloji ve sdylem
kavramlarryla birlikte diistintilebilir olmustur. Kiiltiirlerarasi iletisim 6zneleri
daha aktif kimlik bilesenleri olarak goriilebilmis, makro 6lgekli catigma
alanlari tanmir ve bariga taraf bir bakisla ¢6ztimlenir hale gelmistir. Alan
i¢i tartismalar, ge¢mis ve simdi arasinda gitgel yapmak suretiyle bugiin de
devam etmektedir. Zira, kendi kavramlari iizerine diisiinme ihtiyaci devam
eden alan agisindan bazi sorular hala cevabimi aramaktadir ve iizerinde
diisiinmeye degerdir: Ornegin, iletisim kavraminin bagima kiiltiir sozciigiinii
getirmenin anlami ve 6zgtinliik vaadi nerededir? (Piller 2012). Kiltiirleraras:
iletisimin sosyal bilimlerigcindeki ayirt edici niteligi nerede ortaya citkmaktadir?
(Alexander vd. 2014).

Tartismay1 sonlandirirken biz de tekrar basa donmeyi goze alalm ve aymn
sorunun pesinden gidelim: Kiiltiirleraras: iletisimin ayirt edici yan {izerine
diistinelim. Ozellikle sahada varolma olanaklari ve metodolojik sinirlari
agisindan bakacak olursak kiiltiirlerarasi iletisim arastirmacis: alana 6rnegin
bir uluslararast iligkiler arastirmacist gibi girmez ctinkii o, uluslar 6lgeginde
bir soru sormamaktadir. Bir sosyolog gibi de degildir; toplumu sosyolojinin
kategorik diizenekleri tizerinden okumaz. Antropolojiyle kuramsal ve
metodolojik agidan yakinliklari olsa da kiiltiirlerarasi iletisimcinin alanda bir
antropolog gibi hareket ettigini de sdyleyemeyiz. Burada amag, alani sosyal
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bilimler yelpazesinin biitiin bilesenleriyle; siyaset bilimiyle, dilbilimle, sosyal
psikolojiyle, antropolojiyle ya da sosyolojiyle teker teker karsilastirmak ve
ayristirmak degil elbette. Amag daha ziyade su soruyu belirginlestirmektir:
Elestirel sosyal bilimler yelpazesi icinde elestirel kiiltiirleraras: iletisimin
ozgiilltigti 6zellikle nerede ortaya ¢ikmaktadir? Perspektifinde mi, kuramsal
dayanaklarinda mi, yéntembilimsel yaklasimimnda mi, yoksa sahasinda mi1?
Bu kapsamli sorunun alami genigleten yeni tartismalarin ¢agricis1 olmasi
motivasyonuyla suyu dalgalandiracak ilk tag1 sdyle atmig olalim: Alana déniik
pek cok elestiri yapilmis, bu elestiriler sadece elestiri olmakla da kalmamas,
alanda somut agilimlar {iretmis; alanin kuramini ve sahasinmi verimli bir sekilde
genisletmistir. Ne var ki alan1 yontembilimsel agidan derinlestirebilecek
sorular hala yeterince ifade bulmamustir. Oysaki kiiltiirleraras: iletisimin
temel vaatlerinden biri Ozellikle aralikta gerceklesenin (inter-relational)
stiregsel, yaratici, etkilesimsel, dinamik ve sasirtici potansiyeline dikkat
cekmektir. [ligkilerarasi cereyandaki anlamlar diinyasini izlemek, giintimiiztin
gittikce agsallasan ve kozmopolitlesen toplum yapilar: iginde daha da 6nem
kazanmaktadir. Alan agisindan bir ihtiyag olmanin yaninda, derinlikli bir
yontembilim tartismasi iki nedenle verimli olacaktir: Birincisi, boyle bir
tartisma, yukarida ifade edilen alanin 6zgiilliigiine doniik soruya kismen
de olsa bir cevap saglayabilecektir. Sosyal bilimlerin geneline acgik bir saha
ve sorunsalin, hangi 6zgiil kosulda ve perspektifle kiiltiirleraras: iletisimin
konusuna/odagina doniistiigi, iliskiler arasina (inter-relation) bakmanin bu
baglamda ne anlama geldigi, onemli bir kuram ve ayni zamanda yontembilim
sorusudur. Yontembilim tartismasini derinlestirmek, bu ¢ok geng alanin
hentiz goriiniirlesmemis potansiyellerini agimlamak admna yeni bir kap:
agacak, olanak saglayacaktir.

Ikincisi, giiniimiizin yeni teknolojik dolayimlar, kiiresel riskler ve
krizler (Covid-19 gibi salginlar, niikleer/¢op atigina bagh felaketler, doga
felaketleri, savaslar, ekonomik krizler) kavsaginda, farkliliklarla bir arada
yasayabilmenin etik-politik sorumlulugu biraz da iliskileraras: trafigin iginde
devinen anlamlary; olumlu ve olumsuz tiim duygulari, beklentileri, umutlar:
hesaba katarak daha 6zenle okuyabilmekten ge¢gmektedir. Bu baglamda, alan
ici yontembilim tartismalarinin derinlesmesi ihtiyaci, yukarida aktarilan tim
tartismalarla birlikte, esasinda politik bir 6zen etigi arayigina isaret etmektedir.
Ciinkii kolektif diisiinmeyi ve eylemeyi yeniden icat etmemiz gereken bir
donemdeyiz; hem kiiresel 6lgekte hem de Tiirkiye 6zgiillagiinde.
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Sinemaninilkyillarindan itibaren tretimde etkin olan gl odaklari ve iktidar dengeler
uyarinca ulus kurgusuy, din, irk, sinif, kultdr, etnisite, kimlik ve taoplumsal cinsiyete
dair temsillerin bastirilarak, ortulerek ya da gorundr kilinarak olusturdugu hiyerarsik
bir filmsel temsil repertuari s6z konusudur. Temsil duzenlemeleri Uretildikleri
donemin gereksinimlerine karsilik gelecek bigimde duragan olmayan, degiskenlik
gosterebilen ogelerdir. Kulturel malzeme olan filmlerin dretim dinamiklerinde etkin
olan kosullar ve seyircisiyle karsilasma anlar temsile dair yorumlamalarda onem
kazanir. Bu ¢alismada sinemada ses ogesinin kullaniimasiyla da oncu bir konuma
sahip olan Caz Sarkicisi (The Jazz Singer, 1927) filminde 6ne ¢ikan temsiller donemin
uretim kosullari ve hassasiyetleriyle birlikte degerlendirilecektir. Caz Sarkicis,,
adindan afis dizenlemesine kadar Uretildigi donemin gtindelik yasamini ve populer
kultirunu mesgul eden caz muzigine ve siyahirka dair cesitlistereotiplerin sinemada
Uretilmeye devam edildigi bir gecis filmidir. Yapim mantig agisindan caz muzigin
populerliginden vyararlanilan filmde; ulus kurgusu, i1k, etnisite, kimlik, toplumsal
cinsiyet ve kilture dair temsil manevralari dikkat ¢eker. Anlatinin ana karakteri caz
sarkicisi olup kendini gerceklestirmek isteyen ve siyah olmayan biridir. Donemin

http:/ilefdergisi.ankara.edu.tr
ilef dergisi = 11 (1) » bahar/spring. 41-78
BY NC

Arastirma Makalesi = DOI: 10.24955/ilef. 1427847




42 <ilef dergisi

eglence kulturiinde veri olan "blackface” performansi film araciligiyla perdeye
tasinirken filmdeki ana karakterin amacini gerceklestirmek icin gecirdigi degisimin
ortaya konulusu da yorumlanmasi gereken bir kultirel malzeme sunar. Bu nedenle
calismada siyahlarin yasadiklan sorunlarin dile getirildigi caz sarkilarindan sinema
literaturundeki siyah temsiline dair kult filmlere de deginilmistir. Ayrica calisma
kapsaminda Caz Sarkicisifilmi araciligiyla filmin anlatisinda gindeme getirilen diger
temsil pratikleri donemin populerlesmeye calisan sinemasi icindeki gorunurlukleri
kulttrel calismalar ve sinema baglami agisindan ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Caz Sarkicisi, blackface, temsil, caz, sinema ve ses

Makale gelis tarihi: 29.1.2024 » Makale kabul tarihi: 5.4.2024
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Abstract

Since the early years of cinema, those who have a say in production have shaped
filmic representations of race, class, culture, gender, and religion according to their
own ideological agendas. The elements these representations comprise are not
static but can vary, shaped by the period and cultural context in which they are
praduced. The conditions and context of a film's production dynamics are therefore
crucial to interpreting such representations, as are moments of encounter
between a film and its audience. This study evaluates prominent representations
in the movie The Jazz Singer (1927), a pioneering film in the field of sound cinema,
with attention to the production conditions and sensitivities of its period. The
Jazz Singeris a transitional film caontaining stereotypes about jazz music and race,
specifically Blackness, that both drew on and helped influence the daily life and
popular culture of its period. The stereotypes it contains are pervasive, from the
name of the movie to the poster layout, and touch on themes ranging from nation,
race, and ethnicity to identity, gender, and culture. They also draw heavily on the
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popularity of jazz music. The film'’s main character is a white jazz singer who wants
to self-actualize himself. While many studies have focused on the "blackface”
performances the character uses to advance his career, his transformation over
the course of the film as he seeks to achieve his goals is alsa a culturally embedded
process that demands attention. To that end, this study examines how the film's
jazz songs express the problems faced by contemporary Black people, which the
study then connects to discussions of cult films representing Black people in the
cinema literature. The study also addresses other representational practices in
The Jazz Singer from the perspective of cultural studies and cinema.

Keywords: The Jazz Singer, blackface, representation, jazz, cinema and sound
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Giindelik yagamda karsimiza ¢ikan imgeler ile iligkimiz yeniden sorgulanmay1
gerektirir. Alanin profesyonelleri tarafindan tretilen popiiler kiiltiir
metinlerindeki temsiller gorende/dinleyende/okuyanda bir sorgulama
duygusu ve devaminda temsile yonelik bir huzursuzluk yaratmayacak
bigimde diizenlenir. Tekrarlamanin ve stereotiplerin yardimiyla ¢ogaltilip
giderek “normal”lesen her imge eger bilingli bir hassasiyet gosterilmezse
korunmasiz olunan anda bizi “dogru”nun bu gosterilen/anlatilan “sey”
olduguna dair ikna edebilir.

Caz Sarkicist filmi 1927 yilinda Alan Crosland tarafindan yénetilen ve
akillarda bir beyaz oyuncu olan Al Jolson'in siyaha boyanan (blackface) ytizii
ile abartili mimikleriyle bir caz sarkicisimi canlandirdigi bir imge olarak
kalan sesli sinemaya gegis yillarindaki 6nemli bir kirilma noktasi ve esigidir.
Hollywood yapimi film sessiz dénemde ses teknigine dayalr bir farklilik
yaratir. Tamamu sesli olmasa da sinemada sesin kullanimmin drnegi olarak
kabul edilen filmde siyaha boyanmus bir yiizle karsimiza ¢ikan oyuncu Al
Jolson, canlandirdig1 karakter ve filmin tiretim / seyir kosullar1 temsil pratigi
agisindan degerlendirildiginde ¢oklu iliskisellikler dikkat ceker. Caz sarkicis
(aslinda) kimdir? Film hangi kosullarda tiretilmistir? Seyircisi ile nasil bir
iliski kurmustur? Filmde ses tekniginin kullanimi anlati ve anlatimda ses
dgesinin yeri nedir? Filmde biz seyircilerini tiretildigi giinden itibaren “Daha
heniiz hi¢bir sey duymadimz” sézleriyle uyaran bu sesin sahibi 1rk, kimlik
ve kiiltiirel kimlik, etnisite ve toplumsal cinsiyet agisindan bize bagka neler
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“soylemektedir”? Hollywood gibi beyaz egemen bir sinema ve beyazin
egemen oldugu Amerikan kiiltiiriinde siyah olmak ne demektir? Bu anlamda
popiiler kiiltiirii belirleyen cesitli iktidar olusumlar: filmde kendisini nasil
gostermektedir?

Siyah kendi alaninda oldugu stirece bagkalarina gore bir varlik deneyimi
yasamaz. Bu deneyimi ancak Beyaz'in' karsisinda Siyah kimligiyle var
olma durumunda yasar. Bu yasay1s sirasinda siyah, Beyaz diinyadaki beyaz
bakisla ytizlesmek durumunda kaldig: gibi bu bakisin getirisi olan agirlik
altinda da ezilmektedir (Fanon 2020, 88-89). bell hooks’a gore bir dergide,
kitapta, televizyon ekraninda, sinemada ya da kamusal alanda paylagilmis
olan fotograflarin hemen hemen her birinde beyaz tistiinltigiinii pekistiren ve
siyah insanlarin goriintiilerini beyazin tistiinltigiine gore yeniden diizenleyen
gortinttiler bulunmaktadir. Buimgeler irkgiliktan vazge¢memis beyaz insanlar
veya diinyayr beyazlarin merceginden gorebilen siyahlar tarafindan insa
edilmigstir (hooks 1992, 1). hooks’un bu hakli uyarisindan yola ¢ikildiginda
rk¢i sdylemlerin pekistirilmesinde ve beyaz egemen ataerkilligin olusumunda
kitle iletisim araclarindan yararlanildigini séylemek miimkiin olacaktir.
Bu baglamda siyahlara karsi olusan irk¢i bakigin kitle iletisim araglariyla
da yonlendirildigi aciktir. Frantz Fanon, Siyahlara kars: olan bu bakislarin
kolelestirilmis atalariyla iligskilendirilmekten kaynaklandigini belirtir (2020,
91). Keza Gubar’in Fanon’dan aktarmis oldugu “Siyah renkli olanin felaketi
kolelestirilmis olmasidir. Beyaz adamin felaketi ve insanlik digilig1 ise onun
bir yerlerde insanlar1 6ldiirmiis olmas: gerceginde yatar” (Gubar 2000, 53)
yorumundan yola ¢ikildiginda, beyazin siyaha uyguladig: fiziksel / psikolojik
siddetin siyah tizerinde derin bir baski kurdugu hatta Fanon'un ifadesiyle
onun felaketi oldugu goriisiine varmak zor degildir. Gubar’in White Skin,
Black Face in American Culture adli kitabinin ikinci bolimiiniin adi1 “Spirit
Murder at The Movies” (Filmlerde Ruh Cinayeti/Katli), b6liimiin alt bashig:
ise “Blackface Lynchings” (Blackface Lingleri) olarak tasarlanmistir (Gubar

1  Calismada yararlanilan Fanon’un yazmis oldugu Siyah Deri Beyaz Maskeler (2020) adli kitapta
“Beyaz” ve “Siyah” kavramlarinin kimi zaman biiyiik harfle kimi zaman ise kiiciik harfle
kullanildig1 goriilmiistiir. Bu kavramlar kimligi nitelediginde biiyiik harfle yazilmigtir.
Fanon’dan yapilan alintilarda bu duruma dikkat edilmistir. Ayrica kullamilan diger
kaynaklardaki “black” ve “negro” kavramlarimin 6zgiin kullanimlarina da dikkat edilmistir.
Ornegin “Negro Music”, “Negro Ronesans” gibi kullanimlarda metin boyunca “zenci”
kavramu tercih edilmistir. Benzeri bir bigimde Bogle’dan yapilan alintilarda da “zenci”

kavrami metnin 6zgiin haline uygun bir bigimde kullanilmigtir.
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2000, 53). Blackface* kavrami, beyazlarin vodvillerde ve filmlerde Afro-
Amerikalilar1 somutlastirmak ve bir anlamda onlar1 yerlerinden etmek igin
yiizlerine yanmis mantar kiilii stirmeleriyle ortaya ¢ikmustir (Gubar 2000,
xx). Mantar kiiliiyle yiiziin siyah bir hale dontismesi ise hem siyah kimligine
yapilan bir ling ve taslamay1 hem de bu kimlige kars: gerceklesen bir “cinayet”i
dogurmaktadir. Oyle ki Gubar’in da belirttigi tizere yanmig mantar kiilii ile
boyanmus ytizler irk¢i toplumdaki siyah 6znelligini silmektedir (2000, 43).
Buradan yola gikarak mantar kiilii ile yapilan bu boyama igleminin kiiltiirel
kargiliklar diistintildiigiinde popiiler alanda her dénemin kendi toplumsal
hassasiyetlerine gére degerlendirilmesi gereken imgeler yaratildig1 anlagilir.

Calisma®dahilinde ele alinan Caz Sarkicis filminde debirbeyaz oyuncunun
(Al Jolson) mantar kiilii aracihiyla siyahlagtirilmis ve eglence araci olarak
kullanilan siyahlastirilmis/siyaha boyanmus bir yiizle karsimiza ve sahneye
cikiyor olusunun tizerinde durulmasi gereken bir imge tiretimi oldugu agiktir.
Filmde daha sonra s6z konusu edilecek farkli temsil tartismalar1 bir yana
adindan, afisinden ve popiiler bir imge olarak zihinlerdeki yerinden itibaren
bu boyanmus ytiziin 1920'li yillarin sonunda ve 6tesinde neler ifade ettigi ve
nasil bir temsil pratigi oldugu ¢ok boyutlu bir bicimde tartisiimalidir. Keza
beyaz bir yonetmen tarafindan gekilen ve ytiziinii siyaha boyayarak siyahlara
ait bir miizik olan caz sarkilar1 séyleyerek beyazlar1 eglendiren beyaz bir ana
karakteri i¢inde barindiran filmin siyah renkli olanlara karg: “kiiltiirel bir sug¢”
isleyip islemedigi de sorgulanmalidir. Filmdeki agirlig1 agisindan tizerinde
durulmas: gereken bir bagka temsil pratigi ise Yahudi temsilidir. Filmde bu
temsil ten rengi catismasi {izerinden ortaya konulmustur. Din adami olan
babasi tarafindan dini torenlerde “Kol Nidre”yi sOylemesi istenen beyaz
gen¢ adam, babasinin bu arzusunu reddederek caz sarkicis1 olma yolunda
ilerlemis, ilerlerken de “siyahlasmustir”. Gen¢ adamin blackface yapmasi ve

2 Elestirmen Susan Willis’e gore blackface bir metafordur. Beyazlarin siyah 6tekilere karsi bir
fetisidir (aktaran Gubar 2000, 45). Amerika’nin en popiiler eglence bigimlerinden biri olan
blackface 6nce vodvillerde sonrasinda filmlerde kendisini gostermistir (Rogin 1992a, 430).
Blackface ile zorlu ekonomik zamanlarda beyaz isci sinifi erkeklerinin, sahte siyah adamlari
izleyerek teselli bulmalar1 ve bu durumdan zevk almalari da amaclanmigtir. Boylece
alinan haz ile sosyal olarak kendisine giivensiz beyazlar kendilerini parodisini yaptiklar
insanlardan uzaklastiracak ve kendilerini Amerikanlastiracaklardir (Gabbard 2010, 222).

3 Makalede siyah temsillerinin sz konusu oldugu farkl filmlere yer verilmeye ¢aligilmugtir.
Ancak The Singing Fool (Lloyd Bacon 1928) gibi yiiziinii siyaha boyayan bir ana karaktere
sahip oldugu bilinen diger 6nemli filmlere ulagilamamas: calisma agisindan kisithilik
olusturmaktadir.
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sahneye “siyahlasarak” ¢ikmasi temsil pratigindeki hiyerarsiye dair sorular:
¢ogaltan “kivrak” bir anlati manevrasidir. Warner Bros. tarafindan sessiz
sinemaya dair gelenekleri yikmak igin tiirlii zorluklarla tiretilen bu filmde
Yahudi geleneklerine dair stereotipler, kiiltiirel ve dini 6gelerin ele alinist
dikkat ceker. Film piyasasina sinemada sesin kullanimmna dair énemli bir
gelisme olarak sunulan bu filmde, anlatinin merkezine alinan tiirde bir kusak
ve kimlige dayali i¢ catismanin neden yerlestirilmis oldugu merak uyandirir.
Bu nedenle ¢alismaya “kiiltiirel su¢” kavramini dahil etmemek olas: degildir.
flk olarak Andrew Sarris tarafindan 1977’de Film Comment adli dergide
yaymlanan “The Cultural Guilt of Musical Movies The Jazz Singer” adli
makalede kullanilan bu kavramdan hareketle Caz Sarkicis: filminin kiiltiirel
bir sug isleyip islemedigi ve eger kiiltiirel bir sug isliyorsa cazi buna nasil
dabhil ettigi sorulmasi gereken sorular arasindadir. Bu film araciligiyla kiiltiirel
bir sug islenip islenmedigi ¢ikarimina varilmadan 6nce sinemadaki ve Caz
Sarkicist filmindeki siyah temsillerine dair 6nemli noktalar1 yeniden gozden
gecirmek dogru olacaktir. Bu nedenle filmin promiyeri sirasinda kullanilan
tanitim gorselleri, film sonrasi yapilan gazete/dergi haberleri ve siyah
seyircilerin yorumlar: da kiiltiirel su¢ kavrami ve farkli konumlandirmalar
agisindan onemlidir.

Bir Caz Sarkisinin Hatirlattiklari

Garip meyveler yetisir Giiney’deki agaclarda,
Yapraklarinda kan, koklerinde kan,

Giiney esintisiyle sallanan siyah bedenler,
Kavak agacindan sarkan garip bedenler,

Gorkemli Giiney’in kirsal goriiniimii
Sismis gozler ve yamulmus agiz
Manolya kokusu, tatl: ve taze

Ve aniden yanan et kokusu* (Allan 1939)

Caz nasil bir kiiltiirel alandir? Ortaya cikisindaki ekonomik, toplumsal,
kiilttirel ve 1rksal dinamikler nelerdir? Kulagimizin aliskin oldugu, cogu
zaman anlamini bilmeden ya da diisiinmeden dinledigimiz kimi caz
diizenlemeleri igerik olarak aslinda bize ne soyler? Yukaridaki sozler, 1939
yilinda Lewis Allan tarafindan yazilan ve 1957 yilinda Billie Holiday’in

LR ]
4 “Strange Fruits” adli sarkidan; metindeki tiim sarki sozlerinin gevirisi Doga Bekiroglu'na
aittir.
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Commoders Records admi verdigi albiimiinde seslendirdigi, “Strange Fruit”
(Garip Meyveler) adli sarkiya aittir (Johnson 2003, 92). Bilindigi kadariyla
“Strange Fruit”, Amerika'nin giineyindeki siyahlara kars: uygulanan siddeti
protesto etmek amaciyla yazilmis ve o doneme kadar yazilmis sarkilar
icerisinde eglendirmek yerine mesaj vermeyi amaglayan ilk sarkidir (Lynskey
2012, 5). Irket sdyleme karst miizikal bir karst koyus olan “Strange Fruit”e
burada deginilmesinin nedeni ise bu sarkiyla tiiyler tirpertici gerceklerin
gosterilebilmesi ve caz tiirtine ait bu sarkiyla igeriklerin degismeye
baslamasidir. Sarki 1890’larin sonlarinda baslayan ve 1960’larin sonlarina
kadar devam eden 1rk¢t beyazlarin siyahlara uyguladig: siddeti ve siyahlari
bir agacin meyvesiymiscesine agaca asmalari ve Sldiirmelerini anlatir. Caz
miizigin tercih edilmesi, bu tiirtin en siyahtan en beyaza kadar her sosyo-
kiilttirel yelpazeden insana hitap etmesinden kaynaklidir (Mendez 2019, 10).
Beyazlar tarafindan “Caz Cag1” (1919-1929) olarak adlandirilan dénemde
siyahlar tarafindan tiretilen, déonemdeki irk¢i tutumlara temsili gondermeler
yapan caz ile gercekten de diistinceler degistirilebilmis midir? Du Bois'nin
deyimiyle Amerika’da gozlerinin 6niinde perdeyle dogmus, “yedinci ogul”
olarak adlandirthp 6tekilestirilen siyahlar (2021, 29) bundan dolay1 temsil
edildikleri kiiltiirel alanda tasidiklar: riskten arindirilabilmis midir? Ya da bu
risk dogallagtirilmaya mi1 galigilmigtir? Uretilen miizikler ve filmler siyahlarin
kimliklerini yeniden olusturmay1 mi amaclamistir? Bu sorulara verilecek
cevaplar filmlerde beyaz olanlarin ve olmayanlarin nasil temsil edildigini
anlayabilmeye de yardima olacaktir. Ornegin Caz Sarkicisi filminde, filmin
adindan itibaren anlatinin da merkezine yerlestirilen caz miizik icrasi ve
icracist olmak bir “sorun” olarak filmsel anlatida yer almaktadir. Bu nedenle
filmdeki temsil dagilimi sadece caz miizigin popiilerliginden yararlanmak
isteyen bir yapimcinun ticari refleksi olarak degerlendirilemez. Ana karakter
aracihigiyla karsimiza ¢ikan Yahudi temsili de tizerinde durulmas: gereken
onemli bir diger 6gedir.

Bir “Sorun” Olmak Nasil Bir His?

Zihinlerini somiirgecilikten kurtardigini diistinen siyahlar bile ¢ogu zaman
deneyimledikleri olaylari paylasmakta ve konusmakta zorlanirlar. Ciinkii
karsilasilan sorunlarin act vericiligi, kisilerin baslarindan gecen olaylar
anlatmalarin giiglestirmistir. James Baldwin de bu duruma istinaden Bundan
Sonrast Ates (The Fire Next Time) adli kitabinda “siyah hayatin dehsetini
tanimlayacak higbir dil olmadig1” seklinde bir ifade kullanmustir (hooks
1992, 2). Ancak siyah hayatin dehseti konusma diliyle siyahlar tarafindan
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aktarilamasa da miizigi ve sinemay1 iginde barindiran sanatsal dille kimi
zaman notalara dokiilmiis kimi zamansa film sahnelerine tasinmistir. Sdzleri
Andy Razaf ve Fats Waller tarafindan yazilan ilk olarak 1929 yilinda sahneye
konulan Hot Chocolates adli miizikalde Edith Wilson tarafindan sdylenen
“Black and Blue” sarkisiyla (Lynskey 2012, 6) siyahlarin dile dokemedikleri
hisler aktarilmaya ¢alisilmigtir. Bu baglamda cazin siyahlarin deneyimlerini
aktarma konusunda bagvurulan bir alan olusturabildigi de gortiliir.

Yardimci olmuyor, beyaz gibi hissetmem

Ciinki saklayamiyorum yiiziimdekileri

Hayat sadece iskenceden ibaret, caresizim

Yiiregim cefa dolu, neden geldim ki diinyaya?

Siyah ve hiiziinlii olacak kadar ne yaptim?

[...]

Tek giinahim rengim

Siyah ve hiiziinlii olacak kadar ne yaptim? (Brooks, Razaf ve Waller 2023)

Hayattaki dertlerin ve gekilen acilarin siyah olmaktan kaynaklandigin
ifade eden hatta siyahligin “tek giinah” olarak adlandirildigi “Black and
Blue” adli sarkidaki serzenis ten renginin olusturdugu sorunun biiytikliigiini
ortaya koyar. Fanon’a gore siyahlar beyaz gibi hissetmenin yan sira beyaz
olmak istemektedir ancak siyahliklar: igerisine hapsedilmigslerdir (2020, 11).
Yine Fanon’a gore bu hapsedilmisliklerinden ¢ikamayacaklardir. Beyazlar
siyahlardan tisttin olduklarin1 diistintirken siyahlar zihinlerinin onlarinki
kadar gtiglii oldugunu kanitlamaya calisacak ve bu bir kisir déngtiye yol
agacaktir. Kisir déngii sonucunda ortaya gikan “renk 6n yargis1” ise asilmasi
gereken 6nemli bir sorun olacaktir (Fanon 2020, 11-27). Bahsedilen renk 6n
yargisindan 6tiirti siyah bireylerin kendilerini bir “sorun” olarak hissedebiliyor
oluslari, Fanon'un Siyah Deri Beyaz Maskeler adl1 6nemli calismasinda detayl
bir bigimde ele alinir. Sorun olma veya sorun olarak goriilme deneyimine karsi
kurulan ciimleler degisse de yaklagimlar benzeridir. Ornegin Du Bois, ten
renginden 6tiirti sorun olmay1 “tuhaf bir deneyim” olarak tanimlar ki yazara
gore bu deneyim ¢ocukluktan itibaren baglamaktadir (2021, 29). Stuart Hall
ise bu deneyimi “canavarin karninda yagsamak” olarak adlandirir (1989, 69).
Hall'un siyahlarin deneyimini yorumlamasinda iki rkin kargilagsmasindaki
etkilerin yogunlugu anlasilir.

Hall'a gore ge¢misten beslenerek olusan kiiltiirel kimliklerin ingsaasi,
siyahlar agisindan travmatik somiirge siirecine kadar gotiirtilebilir. Bu stireg
sonucunda kiiltiirel giicii elinde barindiran rejim siyahlarin kendilerini 6teki
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olarak gormelerini ve Gteki olarak adlandirilmalarini saglayacaktir (Hall,
1989). Yaratilan kiiltiirel kimlik ve 6teki olarak adlandirilan bu kimliklerin
temsiliyse egemen olanin isine yarayacaktir (Kirel 2018, 407). Siyah temsili,
miizikten sinemaya hemen hemen her alanda goriintir olacaktir. Ancak daha
once de s6z edildigi tizere temsiller egemen sdylemin etkisinde beyaz egemen
bir diinya kurgusunda diizenlenecektir. Kisacas: toplumsal olarak baskin
olan gortisler dogrultusunda bir temsil pratigi popiiler kiiltiir alan1 basta
olmak tizere diger alanlarda da yayginlasacaktir. Bu baglamda hatirlanmasi
gereken, temsilin de bir miicadele alani oldugudur. Bu miicadele ise en
cok siyah insanlarin temsillerine elestirel bir bicimde bakildiginda ortaya
ctkmaktadir (hooks 1992, 3). Buradan yola ¢ikarak temsillere elestirel bir
bigimde yaklasildiginda var olan anlayislarin degisme imkani1 var midir?
(Kirel 2018, 408) sorusu kendisini hatirlatir.> Bagka bir deyigle kiiltiir bir
miicadele alan1 olarak ele alindiginda egemen soylemi mesrulastirip yeniden
treten ve g¢ogaltan kiiltiirel tiretimlerde Gtekilestirme pratiklerine dikkat
edilmesi elegtirel bir yorum alani agacaktir. Buradan hareketle kiiltiirel
urtinlerde otekine verilen/tanman yerin temsil siirecinin nasil isletildigine
dair 6nemli bir ipucu oldugu goériiliir. Bu baglamda kiiltiirel iiretimlerdeki
temsil diizeneginde iktidar alanlar1 ve “6teki”nin vazgecilmez anlam
olusturucu varligina yapilan miidahale, eksiltme/¢ogaltmalar her zaman g6z
oniinde tutulmalidir.

Tek Gunahim Ten Rengim:
Bir “Oteki” Olarak Siyahin Temsili

Temsil pratiginde temsil repertuarini olusturan 6gelerin ayrim temelli
diizenlenisi dikkat ceker. hooks, ik ve farkliliklar hakkindaki giincel
tartismalarin kitle kiiltiiriinde yer almaya baslamasiyla, farkliliklarin alenen
ilan edildigini ve otekiligin yeni bir haz kaynag olarak da sunulmaya
bagsladigin ileri siirer. Otekiligin metalastirilmast (commodification) yeni bir
haz kaynagi oldugu igin basarili olmustur. Yazar, 6tekiligin haz kaynag:
olma durumunu tatsiz bir yemege eklenen baharat bigiminde 6rneklendirir
(hooks 1992, 21). Bu baglamda siyahlarin 6tekilegtirilmesinin baskin beyaz
kiiltiirti igerisinde bir ¢esni haline getirilmesi 6nemsenmelidir. Anlagilacag:

5 Yasanan hayat igindeki gercekler disinda yaratilan, iiretilen ve dogallagtirilmig temsiller
beraberinde hi¢ sorgulanmadan kabul edilen bir ingsa diizenegi getirebilir. “Alisildik” ve
“dogallag(tiril)mis” bir imge ile karsilagildiginda bu imgenin fark edilemeyecegi vurgulanir.
Stattikocu, egemen-bagiml iligkisini stirdiirebilecek temsiller s6z konusudur. Bu nedenle
bu temsiller karsisinda elestirel bakma olanag1 yaratmayan bir siirecin sonunda degisimin
gerceklesmesi olanakli midir sorusu 6nem kazanir (Kirel 2018, 407-408).
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tizere wrklararasinda toplumsal kabuldeki farklar “gesni”den alinan “hazz1”
da degistirmektedir.

S6z soyleme hakkinin teslim edilmesi iktidar kavrami gergevesinde
diistiniildigiinde 6nemli bir esiktir. Sartre, Siyah Orfe adli kitabina “Siyah
agizlar1 kapali tutan tikaglari ¢ikaracagimizda ne olmasimi bekliyordunuz?
Size ovgiiler diizeceklerini mi” (1965, 13) seklinde bir soruyla baglar. Sartre’in
anlamli sorusundan hareketle siyahlarin kiiltiir tiriinlerinde nasil temsil
edildikleri ve kendilerinin temsillerini nasil degerlendirdikleri de Gnem
kazanir. Yapilacak yorumlara temsil s6z konusu oldugunda mesrulagtirilan,
yeniden iiretilip ¢ogaltilan sozel/gorsel stereotiplestirmeleri hatirlamakla
baglanabilir. Kirel'in de aktardig1 gibi Stuart Hall temsillerde siyahlarin
stereotiplestirildigini /basmakaliplagtirildigini ifade eder (2018, 411). Bu
stereotiplestirme ile siyah toplumun &zellikleri belli kaliplara sigdirilmaya bir
anlamda az sayidaki temele indirgenmeye calisilmaktadir. Karikatiiristlerin
cizimlerinde bu stereotiplestirmeler hayli yaygindir. Siyahlar, kalin
dudaklar, kivircik saglar, genis ytiz ve burunlar gibi fiziksel farkliliklarinin
gostergelerine indirgenmistir (Hall 1997, 249). Hall siyahlarin basmakalip
temsillerinden bahsederken Donald Bogle’'un 1973 yilinda yapmis oldugu
Amerikan filmlerindeki siyah temsilleri ile ilgili Toms, Coons, Mulattos,
Mammies and Bucks: An Interpretative History of Blacks in American Films adli
calismadan yararlanmaktadir. Bogle bu ¢alismasinda siyahlar1 Tom'lar,
Coon’lar, Mulatto’lar, Mammie’ler ve Buck’lar olarak bese ayirmaktadir.
Yazara gore, Tom’lar iyi siyahlara, Coon’lar eglendirici siyahlara, Mulatto’lar
melez kadinlara, Mammie’ler hizmetci siyah kadinlara ve Buck'lar seksi siyah
erkeklere karsilik gelmektedir (Bogle’den aktaran Hall 1997, 251). Bahsedilen
bu siyah stereotiplerin sinemadaki yerini olusturan film ise 1915 yilinda The
Clansman adli romandan esinlenilerek David W. Griffith tarafindan cekilen
Bir Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation) filmidir (Hall 1997, 251). Bir Ulusun
Dogusu filminin merkezinde siyahlara yonelik irk¢i bir séylem dikkat ceker.
Filmdeki ana siyah karakterler beyazlar tarafindan canlandirilmakta tistelik
Maltby’nin de belirttigi tizere bu karakterlere hayat veren beyazlar bir siyah
gibi davranmamaktadir. Adeta istedikleri son sey seyirciler tarafindan
kendilerinin gercek birer siyah oldugunun diistiniilmesidir. Filmde siyah
Gus karakterine hayat veren Walter Long, bir beyaz gibi gériinmenin yani
sira bir beyaz gibi de hareket etmektedir (Maltby 2023, 37-38). Filmlerde
siyahlarin beyazlar tarafindan canlandirilarak temsil edilmesi, olasi etkileri
acisindan tizerinde durulmasi gereken bir tercihtir. Bir Ulusun Dogusu
filmi sinemada temsil konusunda agilabilecek tartigmalar1 bize hatirlatacak
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onemli bir 6rnektir. James Snead, Bir Ulusun Dogusu filmine “hangi ulusun
dogusu” sorusunu sorarak elestirel bir bicimde yaklasir. Bu sorunun pesi
sira ise yazar filmin gergek tarihi olaylar1 degil Griffith’in tarihini yansittigin
belirtir (Snead 2016, 123-126). Film net bir sekilde Griffith gibi Beyaz olanlarin
ulusunun dogusunu anlatmaktadir. Filmde gosterilen pamuk tarlalarinda
calisan siyahlarin goriintiileri ise bahsedilen ulus icin kaybedilen bir altin
cagin isaretidir (Snead 2016, 124). Anlasilacag: tizere filmde stereotiplestirilen
siyahlarin “cesni” olma Ozelliklerini yitirmemis olmalar: istenmektedir.
Benzeri temsiller bagka filmlerde de karsimiza c¢ikar. Sinemasal temsiller
egemen olanla bagimli olanin, endiistriyel iiretimde giiclii olanla giicsiiz
olanin, siyasal belirleyicilikte soz sahibi olanla olmayanmn, toplumsal
tahayytil ve kabulde yaygin olan inanis ve beklentinin, norm ile norm
disinin okunabilecegi kiiltiirel tiretimlerdir. Bu anlamda temsile dair dgelerin
yorumlanmasinda ortaya ¢ikan degisimler, degiskenlikler ve kalicilasmis
olan yanlar takip edildiginde sinemasal tiretimler i¢indeki iktidar, catisma ve
miicadelelerin de izleri stirtilebilir.

Sessiz Sinema Doneminde Siyahlarin Temsili

Sinema kisa bir stire i¢inde giindelik yasamda yerini alan ve hizla dilini ve
seyircisini bulan kiiltiirel bir tiretim/tiiketim alan1 olmustur. Her ne kadar
bu ¢aligma tiimiiyle tarihsel olarak siyahlarin sinemadaki temsillerine ve
degisimine odaklanmiyorsa da bu konuda 6rnek olusturabilecek birkag
onemli filmden sdz etmekte yarar vardir. Cripps’in de belirttigi gibi 1895’te
baglayan ticari sinemanin ilk on y1ili igerisinde siyahlar tesadiif veya sans eseri
olarak tiyatroda goriindiiklerinden daha fazla sinemada goriintir olmuslardir.
Hatta bu gortintirliik giinliik hayatin kendilerine sundugu rollerin de 6tesine
gecmistir. Ancak beyazlarin sinema {izerindeki mali ve teknik kontroliiniin
artmasiyla yazara gore siyahlarin goriiniirliigii kisa siirede ortadan kalkmugtir.
Filmlerdeki siyahlarin ilk gortintimlerinin ¢ogu; “6zgtir siyah”, “kaba siyah”,
“komik siyah” ve “sefil siyah” gibi kliseleri takip etmistir (Cripps 1993a,
8). Roland Leander Williams Jr. sinemanin ilk yillarinda siyah esaretinin
oldugunu belirtir. Burada esaretten kasit ise siyahlarin hizmetgi gibi ufak
rollerle ve kliselerle perdeye tasmmmasidir (Williams 2015, xvii). Cripps’e
gore beyazlar sinema sanatim1 6grendikce siyahlar sinemada daha az yer
bulmaya baslamistir. Hatta siyahlar, kuramcilar tarafindan temsilinde sorun
olarak goriilen kole ve hizmetgi rollerinde dahi yer alamamuglardir. Oyle ki
bu rolleri de beyazlar canlandirmaya baglamistir (Cripps 1993a, 13). Bagka bir
deyisle siyahlar, beyaz egemen sinemada kendilerini temsil dahi edemez hale
gelmistir.
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Sinemada siyah temsilini tartisirken bagvurulacak isimler arasinda
yer alan Michel Rogin siyahlarin sinemada temsili agisindan doért énemli
an oldugunu belirtir. Bu anlarin her birinde siyahlar kendilerinden bagska
bir seyleri temsil etmektedir (Rogin 1992a, 417). Bu anlardan ilki Edwin S.
Porter’m 1903 yilinda ¢ekmis oldugu Tom Amca’nmin Kuliibesi (Uncle Tom’s
Cabin) filmidir. Porter, 19. ylizyilin en ¢ok oynanan tiyatro oyununu sinemaya
tasirken ve tiyatro geleneginden klasik Hollywood sinema anlatisina gegisi
inga ederken bu ingay1 siyah bir karakterle yapmustir. Filmdeki bu karakter
beyazlara hizmet etmek i¢in yasamakta ve kendinden 6nce beyaz efendilerini
diistinmektedir (Williams 2015, 23-24). Baska bir deyisle karakter siyah
esaretinin ve klisesinin viicut bulmus halidir. Film siyah bir karaktere yer
veren ilk kurmaca film anlatis1 olmasinin yam sira siyahlarn dramatik
rollerde oynama yasagini delen de ilk filmdir (Rogin 1992a, 417).

Siyahlarin sinemadaki temsili agisindan ikinci énemli an Rogin’e gore
Griffith'in ¢ekmis oldugu Bir Ulusun Dogusu (1915) filmidir (1992a, 418). Ik
olarak The Clansman adiyla gosterilen film Bati Yakasi’'ndaki gosteriminin
ardindan Bir Ulusun Dogusu olarak yeniden isimlendirilmistir (Stokes 2007,
3). Film Amerikan seyircisinde biiytik bir ilgi uyandirmus, filmi bir izleyen bir
daha izlemis hatta film Beyaz Saray’da bile gosterime girmistir. Bunlardan
yola ¢ikarak Melvyn Stokes, filmin ilk blockbuster® film oldugunu ifade eder
(2007, 3). Tim bu bagarisina ragmen film tartismalara da neden olmustur.
Oyle ki filmi izleyen bircok kisi filmin irk¢i sdylemine ve tarihi temsil etme
iddiasinin gegerliligine kars: ¢cikmistir (Stokes 2007, 6). Roger Hickman, filmin
Ku Klux Klan’1 yiicelttigini ve Giiney’de yasanan ayrimciligin igrenilecek
diizeyde bir savunmasini yaptigini belirtir (2017, 79). Ustelik Ku Klux Klan’t
ylicelten film 1869'da dagitilan olugumun tekrardan dogmasma da neden
olmustur (Robb 2013, 55). Beyazlarin siyahlarla olan ¢atigmasimi bir aile
(Cameron ailesi) tizerinden anlatan Bir Ulusun Dogusu filminde Ku Klux Klan
araciligiyla siyahlarin politik ve cinsel devrimine yonelik de karsit bir sdylem
tretilmistir (Rogin 1992a, 417-420). Film, bazi siyahlarin kendilerinden
¢ok beyazlara bagli olsalar da esitlik konusundaki tiim iddialarindan
vazgegmeleri ve beyaz saflifiyla her tiirlii iliskiden men edilmeleri gerektigi
yoniinde bir “mesaj” vermektedir (Snead 2016, 119). Roland Leander Williams
Jr. filmdeki siyahlar1 Bogle’un “sadik ruhlar” kavramini kullanarak tamimlar.
Filmde siyahlar, Cameron ailesine savastan 6nce ve sonra gontilstizce hizmet

6  “Blockbuster kavrami gisede 100 milyon dolardan daha fazla hasilat getiren filmler igin
kullanilir” (Cetin-Erus 2007, 14).
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etmektedir. Tam da bu ytizden karakterler Tom Amca’ya benzemektedir
(Williams 2015, 46). Ayrica Manthia Diawara'min da belirttigi tizere
Giiney’deki siyahlar hallerinden kole olarak mutluyken siyah Kuzeyliler
isyankar mulatto’lar olarak filmde karsimiza g¢ikar. Diawara bu durumu
ideolojik nedenlerle tarihin yanlis okunusu bi¢iminde ifade eder (1988, 70).
Ayni zamanda beyazlarin davraniglar: ve eylemleri hem film i¢inde hem de
filmin 6tesinde norm olarak kabul edildiginden Bir Ulusun Dogusu filmindeki
siyah karakterlerin neredeyse tiim davraniglar: ve eylemleri asir1 ve yanli
olarak filmde sunulmustur (Gallagher 1982, 70). Isin ash filmde siyahlarin
davramglariin hatali oldugu mesaji seyircilere verilmeye c¢alisilmistir. Bu
noktada Diawara’nin Bir Ulusun Dogusu filmi hakkindaki goriislerine yeniden
basvurulabilir. Yazara gore Bir Ulusun Dogusu’nda 1rk ve toplumsal cinsiyet
ile ilgili iki anlat1 durumu dikkat ¢eker. Filmin siyah seyirciyi kendi ideolojik
durus noktasindakine benzer bir sorunsalla bas baga biraktigi goriilebilir.
Sorun yaratan noktalardan birincisi gozetlemeci pozisyondur. Gus, kiiciik
kiz1 bir sincap ile masumca oynarken seyreder. Biliriz ki Gus onu takip eder.
Seyirci, kizin giivenliginden endise etmeye baslar. Acilis yazisinda agabeyi
onu ormanda yalniz bagina ytirtimenin tehlikeli oldugu konusunda uyarir.
Tehlike ile 6zdeglesen Gus ile metinlerarasi bigimde masumlarin birgok korku
filmindeki tehlikeden haberdar olmayislar: hatirlatilir (Diawara 1988, 73).
Filmde siyah karakter tehlikeli olarak gosterilirken yaptigi davrams hata
olarak seyirciye sunulur.

Rogin’e gore temsildeki tiglincii énemli an ise ilk sesli” film olan Caz
Sarkicist filmdeki ana karakteri canlandiran Al Jolson'in seyirci karsisina siyah
bir ytizle ¢ikmasidir. Caz Sarkicist filminin o zamana kadar gosterilen filmler
arasinda en biiyiik gise basarisini elde etmesinden otiirii 1928 yilinda Al
Jolson’in yine ayni bigimde siyah bir yiizle izleyici kargisina ¢iktigi devam filmi
olan The Singing Fool ¢ekilmistir®. AlJolson, bu basarisini “Bir Siyah Amerikan

see

7 1929 yilinda Hollywood’'da tii¢ ana tip sesli film tanimi kabul goriir. Birincisi “senkronize”
filmler (miizik ve bazen ses efektleri igeren diyalog icermeyen filmler). Tkincisi “kismi sesli
filmler” (senkronize miizikle degisik sesli sekanslar igeren filmler) ve tigiinciisii “yiizde yiiz
sesli filmler” (ses ve miizik film boyunca olan filmler) (Slowik 2014).

8 Dordiincti énemli an ise plantasyon mitini yeniden dogurdugu icin David O. Selznick’in
1939'da cektigi Riizgir Gibi Gegti (Gone with the Wind) filmidir (Rogin 1992a, 418). Plantasyon
terimi, Amerika’nin giineyinde baglangicta somiirge genisletmesiyle baglantili olan yerlesim
yerlerinin tarim {tretimi etrafinda donmesiyle ortaya c¢ikmugstir. Zorla calistirmay1 igeren
tarimsal uygulamalardan bahsederken plantasyon kelimesi kullanilir (https://education.
nationalgeographic.org/resource/plantation-system /2023). Calisma dahilinde yapilan
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Sanati Olan Caz”? ile gerceklestirmistir. Al Jolson'in anilan filmlerdeki siyaha
boyanmus yiizii temsil dinamigi agisindan ne anlama gelmektedir? Bir siyah
sanati olarak caz miizik diistiniildiigtinde yaratilan bu imge ile caz sarkilarin
s6zde siyah olarak icra eden kisi olan Al Jolson merkezinde bize kiiltiirel bir
tiretim alani olarak iki popiiler alani (sinema ve miizigi) ve 6nemli bir bagka
iktidar alan1 olarak siyahlik ve beyazlig1 diistinerek nasil bir elestirel yorum
alani agabilir?

1920’1er'” E. Scott Fitzgerald tarafindan “Caz Cag1” olarak adlandirilmistir
Gardner ve Kilkenny'ye gore bu adlandirma ilk defa Afrika kokenli
Amerikalilarin ulusal kiiltiire yaptiklar1 katkiyr ifade eden bir isarettir
(Gardner ve Kilkenny 2008, 88). Oyleyse bu adlandirma bir katkiy1 gostermek
i¢in mi yoksa cazi beyazlastirmak i¢in mi kullanilmistir? Eger filmde caz miizik
siyahlardan koparilmak isteniyorsa neden sarkilar yiiziinii siyaha boyayan
bir beyaza sdyletilmistir? Filmde bir beyazin yiiziinii siyaha boyamasiyla elde
edilen siyahlik temsilindeki sorunlu alanlar neler olabilir? Yazida incelenen
filmi de cevreleyen diger kiiltiirel alanlar gibi giindelik yasama ve sinema
alanina da sigrayan “Caz Cag1”nin dinamikleri gzden gegirilebilir. Boylelikle
Caz Sarkicist filmi beraberinde getirdikleri, sakladiklar: ve acgiga ¢ikardiklar:
ile cok verimli bir kiiltiirel {iretim olarak yorumlanabilir.

Caz Cag:: Kimin Cazi?

Caz siyah miizigi midir? Nat Hentoff bu soruya cevap arayan bir caz paneline
gittiginde aklina Duke Ellington’in Fletcher Henderson’a yonelttigi “Neden
caz adi altinda yaptigimiz miizigi ‘caz’ diye adlandirmaktan vazgecip bu

aragtirmada plantasyon mitinden Thomas Cripps’in Making Movies Black the Hollywood
Message Movie from World War II to the Civil Right Era (1993) adli kitabinda hayli fazla séz
edildigi goriilmiigtiir. Kitapta yer alan “Plantasyon sahipleri ve koleleri”, “plantasyon
mitinin yikim1” gibi kullanimlar (Cripps 1993b) ve plantasyon tanimi goz oniine alindiginda
plantasyon mitinin, siyahlarin beyazlarin tarlalarinda zorla ¢ahgtirldig: anlayisa karsilik
geldigini soylemek miimkiin olacaktr.

9  “Siyah Amerikan Sanati Olan Caz” bi¢cimindeki tanimlamada Jeff Farley’in “Jazz as a Black
American Art Form: Definitions of the Jazz Preservation Act” (2010) baglikli makalesinden
yararlanilmisgtir.

10 1920’lerde Al Jolson ve Eddie Cantor’un sahneden perdeye adim atmasiyla Yahudilerin
Amerikan film endiistrisindeki durumlar degisir ve Yahudiler endiistriyi egemenligi altina
alir. Birka¢ gé¢men Yahudi énce gettolarda nickelodeon agip isletir ve ardindan iglerini
biiytitiirler. Klasik Hollywood déneminde Carl Laernmle (Universal), Adolph Zukor
(Paramount), Louis B. Mayer (MGM), Harry Cohn (Columbia) ve Warner Brothers endiistriyi
egemenligi altina alan bu yapimcilara 6rnek verilebilir (Benshoff 2009, 156-157).
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miizigi zenci miizigi olarak isimlendir miyoruz? Boyle yaparsak akillarda
hicbir soru isareti kalmayacak” ctimlesinin geldigini belirtir (Hentoff 2010,
31). Oyleyse sahiden de caz, yazarin belirttigi iizere zenci miizigi olarak
adlandirilsaydi cazin sahibinin kim oldugu konusundaki tartisma sona erecek
miydi? Bu soruya cevap vermek igin ilk énce cazin ne oldugu, nasil ortaya
citktigr ve caza sahip oldugu iddia edilen taraflarin kimler olduguna kisaca
deginilmelidir. Marshall Stearns cazi su sekilde tanimlar:

Caz, Avrupa ve Bati Afrika miiziklerinin 300 yil boyunca, Birlesik
Amerika’da, birbirlerine karismasindan meydana gelmistir. Hakim unsurlar
olarak Avrupa armonisi, Bati Afrika ritmi ve Afro-Avrupa melodisinin
biinyesinde bir araya getirir. Yar1 dogactandir. Baslica nitelikleri, akict bir
yatay ritim, insan sesinin serbestce kullanilmasindan meydana gelen ifadecilik
ve icraci sanatkar ile dinleyici arasindaki vasitasiz miinasebetten dogan ani
yaratig'tir (aktaran Mimaroglu 2013, 13).

William H. Tallmadge’a gore caz, dogru tempoya sahip, ilham verici
dogaglamalariicinde barindiran, Afrika ritimlerinin Avrupa’ya 6zgii ritimlerle
birlestigi, Afrika kokenli bir miizik tarzidir (1955, 31). [lhan Mimaroglu ve
Joachim E. Berendt ise caz nedir sorusuna cazi iiretenin kimligiyle yanit
vermeyi secer. Mimaroglu cazt Amerikali siyahlarin miizigi (2013, 12) seklinde
tanimlarken Berendt cazi azinligin miizigi bigiminde tanimlar, yazarin azinlik
olarak bahsettigi ise yaratici siyahlardir (Berendt 2010, 19). Bu tanimlardan
yola gikildiginda caz nedir sorusuna hem miizikal anlamda hem de olusum
anlaminda cevaplar verilebilecegi goriilmiistiir. Caz nedir sorusuna verilen
siyah miizigi yamiti ayn1 zamanda caz siyah miizigi midir sorusuna verilen
“evet” cevabidir. Oyleyse sorunun cevabima “evet siyah miizigidir” yanit
verilmesine ragmen bu tartismanin olugsmasindaki temel neden nedir? Bu
noktada cazin gelisimini ve “Zenci Ronesans1” ile “Caz Cag1” catismasin
incelemek gerekecektir.

Caz, New Orleans’ta dogmustur daha dogrusu cazin dogusundaki en
6nemli kent New Orleans olmustur (Berendt 2010, 22). Caz, 1897 ile 1917
yillar1 arasinda Amerika’nin zevk ve eglence mekéni olan New Orleans’taki
Storyville’de gelismeye baslamistir. New Orleans’in 6nemli bir kismin
kaplayan bu bélge Amerika’nin ilk ve son ruhsath genelevlerine de ev sahipligi
yapmustir. Bu genelevlerde beyaz ve siyah kadinlar yan yana caligirken,

LR ]
11 Storyville 1917 yilhinda Deniz Bakanhgi'ndan gelen bir emirle kapatilmistir. Issiz kalan
miizisyenler ise Amerika'nin Kuzey’ine go¢ etmeye baglamigtir (Mimaroglu 2013, 39).
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sokaktaki eglence hayatin1 temsil eden caz miizigini de beyaz ve siyah
calgicilar icra etmektedir (Mimaroglu 2013, 36). Anlasilacagi tizere Berendt'in
de belirttigi gibi caz miizigi ¢almak ilk yillardan itibaren sadece siyahlarin
bir ayricalig1 degil beyazlarin da ¢almis oldugu bir miizik olagelmistir (2010,
28). Tam da bu yiizden bolgede yapilan caz ikiye ayrilmaktadir. Siyahlarin
yaptig1 karakter olarak “sicak” olarak adlandirilabilecek New Orleans cazi
ve beyazlarin ¢aldigi New Orleans cazina gore daha yumusak melodilere
ve “temiz” armonilere sahip olan Dixieland cazidir. Beyaz ve siyah cazi
tarz agisindan birbirlerinden ayrissalar da cazin bu iki tarzinin biittintinden
dogdugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Bagka bir deyisle cazin dogmasi ve
gelismesinde 1rklararast iletisim 6nemli bir rol oynamistir (Berendt 2010, 28-
30). Mimaroglu ise cazin siyahlar tarafindan yaratildigini beyazlar tarafindan
ise kopya edildigini belirtmektedir. Siyahlarin yan1 basinda ¢alan beyaz
miizisyenler, siyahlarin miizigindeki hata sandiklar1 seyleri diizeltmisler
ve beyaz ile siyah cazi arasindaki fark boylece ortaya ¢ikmigtir (Mimaroglu
2013, 40). Bir dirsek temas: dahilinde gerceklesen ve irklararas: iletisimle
farklilagsan cazin dogusunda her ne kadar bir etkilesim var olsa da bu etkilegim
sonrasinda, bu iliski beyaz cazinin siyah cazi tizerinde hakimiyet kurmaya
calismasina dontigsecektir.

Anderson’a gore 1917'den 1930’1ara kadar beyaz Amerika’da radyolardan
gece kuliiplerine kadar hemen hemen her yerde goriiniir olan bu miizigin
ad1 cazdir (2004, 135). Bu donemde diinyanin caza kars: olan ilgisi artarken
beyaz miizik elestirmenleri caza karsi gelisen hayranligi anlatmak icin bazi
kligelerin arkasina saklanmigtir. Oyle ki kimi yazarlar caz miizigin, beyaz
klasik miizigi bestecilerinin eserlerinden intihal edildigini dile getirirken
bazilar1 bu iddiay1 daha da ileri gotiirerek cazin tehlikeli, sagliksiz bir mtizik
oldugunu adeta voodoo biiyiisiine benzedigini ifade etmistir. Hatta siyah caz
miizisyenleri vahsi ve agresif olarak nitelendirilmis ve bu agresiflikleri ise
Bir Ulusun Dogusu filmindeki Gus karakteri ile benzestirilmistir. Bu yapilan
elegtiriler ve Gtekilestirmeler ise caz miizige kars: degil siyah halka kars: var
olan hognutsuzluktan kaynaklanmaktadir (Anderson 2004, 135-136). Tam da
bu yiizden caz halihazirda siyahlardan koparilmak icin beyazlastirilmaya
calisilmigtir. Beyazlastirmanin adini ise Scott Fitzgerald, “Caz Cag1” olarak
koymustur. Bu agidan degerlendirildiginde siyah miizigi olan caz bir beyaz
tarafindan verilen adla bir donemi adlandirmak icin kullanilmustir.

Fitzgerald’a gore “Caz Cag1”, Mayis 1919dan Ekim 1929’a kadar
stirmiistii. Bu siire¢ 1919'daki Is¢i Bayrami'nda yasanan isyanlarin
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bastirilmasindan 1929'daki borsanin ¢okiisiine kadarki on yillik bir siireyi
kapsamaktadir. Lathbury, Fitzgerald'n yazdig1 Caz Cagr Oykiileri kitabinin
6n soztine “Caz Cagi: Bir Déonemin Ruhu” baghigini atmistir (Lathbury 2018,
7). Bu basglik dénem igin her ne kadar gegerli olsa da “dénem” kelimesinin
genel olarak beyazlar1 kapsadigini sdylemek dogru olacaktir. Ciinkii benzeri
yillar Ernest Julius Mitchell II'nin da belirttigi tizere siyahlar tarafindan
“Harlem Ronesans1” veya “Zenci Ronesansi” olarak adlandirilmaktadir.
Bu donem, siyah sanatcilar tarafindan baslatilan bir sanatsal uyams: ifade
etmektedir (Mitchell II 2010, 641-642). 1920’lerde Amerika, siyah yazarlar
ve diislintirlerin yiikselisine de tamik olmustur. Bu yazarlar ve diistintirler
arasinda Countee Cullen, James Weldon, Claude McKay, Zora Neale Hurtson
ve Jessie Fauset gibi isimlerin yam sira Langston Hughes da bulunmaktadir
(Osofsky 1965, 231). Bir sair olan Langston Hughes'un siirlerinde caz ve
blues'un etkisi goriilmektedir. Oyle ki Wipplinger'in da belirttigi tizere caz
bu donemde miizige, dansa, sanata ve kiiltiire kadar bir¢ok alanda kendini
gostermektedir (Wipplinger 2017, 166). Tam da bu yiizden Hughes'un “caz
yedi dil konusur” (Wipplinger 2017, 166) ctimlesi dogrudur. Bir baska deyisle
caz sadece bir mitizik olmaktan ¢ikmis ayni zamanda dénemin kiiltiirtini
ve sanatin tiirlii dallarini etkileyen bir anlati haline gelmistir. Sadece siirleri
ve danslar1 beslemekle kalmamis Berendt'in de vurguladig: tizere kendi
disindaki miizikleri de beslemis ve radyo reklamlarindan filmlere kadar
hemen her yerde goriiniir olmustur (2010, 19). Harlem Ronesansi, Caz Cag1
ve Broadway’in siyah miizikallerinin yan1 sira toplu bir eglence olarak caz,
sinemanin ilgisini gekmistir (Mouéllic 2013, 143). Oyle ki bu dénemde iretilen
caz filmlerinin basinda Caz Sarkicisi? gelmektedir. Kevin Whitehead’e gore

cee

12 David Bordwell ve Kristin Thompson 1908’den baglayarak 1927 yilina kadar olan dénemi
“Klasik Hollywood Sinemas1”nin gelisim dénemi olarak adlandirir (2006, 444). Caz Sarkicist
filminin ana karakterine hayat veren Al Jolson tarafindan canlandirilan Jackie'nin agzindan
dokiilen senkronize ses konusunda daha da fazlasinin gelecegini ima eden “Heniiz hicbir
sey duymadiniz” ciimlesiyle kapanan dénem, gecmisten siiregelen ve daha iyiye ulasmak
i¢in ¢aba sarf eden galigmalarin varligina bir gondermedir (Robb 2013, 171). Nitekim 1927"ye
kadar ses konusunda farkli denemeler yapilmistir. Bu denemelerin basinda Konuralp’in de
belirttigi tizere Edison ve Dickson’in kendi gelistirdikleri Kinetofon'u kullanarak yaptikla-
r1 ¢alismalar gelmektedir (2004, 29). Bu denemeleri Fransiz mucit ve film yapimcisi Léon
Gaumont'un bu alanda ortaya koydugu calismalar izler. Keza Gaumont yaptig1 calismalar-
dan biri olan goriintii ve sesi birlikte oynatan Kronofon adli aygit1 1900 Paris Fuari’nda tanitir
(Wierzbicki 2009, 74). Takvimler 1926'y1 gosterdiginde ise Caz Sarkicist filminde de kullani-
lan Vitafon sistemi Warner Brothers ve Western Electronic ortakligiyla gelistirilir (Robb 2013,
173).
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caz ve sinema dogustan birer miittefiktir. Bahsedilen bag her ikisinin de
kendisinden 6nce gelen sanat formlarindan yararlanmasindan kaynaklidir
(Whitehead 2020, 12). Caz ve sinema zamanla ortaya ¢ikan birer performans
sanatidir ve her ikisi de ritim aracihgiyla zaman tizerinde birer gerilim/
tansiyon algis1 yaratmaktadir. Bu gerilim/tansiyon sinemada capraz
kesmelerle gergeklesirken, cazda birbirine cevap veren nefesliler ve koro
araciligiyla saglamir (Whitehead 2020, 13). Whitehead’in bu yorumlarindan
yola ¢ikildiginda cazin ve sinemanin yollarinin kesismesi ve hikaye anlatan'
her iki yapimn da 1927 yilinda Caz Sarkicis: filminde kesigsmesi sasirtici
degildir. Calismanin devaminda siyahlarin ve bir siyah miizigi olan cazin
temsili Caz Sarkicist filmi tizerinden tartigilacaktir.

“Kiiltiirel Bir Suc”: Caz Sarkicisi Filminin Uretimi,
Anlatimi ve Seyir Deneyimini Yeniden Distinmek

“Sessizlik” kavrami ile ses ¢ikaramayan seyler tanimlanirken “sessiz”
kavramiyla konugmayan ya da konusamayan seyler tanimlanir. 1927 yilinda
Caz Sarkicist filminin biiyiik bir sansasyon yaratmasindaki temel neden de
ana karakterin konugmasi ve sessiz ortam1 yikmasidir (Wierzbicki 2019, 198).
Oyle ki Wierzbicki'nin de belirttigi {izere neredeyse sinemanin ortaya giktig
ilk andan itibaren miizik, filmlere eglik etmektedir (Wierzbicki 2019, 198).
Bu diistinceden yola gikildiginda sinema higbir zaman sessizlige mahkum
olmamig ancak sessiz'* kaldig1 bir déonem olmustur bigiminde bir ¢ikarima
varmak miimkiindiir. Sarris’in vurgusuyla, 6 Ekim 1927 yilinda, Warner’larin
New York’taki Strand Sinemasi'nda Caz Sarkicist filminin promiyeriyle sessiz
sinema “Oldiriilmiistiir” (Sarris 1977, 39). Sessiz sinemanin'® olimii ise
Al Jolson'in agzindan dokiilen “Hentiz Hicbir Sey Duymadiniz”'® ctimlesi
araciligiyla gerceklesmis ve bu sozlerle Paul Tonks'un da ifade ettigi tizere bir
tarih yazilmigtir (2006, 12). Iddia edildigi tizere bu filmle sadece sessiz sinema

13 Kevin Whitehead, caz miizisyenlerinin ¢aldiklari sololarla birer hikaye anlattigin ifade eder
(Whitehead 2020, 13).

14 Rick Altman, “The Silence of Silents” adli makalesinde yapima Irvin Thalberg'in “hicbir
zaman sessiz film olmadi1” seklindeki aciklamasina yer verir. Yazar, Alberto Cavalcanti’den
yaptigt “sessiz film hicbir zaman var olmamugtir” alintisiyla Thalberg’in yorumunu
desteklemektedir (Altman 1996, 657).

15 Yogun ¢alismasi nedeniyle filmin gésterime girdigi giinii géremeyen yapimci Sam Warner’in
ani Sliimiinii aile tiyeleri “Caz Sarkicist onu 6ldiirdii” bigiminde tarif eder (Thomson, 2017).

16 Bilindigi tizere “Filmde Jolson ile ailesi arasinda gegen iki dakikalik bir diyalog da
bulunmaktadir. Film sarkilarin ve bu sinirli konusmalarin disinda aslinda bir sessiz filmdir”
(Konuralp 2004, 36).
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oldiirtilmemis aym: zamanda dinsel sarkilar ile diinyevi cazin catismasi
(Dibbets 2008, 250) sonucu cazin galip gelisiyle dinsel sarkilarin da 6limii
gerceklesmistir. Filmde baba-ogul arasindaki catisma, toplumsal, kiiltiirel
ve psikanalitik agidan stiregiden rekabet iligkisi caz miizik icra etme arzusu

tzerinden aktarilir.

Caz Sarkicist filminde sahne adi Jack Robin, gercek ad1 Jackie Rabinowitz
olan bir vodvil sanat¢isinin hayatina odaklanilmaktadir. Al Jolson tarafindan
canlandirilan bu karakterin babas: sinagogta ilahiler séylemekte ve oglunun
da bu yolda ilerlemesini istemektedir (Hickman 2017, 98). Ancak Jackie,
babasindan bu konuda baski gérmesine ragmen ragtime'” sarkilar1 sdyleyerek
miizikle Rogin’in de deyimiyle Yahudi ataerkilligine bir savas agmus ve savagin
sonucunda bu ataerkilligi yenmistir. Rogin her ne kadar Jackie'nin savasi
kazandigini ifade etse de Jackie filmin sonunda hentiz babasi 6lmeden Kol
Nidre'yi sdylemis, yani babasinin arzusunu gergeklestirmistir. Bu noktadan
yola cikildiginda kazanilmig bir savastan degil melez bir mutlu sonun
varligindan s6z etmek daha dogru olacaktir. Rogin’e gore Jackie (Al Jolson)
bu savas1 sadece miizikle degil 6diing aldig1 “siyah maske” ile gerceklestirmis
boylece babasimin temsil ettigi Yahudi ataerkil diizeni yikmustir. Caz Cag1
déneminde “caz” elestirmenler tarafindan aileyi yikmakla ve kusaklar arasi
bagkaldirinin simgesi olmakla su¢lanmaktadir. Jackie'nin caz sarkicist olarak
babasin1 “6ldiirmesi”®® ise ilk sesli filmin “kdiltiirel su¢”unu ortaya ¢ikarir
(Rogin 1992a, 420-422). Baska bir deyisle filmde beyaz tene sahip ytizii siyaha
boyanmis caz sarkicisi bir “baba katili” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film,
caz1 ve yiiziin boyanmasini bir anlamda suglu olarak konumlandirir. Oyleyse
filmde gercekten bir suglu var midir? Varsa bu suglu kimdir? Cazin kendisi
mi, siyah bir maske ile caz sarkilar1 sdyleyip tinlenen beyaz Yahudi gen¢ mi
yoksa siyahlari somiirmenin kiiltiirel sugluluguna kulak asmayan filmin
kendisi mi?

Film ile ilgili kuramsal tartismalarda temsil dinamikleri ve hassasiyetleri

17 Ragtime igin kisa bir actklama yapmak yerinde olur. Berendt sdyle anlatir: “New Orleans

stili caz miizigindeki ilk stil olarak nitelendirildi. Oysa o dogmadan 6nce ragtime vardi.

Ragtime’m bagkenti New Orleans degil, Scott Joplin’in mesken tuttugu Missouri eyaletindeki

Sedalia idi. [...] Rag agirlikla besteye dayanir ve piyanoyla icra edilir. Bestelendigi igin cazin
temel bir 6zelliginden, yani dogaglamadan yoksundur” (2010, 22).

18 Rogin’in ¢alismasinda her ne kadar §ldiirme eylemi “killed” olarak kullanilmis olsa da filmde

fillen bir 6ldiirme eyleminin bulunmadigini hatirlatmak dogru olacaktir. Jackie babasiin

kahrindan 6lmesine sebep oldugu i¢in bu durum kaynakta “6ldiirmesi” olarak kullanilmigtir.
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dahanetbi¢imde goriintir olur. AlJolson'in hayat verdigiJack Robin, kendisine
miraskalan Yahudikimligini caz sarkiciligi yoluyla Amerikanlastirmaya galisir.
Gergeklesecek kimlik degisimindeki en 6nemli yardimei ise siyaha boyanmis
ylizli olacaktir. Rogin’e gore caz sarkicist olan Jackie Rabinowitz oncelikle
kendisine yeni bir isim olan Jack Robin’i secer ardindan beyaz kimligini,
boyadig siyah ytiziiyle degistirir. Boylece kendisini Amerikanlagtirir (Rogin
1992b, 1056). O halde sahiden boyanan bir yiiz ile beyaz Jack Robin, siyah
bir caz sarkicisina dontismiis miidiir? Rogin, filmden geriye Yahudiyi® degil
bir siyah: canlandiran Al Jolson'in kaldigini ifade edecektir (1992a, 429). Bu
ciimleden yola ¢ikildiginda iisteki sorunun cevabi da verilmis olur. Ancak
filmdeki temsil dinamigi agisindan Al Jolson'in® nasil bir siyaha déntisttigii
sorusuna heniiz yeterli bir cevap verilememistir.

Caz Sarkicis’min afisinde, Al Jolson'in siyaha boyali yiizii ve giiliimser
gibi duran kivrik ve dolgun dudaklari ile caz miizigin ve eglencenin filmde
yogun olarak yer alacagini ima eden abartili siyah “eglendirici” stereotipi,

19 Beyaz Hiristiyan Amerikan kiltiirtinde gettolagtirilmis ya da erime potasinda asimile
edilmeye ¢aligilmis Yahudiler sinemanin ilk yillarinda da kanca burunlu ve paragéz bigimde
grotesk stereotiplerle yer alirlar. Ayrica irlandali Amerikali tiyatro icracilari gibi birgok Yahudi
Amerikali da blackface yaparak sahnede Yahudilerin aslinda Afrika kokenli Amerikaliy1
oynamak icin “black up” yapmak zorunda olan beyaz insanlar olduklarini vurgulamiglardir.
Bu durum Yahudileri (siyah) Afrikali Amerikalilardan farklilagtirirken Yahudi eglendiriciler
de blackface’i baski altinda ve disarlikli statiisiinti belirtmek i¢in kullarurlar. Ornegin blackface
kihig1 altindaki Yahudi eglendiriciler kimi zaman beyaz iktidar yapist hakkindaki elestirel
fikralar anlatmuglar ve kendilerini giivende hissetmislerdir (Benshoff 2009, 155-156).

20 M. Alison Kibler (2015) Al Jolson'in 1904 yilinda vodvil sahnelerinde blackface performansi
yaptigin1 ve 1908 yilina gelindiginde bilinen minstrel sovlarda blackface performanslarina
devam ettigini not eder. Jolson, Caz Sarkicist ve The Singing Fool (1928) filmlerinde blackface
rutinlerine sinemada devam eder ve blackface sahneden silinmeye baglar (23). Yine Kibler’e
gore AlJolson'in Caz Sarkicisi filmindeki performansiirklar arasi yakinlik /iligki ve sémiirtiniin
de altin1 gizer. Jolson'in mahzun sarkilari Afrika kokenli Amerikalilarm acisina yonelik kismi
bir sempati de ortaya koymus gibidir. icracinin Afrika kokenli Amerikali cok sayida hayran
da vardir. Blackface bir yandan “irklararast eglence” olarak bilinir. Ancak bu gelenek ayni
zamanda alayct ve otekilestirici bir gelenektir. Filmde Jack’in kendi Yahudi gegmisinde
blackface maskeleme ve kibar kiz arkadas: sayesinde ka¢gmas: da énemli ayrintilardir (Kibler
2015, 203). Caz Sarkicisi, Yahudi-Afrika kokenli Amerikal iligkilerinin eglence diinyasimdaki
kilometre tagidir. Ayn1 zamanda film din ve 1rk ile de ilgilidir. Amerika’da ayni yil bir bagka
gelisme daha yasanir. 1927'de irlandah Katolik protestocular iki filme saldirirlar: Irish Hearts
(Byron Haskin, Warner Brothers) ve The Callahans and the Murphys (George H. Hill, MGM).
Yani 1927’de Hollywood yapimcilar: kendi kendine diizenlemem tasarisini smnamis olurlar.
Irksal alay/hiciv iizerine yasak sonrasinda bu durum bir Production Code’a donecektir.

Bilindigi tizere 1927’ de hentiz gelismis 1rk bazl sansiir zayiftir.
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tizerinde durmay gerektiren zihinlerden silinmez bir imge sunar. Hatta bu
kullamim eglendirici siyah imgesini sadece afigler araciligiyla bile zihinlerde
sabitler. Tam da bu ytizden Rogin’in de belirttigi tizere filmin siyahlart
somiirmenin kiiltiirel sugluluguna kulak asmadigi yorumuna varmak
miimkiin olacaktir (1992a, 429). Keza Andrew Sarris’in daha 6nce de adinm
andigimiz “The Cultural Guilt of Musical Movies” (1977) adli yazisindaki
filme ait illiistrasyon dikkate alindiginda da siyahlar1 sémiirmenin kiiltiirel
suclulugunun duyulmadig1 anlasilmaktadir.

ST,

3 ¢

IHE CULTURAL GUILT
OF MUSHCAL MOVIES

THE JAZZ SINGER, Fifty Years After

Gorsel 1: The Cultural Guilt of Musical Movies (Sarris 1977) yazisina ait illistrasyan

Gorsel 1’den de anlasildigi tizere beyaza boyanmis bir agiza ve
eldivenlere sahip siyah bir yiiz sarki s@ylemektedir. Ancak karakterin/
oyuncunun bedeninin siyah olan taraflar1 zeminin de siyahliginda goriinmez
kilinmistir. Tiim bunlar g6z 6ntinde bulunduruldugunda Jack’in sesinin
duyuldugu dudaklarin karikatiirize edilisi Rogin’in de belirttigi gibi 1rke
bir ikon yaratmaktadir (1992a, 429). Yani film sadece siyahlar1 sémiirmekle
kalmamakta ayni zamanda onlar1 karikattirize ederek 1rk¢t bir séylem de
yaratmaktadir. Al Jolson'in yapay siyahliginin, siyahlara karsi devam eden
irkailikla yiizlesmeyi saglayan bir temsil oldugunu vurgulayan Birsen
Durmaz da Caz Sarkicist filmiyle siyah caz miizisyenlerinin yalnizca sémiirgeci
beyazlarin eglence aract olarak gosterildigini ifade eder (2022, 43). Film,
Krin Gabbard’a gore ise beyaz Amerikanin caz miizigini algilama bicimini
gostermektedir (aktaran Durmaz 2022, 43). Al Jolson, filmde ytiziinii siyaha
boyamus, saf sokak argosuyla konugsan gogmen, beyaz Yahudi bir sovmendir
ve filmin ¢ogunda sarki sdylemesine ragmen Gabbard’in da belirttigi tizere
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siyah degildir (2010, 210). Neredeyse filmin son kisminda* Jack Robin’in
ylzii siyaha boyanir. Bu siyaha boyamis ile ailenin ¢okiisii gergeklesir.
Robin’in babasi, karakter ytiziinii siyaha boyadiktan sonraki sahnede hasta
yataginda oliir. Filmin akisina bakildiginda ise babanin dliimiine sadece caz
miizigin degil siyahligin da neden oldugunu iddia etmek miimkiin olacaktr.
Bu anlatisal se¢imden yola cikildiginda siyahlar1 somiirerek “kiiltiirel bir
su¢” isleyen film, esas suglunun “baba katli” meselesinin altini ¢izerek caz
miizik ve siyahlik oldugunu vurgular. Film bununla da kalmaz, suglu
oldugunu diisiindiigii 6geleri bir eglence araci olarak karikatiirize eder. Bu
karikattirlestirme ise kimi zaman Donald Bogle’un belirtmis oldugu farkl
siyah temsilleri ile gerceklesmektedir.

Tom’'dan Coon'lara: Caz Sarkicisi Filmindeki
Siyah Temsillerini Yeniden Diusiinmek

Al Jolson, Caz Sarkicis'nda 19. ytizyilda popiiler olan bir eglendirme bigimi
olan blackface ile seyirci karsisina ¢ikar. Hickman’a gore bu durum siyah
sanatcilarin enerjisine ve yaraticiliga karsi yapilmis bir saygi durusudur
(2017, 97). Bu yorumdan yola c¢ikilirsa, bu bir sayg: durusu filmi olsaydi
filmde gercekten siyah olan kisilere de yer verilmesi gerekmez miydi? Arthur
Knight bu soruya, eger Al Jolson'in yanina gergekten siyah biri konulsayds,
beyazlarin siyahlari taklit etme pratigi hakkindaki utang verici sorular
giindeme gelebilirdi bi¢giminde yanit verir (Knight'tan aktaran Gabbard 2010,
216). Knight'a gore eger gercek bir siyaha filmde yer verilseydi, Jolson'in
siyah temsilindeki sorunlar ortaya c¢ikacaktir. Bagka bir deyisle Charles
Musser'mn “Neden Zenciler Al Jolson’t ve Caz Sarkicisi’n1 Sevdi?” sorusuna
cevap aradig1 ve soruyla ayn1 ad1 paylagsan makalesinde ifade ettigi gibi Afro-
Amerikan gazeteler tarafindan filmin oviildigiini ifade ettigi gibi (2011,
198) eger gercekten bir siyah bu filmde yer alsayd: gazeteler tarafindan film
oviilmeyecek hatta filme yogun duygusal tepkiler verilmeyecekti. Filmde, Al
Jolson’in canlandirdigi karakter disindabirsiyah karakter dahabulunmaktadir.
Bu karakter hizmet¢i kostiimii giymis siyah bir kadindir. Bagka bir deyisle bir
Mammie’dir. Stereotip olarak mammie’ler” beyaz ev halkina baghdirlar ve

coe

21 Paylasilan linkte Jack Robin’in yiiztinii 1:03:09’de boyadig goriiliir. Yani Jack Robin ytizlinii
filmin son 30 dakikasinda boyar: https:/ / www.youtube.com/watch?v=m1Tn_L3mU2Q

22 Bogle’a gére Mammie'ler ev icinde calisan hizmetgilerdir. iri yar1, sisman ve aksi olurlar
(aktaran Hall 1997, 251) Buradaki hizmetgi karakteri sisman ve aksi olmasa da hizmet¢i
kosttimii giymesinden o6tlirii Mammie olarak kabul edilebilir. Ancak buradaki temsil
agisindan Bogle'un simiflandirdigy stereotiplestirmelerden farkl bir fiziksel gortintim oldugu
da belirtilmelidir.
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sorgusuz sualsiz yapilmasi gereken iglerine boyun egerler (Bogle’den aktaran
Hall 1997, 251). Filmde her ne kadar bir ev isi s6z konusu olmasa da siyah bir
hizmetginin heniiz yiiziinii siyaha boyamamig Jack Robin’i ve Mary Dale’i
sahne arkasinda bekledigi goriilmektedir. Tek yaptig1 bir bavul ve bir parga
kiyafet tasimaktir.

Gorsel 2: Mary Dale ve Jack Robin'in siyah hizmetgileriyle birlikte sahne arkasinda
bekledigi cerceve

Bu anlamda filmde en ufak is i¢in bile bir siyahin giictinden faydalanmak
isteyen beyaz anlayis goze carpar. Hizmetginin gergekten bir siyah olup
olmadig1 hakkinda ise bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak her iki durumda
da yani gergek olup/olmamas: durumunda temsil konusunda bir ikilem
olusmayacaktir. Filmde beyazlara hizmet eden bir stereotip olarak
Mammie'nin bulunuyor olusu dikkat ¢eker.

Filmde sadece hizmetci karakteriyle degil Jolson'in hayat verdigi Jack
Robin’in siyah ytize biirtindiikten sonraki haliyle de ti¢ farkh siyah stereotip
seyirciye aktarilir. Bunlardan ilki Susan Gubar’mn da belirtmis oldugu iizere
baskin siyah erkekligin karsisina konulmus “uysal ¢ocuk” roludiir (2000,
66). Bu uysal karakteri Bogle’un iyi zenciler olarak adlandirdigi “Tom”
yerine koymak yanlis olmayacaktir ¢iinkii “Tom”lar beyaz sahiplerine kars:
gelmezler, uysaldirlar ve imanli kalirlar (aktaran Hall 1997, 251). Filmdeki
beyaz “sahibin” kendisi de “Tom”un kendisi de Jack Robin’dir. Oyle ki Jack
Robin ytiziinii siyaha boyayarak kendisini siyahlagtirmis ve kendinden yeni
bir kimlik performansi olusturmustur.
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Gorsel 3: Siyah yuzIu Al Jolson'in sahnedeki bir goruintusu

Bu olusan kimlik ise siyah maskenin altinda yatan beyaz deriye hizmet
eder. Bu hizmetini ise diger beyaz insanlar1 eglendirerek yapar. Tam da bu
noktada Tom’dan Coon’a bir doniis gerceklesmektedir. Coon’lar eglendirici
siyahlardir (Bogle’den aktaran Hall 1997, 251). Siyah maskeli Jack Robin,
hem beyaz olan kendisinin sahneye ¢ikma arzusunu giderir hem de ¢iktig
sahnede diger beyazlari eglendirir. Yalmz Coon’a dontstigi sirada Tom
olmaktan vazgecemez. Bunun temel nedeni sadece Jack Robin’in kazandig:
sOhretten Gtiirli yiizlini siyaha boyamaya devam etmeyi istemesi degildir.
Robin’in soyledigi sarkilar da “Tom” kimliginin uysallikla olan kismim
pekistirmektedir. Filmin final sahnesinde s6yledigi “My Mammy” adli sarki
buna bir 6rnektir. James Wierzbicki'ye gore bu sarki Al Jolson tarafindan
degil canlandirdig: karakter tarafindan sdylenmis ve tinlenmistir® (2008, 93).
Sinemada tinlenen ise sadece sarki degil Al Jolson'in kendisidir. Bilindigi gibi
Jolson bu filmden sonra The Singing Fool ve Say It with Song adl filmlerde
oynamustir (Gabbard 2010, 216-217). Bu durumda bir “Tom” olarak Jack Robin
kendini canlandiran kisiye de hizmet etmistir; bu agidan bakildiginda gercek
hayata da etkisinden s6z etmek miimkiindiir.

Annecigim
Annecigim
Dogudaki giin 1s1klar1

soe

23 Miizikleri Walter Donaldson tarafindan bestelenen, sozleri ise Sam Lewis ve Joe Young
tarafindan yazilan “My Mammy” sarkisi ilk olarak William Frawley tarafindan Sinbad
(1918) adli Broadway miizikalinde sergilenmistir (Fisher 2016, 262). Anlasilacag; tizere sark:
Wierzbicki'nin iddia ettigi gibi Caz Sarkicist filmiyle tine kavugsmamugtir, halihazirda bilinen
bir sarkidir.
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Batidaki giin 1s1klar:

Giinegin en iyi nereden parladigini biliyorum
Annecigim

Kalbim Alabama’da kaldx

Geliyorum

Seni beklettigim i¢in tizgliniim

Geliyorum.

Yukaridaki sozlere sahip, filmin final sahnesinde sdylenen “My
Mammy” sarkisi gosteriyi seyredenlerin yiiziinde giiltimsemelere yol
agmustir. Bu giiliimseme memnuniyetin isareti olabilir. Buradan yola ¢ikarak
eger izleyiciler durumdan memnunsa ve egleniyorsa Jack Robin’in “Coon”
stereotipinin gegerliligini korudugu yorumu yapilabilir. Bu sarki, geng yasta
caz sarkicisi olmak tizere evden ayrilan Jack Robin’in annesine sdyledigi bir
oziir sarkisi olarak da dikkate alnabilir. Bu noktada Robin’in uysal kimligi
de ortaya cikacaktir. Olusturulan bu stereotipler ile Jolson'in hayat verdigi
karakter olan Robin, Yahudiligini siyah bir ytiziin arkasina gizleyerek beyaz
bir Amerikali olmaya calisir®. Bu stirecte Linda Williams'in da belirttigi tizere
gercek siyahlara karsi olan bor¢ 6denmez. Hatta iddia edildigi tizere siyah
miizigi olan cazin filmde kullanilmasiyla beyaz karakterler siyahlarin acilarin
miizikal olarak ifade ederek kendilerine bir erdem kazandirir (aktaran
Gabbard 2010, 223). Filmde izleyici bes farkli sarki® dinler. Film ve miiziklerin
gerek kurmaca filmdeki Jack Robin’i dinleyen kurmaca karakterlere gerek
gercek hayattaki farkli irk, etnik koéken, din, toplumsal cinsiyet ve sinifa
ait seyircilere ve beyazlara farkli bigimlerde haz verdigi tahmin edilebilir.
Burada merak edilmesi gereken bir diger nokta siyah seyircinin filmi nasil
kargiladigidir.

see

24 Al Jolson’in bir Yahudi olarak, Yahudilige dair temsiller barindiran ancak igeriginden ziyade
sesin kullanimiyla ilgili yeniligiyle bigim acisindan ¢rnek gosterilen Caz Sarkicis: filminde
yer almasi énemlidir. Filmde “Blue Skies” adli popiiler sarki ailenin salonunda icra edilir.
Boylelikle karakter annesine biiytik bir Broadway yapiminda nasil caz séyleyecegini imler.
Sahne bir 6teki'nin/digarlikli'nin kitle kiiltiirii icinde nasil bagarili olacagini planladigin
da gosterir. Boylelikle Yahudi icraci, yeni ve bulasict Afrika kokenli Amerikan kiiltiirel
bicimlerini tasiyarak eglence endiistrisi icindeki anaakim normlar1 degistirir. Anaakim
toplumsal normlara “kibar”likla dahil olarak Amerikan riiyasina giris yapar (Bronner 2008,
274).

25 Hickman’'in de belirttigi tizere filmde 5 farkli sarki kullanilmistir. Bu sarkilar “Dirty Hands,
Dirty Face”, “Toot, Toot, Tootsie!”, “Blue Skies”, “Mother of Mine” ve “My Mammy” seklinde
siralanir (2017, 97).
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Siyah Maske Siyah Seyirci Karsisinda Diisti Ma?

6 Ekim 1927’de prémiyerini yapan Caz Sarkicis, ilk gosteriminin ardindan
Amerika’daki 130’dan fazla sinema salonunda gosterime girmis ve seyircilere
Odedikleri para karsiligi eglencenin de disinda sinemasal olarak farkli bir
deneyim yasatmustir. 89 dakikalik filmin biiyiik bir kismi sessizdir ve bu
sessizlige bir orkestra eslik eder ancak kiigtik bir boliimiinde ve bazi sarkilarda
senkronize sesten yararlanilmigtir (Wierzbicki 2008, 93). Filmde konusulan
toplam kelime sayisisadece 354 tiir. Buagidan film siradan diyaloglariceren ara
yazilarla standart bir sessiz filme esdeger bir yap: sergiler. Charles Musser’in
“Why Did Negroes Love Al Jolson and The Jazz Singer?: Melodrama, Blackface
and Cosmopolitan Theatrical Culture” (2011) adli makalesinden alinan Gorsel
4'te Broadway 52. caddedeki Warner Kardesler’in sinemasinda yapilan bir
Caz Sarkicist promiyerine ait fotograf karesi yer alir.

Gorsel 4: Caz Sarkicisi filminin promiyerinden bir goriintu

Bu fotograftaki dikkat ¢eken ilk unsur siyah yiizli Al Jolson’a ait
gorseldir. Bu gorselin kullanilmasinin stiphesiz ki temel nedeni daha fazla
siyah seyirciyi filme cekmektir. Tkinci unsur ise filmin adimn altinda yazan
“Vitaphone” vurgusudur. Vitafon (Vitaphone) Warner Bros. ve Western Electric
ortakligiyla gelistirilen, sesi gortintiiyle senkronize bir bigimde kaydetmeye
yarayan aygittir (Hickman 2017, 92). Vitafon® sisteminin promiyeri 1926

coe

26 Kobel'in zetledigi gibi, heniiz filme eklenen ses sistemleri gelismemigse de plaga (disc)
kaydedilen ses sistemi daha énce kullamilmugtir. Western Electric sirketi 1926’da bu sistemi
hazirlar ve hentiz kiigiik bir stiidyo olan Warner Brothers’t vitafon denen bu sistemi satin
almas icin ikna eder. Sistem ilk kez kosttimlii drama olan Don Juan’da 6 Agustos 1926’da
New York Filarmoni Orkestrasi'nin galdig1 bir score olarak kullanilir. Don Juan anlagilir
anlamda bir sesli film degildir. Warner’in ikinci vitafon tirtinii ise Caz Sarkicisi’dir. Gergekte
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yilinda New York’ta birkag kisa filmle birlikte yapilmistir ancak vitafonun
sesi kaydedebilmesi i¢in oyuncunun mikrofonun yaninda bulunmasi
gerektiginden bu kisa filmlerde sergilenen oyunculuklar kisitlanmistir
(Hickman 2017, 93). Ancak Geoffrey Nowell-Smith’in de belirttigi tizere
Caz Sarkicist filminde kullanilan vitafon sistemiyle kusursuz bir senkron
saglanmigtir (2008, 245). Bu agidan bakildiginda yapimailarin Caz Sarkicist
filmiyle yeni teknolojinin kusursuzlugunu ve sorunsuzlugunu seyirciye
sunmay1 arzuladigini belirtmek miimkiindtir. Afiste 6zellikle fark yaratacak
bu yeni teknolojiden bahsedilmesinin altinda da bu neden yatmaktadir. Keza
bu tarutimlar sayesinde Caz Sarkicist 1927 yilinin 3.5 milyon dolarla en ¢ok
gise yapan filmi olmustur fakat yapimcilar filmi bir devrimden ¢ok gecici
bir merak olarak gérmiislerdir (MacDonald 2013, 52-53). Musser'in siyah
seyircilerin filmi begendigi konusundaki séyleminden (2011) yola ¢ikildiginda
ve gise gelirleri gbz oniinde bulunduruldugunda seyircilerin yapimcilardan
farkl diistindiigiinii sdylemek miimkiin olacaktir.

Afro-Amerikalilar arasinda Jolson’in sahneye siyah ytizle ¢ikmasin bir
siyahin tegvik ettigi hakkinda bir iddia bulunmaktadir. Bu hikaye Musser’in
da belirttigi tizere gercek olsun ya da olmasin siyahlarin Caz Sarkicisi
filmine etki etmek istediklerinin gostergesidir (2011, 206). Siyahlarin film
tizerindeki bu s6ylemi filme dahil olma isteklerinin varligini1 géstermektedir.
Filmden sonra yapilan haberler de bu istegi pekistirmektedir. Oyle ki
Washington Tribune gazetesinin yaptigi haberde, Al Jolson'in siyah usaginin
onu bagartya ulastirdifi yazmaktadir. Ayrica bu haberdeki hikayede Al
Jolson, siyah usagimin ona sahneye ¢ikarken yiiziine siyah mantar kiilii
stirme fikrini verdigini aktarmaktadir (Musser 2011, 207). Bu agidan cifte
stereotiplestirmeden stz edilebilir. Haberde beyaz oyuncunun siyah usaginin
olusu siyahlara dair stereotiplerin tanimlar1 araciligiyla devam ettigini de
gosterir. Diger stereotiplestirme ise elbette blackface uygulamasidir.

Afro-Amerikan gazeteleri Musser'in belirttigine gore Caz Sarkicisi'ni
ovmistiir. Siyah olan bireylerin 6zellikle siyah kadinlarin filme yogun
duygusal tepkiler verdikleri de bu gazetelerde yazilmistir. Hatta film,
Harlem’deki Lafayette Sinemasi'nda, pazartesi giinii yapilan matinede
gosterildiginde tiim salondan higkirik sesleri duyulmaya baglanmistir (2011,

LN ]
Paramount ve MGM gibi daha biiyiik stiidyolar senkronize sese ge¢cme konusunda
direng gosterirler. Ancak kisa bir siire sonra 1929'da sesli filmin bagsarisi tiim enddistriyi
dontistiirmiistiir. Bu gelismenin sonucunda 1928-1930 yillar1 arasindan on binlerce miizisyen
igsiz kalmustir (Kobel 2007, 849-851).
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198). Siyah bir elestirmen, Caz Sarkicis i¢in tiim zenciler beyaza doniismeye
calisirken beyaz birinin siyah olmaya ¢alismasini gérmek giizeldi bi¢iminde
bir ctimle kurar ve sézlerine oyuncu siyah bir ytiz kullansa da bu kullanim
irklararasi esitligi saglamamaktadir diyerek devam eder (Musser 2011, 217).
Tim bu yorumlardan ve tepkilerden yola c¢ikildiginda filmle ilgili farklh
yaklagimlar, deneyimler ve alimlamalar oldugu goriilmektedir. Olumsuz
gibi goziiken yorumlar bile filmin yapmaya calisip yapamadig: alanlara
egilmektedir. Filmin irklararas: egitlik saglamaya calistigi diisiincesi ise
siyahlarmn “kayip nesne”si olarak yorumlanabilir.

Kay1p nesne, dznenin arzu ettigi seydir. Ozne kayip nesne aracilifiyla
diger arzu nesnelerine vyaklasabilir. Sevgililer, arabalar, kitaplar ve
miicevherler kayip nesneyi somutlastirsalar dahi hicbir zaman tam olarak
onun yerine gegemezler (McGowan 2011, 185). Gazete haberlerinden yola
cikildiginda Caz Sarkicisi’na karsi olan tutum onun pratikte olmasa da teoride
bir esitlik sagladig1 tizerinedir. Bu noktada film beklenen esitlik olgusuna
yaklagsmay1 saglayan bir arzu nesnesi olarak kargimiza gikar. Oznenin arzu
nesnesine varma istegi bir fantazidir. Bu fantazinin tglincti 6gesi 6znenin
arzu nesnesine ulagmasmim oniindeki engeldir. Oznenin arzu nesnesine”
ulagmasinin 6niindeki engel ise 1rksal 6teki olusudur (McGowan 2023, 33).
Filmde Jack Robin yiiziinii siyaha boyayarak kendisini 6tekiye dontistiirtir.
Ancak yiiziindeki sadece bir maske oldugundan filmdeki arzusu olan bagar1
kagimilmazdir. Filmin siyahlar i¢in sundugu s6zde esitlik ise sozde kalacaktir,
irksal 6teki olduklarindan Gtiirii siyahlar arzu nesnesine ulasamayacak ve bir
noktada bununla yiizlesmek zorunda kalacaklardir. Bu durumun sonucunda
ise kayip nesne 6zneye yokluguyla haz verir bir hale gelecektir (McGowan
2011, 186). Boylece filmde siyahlar gercek siyahlarla yapilacak temsiller yerine
kendilerini siyah maskeli beyazlar tarafindan temsil edilirken bulacak ve
gercekligin yokluguyla ytizlesmek durumunda kalacaklardir.?®

27 Hollywood sinemas: kapitalist diinyanin biiyiik fantazi fabrikasidir. Zamaninin ¢ogunu arzu
nesnelerinin kendilerine odaklanmak yerine arzu nesnelerine yonelik engeller tiretmekle
gecirir (McGowan 2022, 17).

28 Filmde beyazlik ile ilgili temsiller de ilging bir noktadadir. Beyaz kahraman tizerinden beyaz
ataerkil kapitalizm altinda 1rk ve etnisite ile ilgili diistinceler beyaz 6ncelikli ve iktidar ile
ilintili olarak yapilandirilir ve dagitilir. Amerikan filmlerinde beyazlik ile ilgili temsillerde
irk ve etnisite onem kazanir. Farkli zamanlarda beyaz olarak kabul edilenler kimlige dair
farklihklar gosterir, rk ve etnisite hayli sorunlu gostergelerdir. Klasik Hollywood anlat:
bigimi tiim seyircileri kendi gergek rengine bakmaksizin beyaz ana kahramanla 6zdeglesmeye
cagurir (Benshoff 2009, 127).
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Sonucg

Kilttirtin bir catisma alani oldugu dogrudur. Kiiltiirel tiretim alanlarindan
biri olarak sinemanin popiilerlesmeye, dilini olusturmaya ve hikayeler
anlatmaya basladig1 erken donemdeki sessiz sinema stiirecinde de benzer
kilttirel ¢atismalarin kullanildigini gormek olasidir. Yirmili yillarin sonuna
dogru gelindiginde sesin sinemaya girisine dair bir teknik gelisme “miijde”si
ve “iddia”s1 ile tanitilan ve ilgi goren Hollywood filmlerinden biri olan
Warner Bros. yapimi Caz Sarkicist ile ddnemin toplumsal, tarihsel ve sinemaya
dair catisma yaratacak alanlar1 giin yiiziine ¢ikar. Bu baglamda Caz Sarkicis:
ile Amerika’da giindelik yasamda etkin olan toplumsal ve kiiltiirel temsil
pratikleri ve eglence kiiltiirine dair kiiltiirel dengeler ortaya konulurken
ayni zamanda yayginlasmaya baslayan sinema alaninda yaganan degisimi
tasiyan bir film de tiretilmistir. Caz Sarkicisi’'nda farklh popitiler alanlar -vodvil,
blackface, dans, bale, tiyatro, miizikol, caz, melodram- ile sinema arasindaki
kiiltiirel aligverigleri gormek olasidir. Sinemada sesin kullanimina dair
yenilikleri -diyalog, efekt ve sarki- filmin tamaminda olmasa da kismi sekilde
getiren bu “yenilikler” ile dolu filmde 1rka ve kimlige dair kimi 6nyargilari ve
temsil suglarimi gormek olasidir.

Sinema tarihi boyunca siyah temsilleri tartismali bir alan olusturur.?
Gegmisten giintiimtiize birgok filmde siyah temsillerine rastlanir. Bu temsiller
sinemanin mali, teknik ve icerik kontrolii beyazlarin elinde oldugundan
otiirti kisitli, yanli ve stiphe duyulmasi gereken temsillerdir. Keza sinemanin
ilk yillarinda siyahlar sadece belli stereotiplerde yer alirken zamanla
goruntirliikleri azalmig ve siyah rollerinde ytiiziine mantar kiilt stiriilmiis
beyazlar yer almustir. Bagka bir deyigle siyahlar kendilerini sinemada temsil
edemez bir hale gelmis, onlarin temsilinde ve goriiniirliigiinde beyazlar s6z
sahibi olmustur. Caz Sarkicis: bu temsilin bariz bir bigimde ortaya kondugu
filmlerin baginda gelmektedir. Oyle ki ana karakter yiiziinii siyaha boyayan
bir beyazdir ve bu siyah maske takan beyaz ana karakter belli temsil kligelerini
icerir. Yapilan ¢alismada, siyah temsillerinin Bogle'un simiflandirdig: belli
stereotiplere gore ortaya konuldugu goriiliir. Filmde hizmetgi ile “Mammie”,
ana karakter olan Jack Robin ile “Tom” ve “Coon” stereotipleri filmde gortintir
olmustur. Yiiziinii boyayarak kendisini siyah yapan Jack Robin’in siyahlara
dair stereotipleri tizerinde barindirmasi ise ilging bir soru dogurmaktadir. Bu

LR ]

29 Siyah temsilinin ve blackface kullaniminin animasyon filmlerinde yer alisina dair bir calisma
i¢in bkz. Ulgen 2023. “Blackface Makeup and Mickey Mouse Character in the Context of
Racism and Discrimination”.
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soru siyah bir maskeyle gercekten siyah olunur mu sorusundan ziyade siyah
bir maskeyle “nasil” bir temsil saglanabilir sorusudur. Calismada yer alan
siyah seyircilerin goriislerinden faydalanildiginda cevap olumludur. Ancak
verilen cevaplar kayip nesne olgusuyla degerlendirildiginde seyircilerin
yasadig1 tatminin, arzu edilen nesneye ulasamamaktan kaynaklandig: da
ortaya ¢ikmistir. Keza arzu edilen kayip nesne beyazlar karsisindaki esitlik
istegidir.

Siyahlik ve caz kavramlari filmde “baba katli” 6gesiyle birlestirilmistir.
Boylelikle anlatida babanin 6limiinden Jack Robin’in sahneye ¢ikma ve
caz sOyleme arzusu sorumlu tutulmustur. Robin’in babasinin o6ltimiiniin
ise kendisini siyaha boyadiktan sonra gerceklesmesi, siyahligin oldirticii
olarak gosterildigi diistincesini arttirmaktadir. Bagka bir deyisle film, siyah
seyircilerin ifade ettigi bir bicimde siyahlig1 bir beyazin siyahliga 6zenmesi
bigiminde degil onu “katil” olarak gosterme arzusuyla temsil etmektedir. Bu
noktada siyahlik katil imajin1 tizerine alirken caz da onun bir nevi “cinayet
aleti” olarak konumlandirilmaktadir. Film 6zelinde her iki olumsuz kavram
beyazlagtirilmaktan ziyade siyahlarla 6zdeslestirilmeye ¢alisilmistir. Caz ise
sadecebir “cinayetaleti” olarak degilaynizamandabeyazlarieglendirenbirarag
olarak da filmde konumlandirilmigtir. Ayrica farkli gorevler iistlenmesinden
otiirti caz ve onu soyleyen siyah yiiz (blackface) tekinsizlestirilmistir. Tim
bunlar dikkate alindiginda filmde siyah temsili agisindan kiiltiirel bir sug
islendigi ve bu suga blackface ve cazin dahil edilmek istendigi seklinde bir
yargilya varmak miimkiindiir. Ayrica bu yoruma varilirken cazin filmin
iiretildigi donemdeki popiilerliginin de goz oOniine alinmasi gerekir. Bu
donemde caz, bir yandan siyah miizigi olarak yoluna devam ederken bir
yandan da beyazlarin “Caz Cag1” olarak adlandirdigi déneme ilham kaynag:
olmustur. Bir beyaz tarafindan adlandirilan bu dénemde beyazlastirilmis
caz sOyleyen siyah maske takan bir beyazin hikayesinin anlatildigi Caz
Sarkicisi'nda, cazin kullaniminin ticari bir hamle oldugunu belirtmek yanlhs
olmayacaktir. Filmin promiyerinde yer alan afiste devasa harflerle yeni bir
teknoloji olan vitafonun yazilmasi da cazin popiilerligi ve teknik cazibe ile
ilgili bagka bir hamledir. Keza vitafon sayesinde seyirciler caz sarkilarini daha
net duyacaktir ve boylelikle miizigi ve cazi sevenlerin popiiler ilgileri de filme
yonelecektir. Aymn afiste blackface yapan Jack Robin’e de yer verilmektedir.
Bunun da filme bir yandan siyahlari ¢ekmek adina yapilmig bir diger ticari
hamle oldugunu vurgulamak yanlis olmayacaktir. Filmle “kiiltiirel bir sug”
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islenerek siyahlar 6teki olarak konumlandirilmis ve siyah miizigi olan caz
ticari bir kaynak olarak gormiistiir. Boylece film sadece temsiller bazinda
degil uyguladig ticari hamleyle de kiiltiirel bir suga ortaklik etmistir.

Temsil pratigi {tizerinden yapilacak yorumlamalarda Caz Sarkicis:
filminin gosterime girdigi tarih araligindaki ulusal normlarla ve ulus
ingasiyla ilintisi gdz oniinde tutulmaldir. O giiniin seyircisinin, medya ve
sinema alanindaki iktidar odaklar, siyasi iktidar, gogunlugun beklentisinin
olusturdugu (goriintir / goriinmez) baski ve akla gelmeyen diger tiim iktidar
kaynaklar1 (kisi, kurum, durum vb.) tarafindan etkilenerek sunulmus
temsillerle kars1 karsiya kaldig agiktir. Bir filmin iiretiminde; olast beklenti,
cikar, ¢ikar gruplari ve baskilar temsili tireten kaynaklar: olumlu/olumsuz
etkileyebilir. Sunulan temsilleri tiiketecek olan seyirciler diisiintildiigiinde
de norm olusturabilecek, otekilik ve farkliligi tiretip canli tutacak olan,
stereotiplere yaslanan gosterme bigimleri kargisindaki algi, tutum ve
konumlar1 degiskenlik gosterebilir. Uretilme niyetinden bagimsiz olarak
kimlik, 1rk, toplumsal cinsiyet, sinif, din, etnisite vb. {izerine sunulan 1srarh
stereotipler seyircisinde kimi zaman kagis, kimi zaman kabul, kimi zaman da
itiraz iiretebilir. Sunulan temsili agimlayacak olan seyircinin gereksinimleri
gorme/gosterme bicimleri karsisindaki tutumunu da degistirebilir. Baska
bir deyigle farkli zamanlar i¢inde kabul edilen ve “norm” olarak goriilen/
gosterilen temsil dinamikleri, stereotiplestirmeler, tekrarlar, ufak tefek kimi
eklentiler ve gesitlemelerle temsili sorgulayan/sorgulatan tarihsel, toplumsal,
kisisel deneyim ve bilgiler esliginde alimlandiginda karsit bir etki yaratabilir.
Tipki Caz Sarkicist filminde blackface yaparak kendi Yahudiligini ve beyazligin
sistem icginde, sorun yaratmayan -basarili, yetenekli, ¢aliskan, inangli, is
ahlakina dugkiin- gibi sifatlarla tanimlayabilecegimiz Jack’in temsilinde
oldugu gibi. Filmdeki temsil repertuar1 aracilifiyla beyazlar icindeki
“yeterince beyaz olmayan”lar uyumlulastirip sistem igine davet edilir.
Bu davet film araciligiyla tiim seyircilere yapilirken seyirciler arasindaki
siyahlar, beyazlar, Yahudiler, irlandali Amerikalilar, kadinlar, erkekler gibi
farkli toplumsal cinsiyet ve etnisiteye sahip olanlar arasinda farkli duygu,
diistince ve konumlanmalarla alimlanabilir. Film cercevesinde de anlasilacag:
lizere sabit bir temsil yoktur. Filmin icinde bir temsil repertuar1 ve temsil
hiyerarsisi s6z konusudur. Yukarida anilan degiskenler ve kurmacanin
icindeki temsil hiyerarsisi karsilikli olarak hesaplanamaz bicimde ¢atigir
durur. Ayrica bu konuda bir degerlendirme yapilirken filmin tiretimindeki
diger dinamikler de ©6nemsenmelidir. Filmin basroliinii canlandiran Al



74 < ilef dergisi

Jolson'in Yahudi olarak kisisel hayati ve kariyer deneyimi, dénemin moda
gosteri parcalarindan biri olan blackface yapan bir sahne sanatgist olarak tin
kazanmasi ve sinemaya bu nedenle ge¢mesi gibi ortiismeler de karakterin
seyirci nezdinde “inandiriciigini arttirabilen” faktorlerdendir. Filmin
“Amerikan Riiyasi’na dahil olmanin yollarmni gosteren “Ogretici” hali,
kariyer ve kendini gergeklestirmeye odaklanan mutlu sonuyla kisisel basariy1
kutsamasi da kapitalizmin en 6nemli mitlerinden biri olan bagariy1 yeniden
mesru kilarak seyredenlere tiretilen s6ylem agisindan “olmasi gerekeni” salik
verir. Bu nedenle dénemin seyircileri arasindaki farkli kimlik, sinif, aidiyet,
toplumsal cinsiyet ve 1rka ait kisilerin arasinda perdede yasanan c¢atismalar:
yagamus olmast olasiligr da yiiksek olacagina gore filmin yaratabilecegi kimi
etkiler (6zdeglesme, hazma, duygusal olarak etkilenme, eglenme veya tepki
duyma gibi) de bugiinden bakilarak degerlendirilemeyecek kadar yogun
ve tahmin edilemez olabilir. Ayn1 zamanda Warner Bros'un bu film ile ticari
bagar1 kazanmasi, filmin sinemalardaki gosteriminden &nce dlen yapimcist
da g6z ontine alindiginda benzer patikalardan gegerek bedel 6deyerek elde
edilen basar1 anlatis1 devam eder. Yapim olarak Caz Sarkicist da istemeden
“can alir” ama filmin “basarili” olup sirketin biiytik sirketler arasina girmesine
neden olusu da Caz Sarkicisy’nin alametifarikalarindandir.

Bitirirken filmdeki irk ve temsiller kadar sinemanin olanaklarmin
da denkleme katilmasi gerekliligi belirtilebilir. Vered’in (2012) hatirlattig
yer/konum kavramindan yola ¢karak Caz Sarkicis: filmindeki temsil
yorumunu sadece siyah-beyaz temsili tiizerinden okumaktan ziyade
Yahudi beyaz bir kimlige sahip gencin blackface yaparak kendini eglence
hayati igerisinde siyaha dontistiirmesi/siyahla yer degistirmesi bigiminde
yorumlamak da miimkiindiir. Bu baglamda sinemanin yer degistirmelerle
ilintisi dtstintildiiglinde mekanlarin film yoluyla baska mekanlardaki
seyircilere aktarilabilmesi ve mekénsallik meselesi de Gnemli hale gelir.
Film o6zelinde distiniiliirse irklarin blackface ile yer/konum degistirmesi,
Yahudi kiltirtine dair imgelerin ve kutsal ritiellerin film araciligiyla
mekan/zaman duygusundan bagimsiz sinemalara, bos zamanin igine ve
seyircilere “taginmas1”, bale, dans ve caz miizigi gibi diger gosteri 6gelerinin
mekadn ve zamandan bagimsiz olarak perdede “sunulabilmesi” agisindan
onemsenmelidir. Boylelikle filmde, déneminde seyircilerin ilgisini kitlesel
boyutta g¢ekebilecek Ogeler bir araya getirilmis olurken beyazlik anlatisy,
Amerikan ulus insasindaki 6gelerin bir arada tutulup yogunlastirilmas: ve
bireysel basar1 mitiyle birlikte mesrulastirilir.
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Siyasal iletisim arastirmalari, sosyal bilimlerde siyaset bilimi, iletisim ve
medya calismalar gibi disiplinlerin yogunlastigi anemli bir interdisipliner alan
niteligindedir. Alan, yurt disinda oldugu gibi Turkiye'de de gecmiste iletisim
disiplininin kurumsallasmasi acisindan kurucu bir rol oynamustir. Yurt disinda
yapilan guncel calismalar alanda bir "kamusal iletisim krizi” teshisi yapmakta, bu
krizin aynizamanda siyasaliletisim calismalari icin de bir meydan okumaanlamina
geldigini iddia etmektedirler. Bununla birlikte Turkiye'de alanin gincel durumunu
ve egilimlerini, yayimlanmis arastirma makalelerini analiz ederek ozetleyen
ve tartisan herhangi bir calisma bulunmamaktadir. Bu eksiklik bir yandan
Turkiye'deki siyasal iletisim calismalaninin guncel durumu hakkinda konusmayi
imkansiz hale getirirken diger yandan da "kamusal iletisim krizi* teshisinin
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Turkiye acgisindan gecerli olup olmadigl sorusunu tartismay zorlastirmaktadir.
Saz konusu sorulari merkeze alarak alanin bir portresini ¢ikarmayl amaclayan
bu calismada DergiPark ve TR Dizin'de “siyasal iletisim” veya “siyasi iletisim”
ifadelerini basliginda, ozetinde ya da anahtar kelimelerinde iceren 254 makale
manuel ve otomatik icerik analizi yontemleriyle; arastirma turd, konu, metodoloji,
yontem ve teori bakimindan analiz edilmistir. Sonuglarimiz, (1) Turkiye'de siyasal
lletisim arastirmalarinin agirlikli olarak metin analizi yontemlerini tercih eden,
(2) konu olarak secim kampanyalarina ve reklamlarina odaklanan, (3) mecra
olarak Twitter basta olmak Uzere sosyal medyaya yonelen, (4) teari kullaniminin
sinirloldugu, (5) sinirl bir uluslararasi karaktere sahip ve son olarak (6) iletisim
arastirmalariicinde, spesifik olarak ise halkla iliskiler ve pazarlama bolumu agirlikli
bir disipliner profile sahip bir alan oldugunu gostermektedir. Alanin agirlikli olarak
siyasal reklamcilik ve pazarlama odakli hale gelmesi siyasal iletisimin ¢ogulcu
demokrasilerde ustlendigi rolun ve siyasal iletisim arastirmalarinin misyonunun
Turkiye baglaminda yeniden degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Siyasal iletisim, Turkiye, bilimsel paradigmalar ve gelenekler,
arastirma makaleler
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Abstract

The study of political communication is an essential interdisciplinary field in the
social sciences that lies at the intersection of political science, communication,
and media studies. The field of political communication has been integral to
the institutionalization of communication as an academic field both in Turkey
and abroad. Recent international research has diagnosed a “crisis of public
communication” in the field and pointed to the challenges this crisis poses to
political communication research. However, because there is no study that
summarizes and discusses the field's current state and trends in Turkey, it is it
impossible to assess whether the suggested “crisis of public communication”
applies there as well. To remedy this, the present study employs both manual and
autamatic content-analysis methods ta analyze 254 Turkish articles collected
from the Dergipark and TrDizin databases that contain the term “political
communication” in their titles, abstracts, or keywords. This investigation reveals
the following: (1) The most commonly used methodologies are text analysis;

http./ilefdergisi.ankara.edu.tr
ilef dergisi » 11 (1) » bahar/spring: 79-110
BY NC

Arastirma Makalesi = DOI: 10.24955/ilef. 1328452




(2) in general, the research focuses on election campaigns and advertisements;
(3) the preferred medium is sacial media, particularly Twitter; (4) there is a
substantial lack of theory; (5) the field has very limited international scope;
and (6) the field has a disciplinary profile dominated by researchers in the fields
of communication and public relations. The fact that the field has become
predominantly focused an political advertising and marketing suggests that the
role of political communication in pluralistic democracies and the mission of
political communication research should be re-evaluated in the Turkish context.

Keywords: Political communication, Turkey, scientific paradigms and traditions,
research articles
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Siyasal iletisim arastirmalari, sosyal bilimlerde siyaset bilimi, iletisim ve
medya calismalar1 gibi disiplinlerin yogunlagtigi énemli bir interdisipliner
alan niteligindedir. Alan, yurt disinda oldugu gibi Tiirkiye’de de iletisim
arastirmalariin kurumsallagmasi ve disipliner seriiveni agisindan kurucu bir
rol oynamigtir. Walter Lippmann, Harold Lasswell ve Paul F. Lazarsfeld gibi
iletisim ¢alismalarindaki kurucu isimlerin, farkli teorik egilimlere sahip olsalar
dahi sahaya iligkin ilk aragtirmalarini siyasal iletisim alaninda yaptiklar
goriilmektedir. Everett M. Rogers (2004), Lasswell gibi aragtirmacilarin siyasal
iletisim baglaminda gelistirdigi “kim, kime, neyi, hangi kanaldan, hangi
etkilerle soyliiyor” gibi modellerinin giintimiizde alana hissedilir sekilde y6n
verdigine dikkat geker (2004, 5). Oyle ki kitle iletisim araglariyla aktarilan
politik mesajlarin ABD vatandaslarinin siyasal davramslari tizerindeki
etkisine odaklanan bu gelenegi ne 1950’lerde gelisen televizyon ne de 1990’1ar
itibariyla yaygin hale gelen internet yerinden edebilmistir (Rogers 2004;
Wyatt 1998).

Paul Lazarsfeld ve Harold Lasswell gibi kurucu aragtirmacilar
calismalarimin merkezine kamuoyu ve propaganda gibi kavramlar: almiglar
ve Kkitle iletisim araglarinin kamuoyu {tizerindeki etkisiyle se¢menlerin oy
kullanma davranislar: tizerindeki sonuglarini 6lgmeyi amaglamiglardir. Bu
durum iletisim arastirmalarinin kurucu kuramlarinin esasinda bugiin siyasal
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iletisim kuramlar1 olarak adlandirilan kuramlar oldugunu goéstermektedir.
Her ne kadar dertleri 6nciillerinden farkli olarak medyanin etkisini 6l¢gmekten
ziyade siyasal iletisim siireglerini toplumsal ve siyasal baglami iginde
anlamak da olsa glindem belirleme, gerceveleme, ekme ve suskunluk sarmali
gibi daha giincel teorilerin biiyiik oranda kitle iletisim araglar1 ve mesajlarinin
politik stireclerdeki roliinii ve/veya islevlerini aragtiriyor olmasi, Rogers'in
yukaridaki tartismaya konu olan tezini dogrular niteliktedir.

Yukarida belirttigimiz tizere siyasal iletisim arastirmalari, sadece iletisim
caligmalar: agisindan sahip oldugu kurucu niteliginden degil, ayni zamanda
s6z konusu kurucu kuram ve ¢alismalarin giincel siyasal iletisim ¢alismalar:
tizerindeki etkisini korudugu igin de kritik bir éneme sahiptir. Bu 6nemi
dogrultusunda siyasal iletisim alaninin ge¢misi, giincel durumu, egilimleri,
gelecegi ve yasadig1 kriz tizerine ge¢misten giliniimiize pek ¢ok calisma
yapilmistir.

Bucalismalarinbirbslimii, alaninge¢mistengtiniimiizekurulushikayesini,
alandaki hakim kuramsal egilimleri, yontemleri ve ¢alisma konularini ele
alirken (Graber 2004; Lin 2004; Rogers 2004) diger bir bolimii ise 6zellikle
postmodernizmin ve neoliberalizmin arka planmi olusturdugu kiiltiirel ve
siyasal degisimlere eslik eden dijitallesmenin, vatandas kavraminda yarattig:
asinmay1 merkeze alarak bu gelismelerin siyasal iletisim alani i¢in sonuglarmni
tartismaktadir (Bennett ve Iyengar 2008; Blumler ve Gurevitch 1995; Blumler
ve Kavanagh 1999; Blumler 2018; Mutz 2001; Sampedro 2011; Semetko ve
Scammell 2012). Tartismaya konu olan bu iki grup ¢alismanin temel ve ortak
argiimani, s0z konusu dontigiimler sonucunda artik ne bir kitleden ne de eski
tanimlariyla bir vatandas kategorisinden bahsetmenin miimkiin oldugudur.
Bu iki kategorinin biiytik oranda tahrip olmasi nedeniyle de kitle iletigim
araglarinin se¢gmenlerin siyasal davraniglari tizerindeki etkilerini 6lgmeyi
amagclayan kuramlarin giincel toplumu anlamak igin yetersiz kaldigim
fakat bu gergeveyi asan yeni bir yaklasim gelistiremedigi i¢in de s6z konusu
kuramlarin siyasal iletisim arastirmalarindaki agirligini hala korudugunu
soylemektedirler. Anglo-Amerikan ana akim siyasal iletisim arastirmalar:
gelenegindeki giincel durum f{izerine yapilan bu tartismalarin yaninda
maalesef Tiirkiye'deki siyasal iletisim alanindaki arastirma makalelerinin
glincel durumunu konu alan bu tiirden bir tartisma mevcut degildir. Bu
aragtirmanin amaci, yukarida 6zetlenen ve adina kriz denen siyasal iletigim
alaninda yasanan gitincel gelismeler baglaminda Ttirkiye’deki siyasal iletisim
calismalarmin nerede durdugu sorusuna yanit bulmaktir. Boylece alanin
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diintine ve bugiiniine iliskin bir portre ¢ikarilarak gelecegi hakkinda da bir
tartisma izlegi olusturulabilecektir.

Aragtirma makaleleri bazinda alan hakkinda boyle bir portre ¢ikartmak
i¢in ise otomatik ve manuel igerik analizi yontemlerini bir araya getiren 6zgiin
bir metodoloji kullaniyoruz. Metodolojik hareket noktamiz, giintimtizde
gittikce yayginlasan dijital veri tabanlari ile bilgisayar tabanli (computational)
metin ve igerik analizi ydntemlerinin akademik alanlari ve disiplinleri taramak
ve haritalamak, “meta-bilgi” (Evans ve Foster, 2011) veya bilgi tizerine bilgi
tiretmek igin énemli metodolojik firsatlar ve olanaklar sundugudur. Ancak
bilgisayar tabanli yontem ve teknikler veri toplama ve analiz iglemlerini hizli
ve giivenilir sekilde gerceklestirebilmekle birlikte metinlerin anlamlarina,
baglamlarina ve niianslarina hassasiyet bakimindan insan okuyucularin
hala ¢ok uzagindadir. Bu ytizden bu aragtirmada, makinelerin ve insanlarin
avantajlarini ve dezavantajlarini dengelemeye calisan, niceliksel 6lgek ile
niteliksel derinlik arasinda bir denge tutturmay1 amaglayan melez bir tasarim
benimsedik.

Bu metodolojiyle cevaplamaya calishgimiz ana arastirma sorusu
“Ttirkiye’deki Tiirkge siyasal iletisim makaleleri yontem, metodoloji, teori
ve arastirma konular1 bakimindan nasil bir profil ¢izmektedir; alanda bu
eksenlerde egilimler ve yonelimler nelerdir?” seklindedir. Arastirmanin
orneklemini olusturan Tiirk¢e arastirma makaleleri Tiirkiye'de siyasal
iletisim alaninda iiretilen biitiin akademik yayinlar: temsil etmemekle birlikte
ulasilan bulgu ve sonugclarin, lisansiistii tezler gibi diger yaymnlar iizerine
yapilmus diger calismalarla birlikte degerlendirilerek alanin giincel durumu,
egilimleri ve yonelimleri konusunda genel bir fikir verdigi kanaatindeyiz.

Bu makalede ilk once ana akim iletisim arastirmalarinin tarihsel arka
planin1 olusturan Anglo-Amerikan iletisim arastirmalarmni konu alan bir
tartisma yapacagiz. Ardindan da alanin Tiirkiye’deki ge¢misi ve alanda
yapilan ilk c¢alismalara iliskin bir izlek olusturacagiz. Bu iki tartismayla
alanin gerek diinya gerek Tiirkiye dlgeginde ne tiir calismalar ile basladigs,
hangi paradigmalarla ¢alistig1 ve giiniimiizde ne tiir kuramsal egilimler ve
hangi paradigmalar icinden hangi konular1 dert ettigine iligkin genel bir izlek
olusturmay1 amacliyoruz. Veri toplama ve analiz yontemlerimizi aktardiktan
sonra, bulgular1 yukarida aktardigimiz izlekler 1s1§inda tartisacak ve son
olarak da alana iliskin 6nerilerde bulunacagiz.
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fletisim arastirmalar1 tarihine baktigimizda, iletisimin demokratik bir
toplum agisindan tistlendigi islevleri tartisan ¢alismalara bakmis oluyoruz.
Temelleri, entelekttiel, felsefi ve akademik kokleri Chicago Okulu’na kadar
uzansa da (Ozgetin 2018; Hardt 1992) iletisimin akademik bir alan olarak
kurumsallagsmas: hem gorece ge¢ hem de diger alanlara gore daha pragmatik
ve mesleki motivasyonlarla gerceklesmistir. Oyle ki Chicago Okulu'ndan
itibaren iletisim, demokratik bir toplumun insasinda ve stirdiiriilmesindeki
islevleri cergevesinden ele alinmig ve tartisilmisti. Chicago Okulu'nun
etkisini yitirerek yerini davranisct ekole birakmasiyla da (Peters 1993, 6-8)
kitle iletisim araglarimin Bati tipi temsili demokrasilerde kamuoyunun
olusumundaki etkisi, propaganda kavrami merkeze almarak tartisilmigtir.
Demokrasiye ve haliyle iletisime bakislarindaki biiytik farklara ragmen her
iki okulun da iletisime demokrasiler agisindan biiytik islevler yiikledigi
rahatlikla sdylenebilir. Ancak iletisim caligmalariin ilk 6rneklerinin etki
paradigmasi iginden yapilan siyasal iletisim ¢alismalar1 oldugu agiktir.

Bu gelenegin kokenlerine baktigimizda Walter Lippmann’in 1922 yilinda
kaleme aldig1 Public Opinion 6ncii niteliginde olup esasinda “kamuoyu”
kavramiyla demokrasi ve iletisim arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmistir. Hardt
(1992) da Birinci Diinya Savasi'yla birlikte demokratik stireglerin kesintiye
ugramasiyla siyaset ve iletisimin, haliyle de siyasal iletisimin bir nevi ikna
stratejilerine donustugiinii sdyler. Hardt’a (1992) gore savas kosullari ve
sonrasinda iletigim, toplumsal ve siyasal yap1 icinde merkezine iknay1 almig ve
kitle iletisim araclariyla aktarilan mesajlarin yurttasin siyasal davranislarina
etkilerinin 6l¢tildtigti bir alan olarak kurumsallasmaya baslamistir.

Boylece Lippmann’in Public Opinion adli kurucu ¢alismasiyla baslayan
iletisim veya siyasal iletisim calismalari devaminda Harold Lasswell'in
gelistirdigi cizgisel iletisim modeli ve bu modeli esas alan ¢ok sayida
propaganda kuramu ile genel yapisina biiyiik oranda ulagmigtir. Rogers'mn
(2004) da belirttigi gibi genel manada iletisim calismalar1 spesifik olarak
da siyasal iletisim g¢alismalar1 tam da s6z konusu kuramsal yaklasimlar
cercevesinde inga edilmis hatta bu yaklagimlar alanin adini da belirlemistir.
Lippmann’in éncii niteligindeki calismasindan esinlenerek iletisim alani
1930’lara kadar “kamuoyu ve propaganda” olarak adlandirilmig, 1940’larla
birlikte ise neredeyse tam bir uzlasiyla alanin adi kitle iletisim arastirmalari
olarak kurumsallagmistir. Alan adinda yasanan bu degisimin ana nedeni,
iletisim kuramlarmin biiylik oranda kitle iletisim araglarmin etkilerini
sorunsallastiriyor olmasidir (Rogers 2004, 4).
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Propaganda teorilerinin siyasal iletisim ¢aligmalar: tizerindeki etkisi soz
konusu isim degisikliginden sonra da stirmiistiir. Paul F. Lazarsfeld’in 1937
yilinda Rockefeller Foundation tarafindan fonlanan ve kitle iletisim araclarinin
izleyiciler tizerindeki etkisini radyo 6zelinde 6lctiigli arastirmasi tam da bu
gelenegin gerek kuram gerekse yontem agisindan iyice giiglendigini gosterir
niteliktedir. Bununla birlikte 1940 yilinda se¢menlerin oy verme davraruslar:
ve kitle iletisim arastirmalar1 arasindaki iliskiyi niceliksel yontemlerle
aragtirdigi Erie County calismast ve ardindan 1955 yilinda yayimlanan
Personal Influence (Katz ve Lazarsfeld, 1955) adli kitab1 da dénemin siyasal
iletisim ¢alismalarinda propaganda teorilerinin basat oldugu giiglii etkiler
doéneminin hakimiyetini yitirmeye bagladigin gostermektedir.

Gerek Hanno Hardt (1992) gerekse de Robert O. Wyatt (1996) bu
tirden bir dontisimiin ABD’deki toplumsal ve siyasal gelismelerden
bagimsiz ele alinamayacagini soylerler. Nedensellige getirilen elestirilerin
de etkisiyle Amerikan yasaminda ortaya ¢ikan déntisiimlerin bir sonucu
olarak iletigim aragtirmalarinda hakim olan ve mesajin hizli bir bigimde
davranislar: degistirdigi varsayimina dayanan giiglii etkiler yaklasimi, yerini
alimlayicilara odaklanan smirh etkiler yaklasimina birakmistir. Buna gore
mesaj, onu alimlayanin gergeklige iliskin perspektifini yavas ve uzun vadede
belirler. Yani bundan bdyle mesajin alimlayici ile girdigi etkilesim stirecini
bu mesaji alimlayanin 6zelliklerine de bakarak inceleyen bir yaklagim ortaya
¢ikmistir. Bu dénemin baslica kuramlarindan olan “giindem belirleme” ve
“cerceveleme” siyasal iletisim g¢alismalarinda hdkim olmaya baglamigtir
(Wyatt 1996, 146). Daha giincel tarihli tartigmalara baktigimizda ise dzellikle
postmodernizmin ve neoliberalizmin hem siyasal hem kiiltiirel hem de
sosyolojik manada yarattig1 etkiler ve yeni iletisim teknolojilerinin pargali ve
interaktif yapisinin getirdigi doniistimler itibariyla séz konusu kuramlarin
mevcut siyasal iletisim ¢alismalarindaki kullaniminin tartismali hale geldigi
goriilmektedir (Bennett ve Iyengar 2008). Hatta s6z konusu dontistimlerin
siyasal iletisim alaninda bir kriz yarattig1 fikri hakimdir. Buna goére Bat1 tipi
liberal demokrasiler, demokrasi idealinin uzagina dtisen bir siyasal iletisim
turtiyle karsi karsiyadir ve bu iletisimin kendisi “kamusal iletisim krizi” olarak
varlik gostermektedir (Blumler ve Gurevich 1995). Siyasal iletisimi iktidar
ekseni dogrultusunda toplumsal yasamin her anin1 kapsayan bir zeminde
ele almaktan ziyade se¢im kampanyalari ve propaganda calismalariyla
sinurlayan bir kavrayisin (Ekinci 2014) yasadig1 krizin gesitli nedenleri ve
gortingtileri vardir ve bunlar, ayni zamanda siyasal iletisim ¢alismalarinda
yasanan giincel sorunlarin da kaynagidir. S6z konusu kriz tartismalari ti¢ ana
baslik altinda 6zetlenebilir.
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Bunlardan ilki medya ekolojisindeki dontigtimlerle de iligkili bir bicimde
kitle fenomeninin ve kamusal alanin ¢okiisiiniin, par¢alanmis bir yapinn,
haliyle de farkliliklarin 6n plana ¢iktig1 bir toplumun ytikselisidir (Blumler
ve Kavanagh 1999; Bennett ve Iyengar 2008; Chaffee ve Metzger 2001;
Sampedro 2011). kincisi, siyasal iletisimin profesyonellesmesi, medyalasmast
ve ticarilesmesi sonucunda tiiketici olarak yurttas modelinin egemen hale
gelmesidir (Semetko ve Scammell 2012; Blumler ve Kavanagh 1999). Farkli
isimler bu gelismelerle birlikte geleneksel kuram ve ydntemlerin siyasal
iletisim ¢aligmalar1 agisindan islemez hale geldigini iddia etmektedir (Bryant
ve Miron 2004; Lin 2004). Diger taraftan ise s6z konusu bu dontistimlere ragmen
siyasal iletisim aragtirmalarinda hala altmiglarin kuramsal yaklagimlar: ve
aragtirma yontemleri egemenligini korumaktadir.

Siyasal iletisim arastirmalarini inceleyen ampirik ¢alismalar ise Anglo-
Amerikan gelenegi icinde se¢men ve oy verme davranisina odaklanan anket
caligmalarinin egemenligini hala siirdiirdiigiine isaret etmektedir (Graber
2004, 50). Alinti analizi tabanli bir calisma Ingilizce dergilerde iki ana
arastirma gelenegi tespit etmistir: Se¢gmen ve oy verme davraniglari tizerine
odaklanan anket tabanli calismalar ile siyasal mesajlara odaklanan retorik ve
icerik analizi tabanli arastirmalar (Lin 2004). Karpf ve digerleri (2015), Political
Communication dergisinde 2003-2015 yillar1 arasinda yaymlanan makaleleri
analiz etmisler, anket tabanli niceliksel pozitivist gelenegin hékimiyetini
strdiirdtiglinti bulmuslardir.

Yukarida aktarilan tartismalar tarihsel siireg igerisinde medya alaninda
ve toplumsal yapida ortaya ¢ikan doniigiimlerle birlikte siyasal iletisim
aragtirmalarinin odaginin déniistiigiinii ancak paradigmanin degismedigini
gostermektedir. 56z konusu izlegin Tiirkiye’de aldig1 hale bakmak calismanin
evrenini tanimlamak agisindan 6nem arz etmektedir.

Tiirkiye'de Siyasal iletisim Arastirmalari

ABD’de oldugu gibi Tiirkiye’de de iletisim arastirmalariin ayr1 bir disiplin
olusturabilecegi fikrinin dogusu ancak siyaset bilimi, sosyoloji ve psikoloji
gibi disiplinlerle iligskiye gecmesi, bu disiplinlerle kurdugu iliski cercevesinde
ikna, propaganda, siyasal iletisim gibi alanlarda bir dizi ampirik aragtirma
igin iglevsellegtirilmesi ile olmustur. Her ne kadar ABD’den farkli bigimde
Ttirkiye’de alanin akademik olarak kurumsallagsmasi 1970’li yillar1 bulmussa
da yine ABD ile benzer bi¢cimde Tiirkiye'de gergeklestirilen ilk akademik
iletisim caligmalari, agirlikli olarak siyasal iletisim sahasi i¢cinden ¢ikmustir.
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Tiirkiye’deki siyasal iletisim alani i¢in kurucu nitelikte olan isim
Nermin Abadan Unat'tir. Abadan Unat, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi biinyesinde 1966 yilinda kurdugu “Siyasal Davranis” kiirsiisiiyle
o donemde Tiirkiye akademisinde heniiz tartistimayan “siyasal davranis”,
“kamuoyu”, “halkla iligkiler”, “baski gruplar1” gibi bir dizi kavramu siyaset
bilimi alanina d4hil etmistir (Uzun-Avci 2020, 651). Benzer bir bi¢imde siyasal
iletisim alanindaki ilk akademik calismalar da Abadan Unat’a aittir. Bunlarin
en dnemlilerinden biri 1965 yilinda kaleme aldig1 “Tiirkiye'nin Ug Biiyiik
Sehrinde Radyo ile Halk Oylamas1” adli calismasidir (aktaran Sendur-Atabek
1999, 172).

Diger oncii calismalara bakildiginda, Unsal Oskay modernlesme ve
toplumsal kalkinma kuramlari acisindan TRT yi degerlendirmis, Oya Tokgéz,
Tiirkiye ve Ortadogu tilkelerinde radyo ve televizyon sistemlerini incelemis,
Aysel Aziz televizyonun egitim agisindan roliinii, Uygur Kocabasoglu
Tiirkiye’de radyonun gelisim siirecini ve son olarak Nilgiin Abisel, Ttiirk
sinemasin1 konu almistir. Tokgoz'e (2014) gore 1970’lerde yapilan bu ilk
doktora tezleri iletisim bilimlerinde yapilacak ¢alismalarin genel gercevesini
belirlemistir. Ama bunlardan 6zellikle ikisi yani Tokgdz'iin ve Aziz'in
calismalari, Tiirkiye'deki iletisim arastirmalari geleneginin siyasal iletisim
calismalar1 {izerinden kurumsallasarak yayginlasmasina sebep olmustur
(Aziz 2003; 2006; Tokgoz 2014).

Tokgoz, kendi doktora tezini Tiirkiye’de gerceklestirilmis ilk iletisim
doktora tezi olarak tanimlamakta ve Aziz ile kendi ¢alismasinin Anglo-
Amerikan iletisim kuram ve yaklagimlarinin iletisim arastirmalarinda
nasil kullanilabilecegini gostermis olmasi agisindan &nemli oldugunu
sOylemektedir (Tokgoz 2014, 135). Siyasal iletisim alaminda ampirik
yontemlerle gergeklestirilen bu calismalar Tiirkiye'deki ilk dénem iletisim
aragtirmalarini gerek konulari gerekse de yontemleri agisindan biiytik
oranda sekillendirmistir. Bu iki ¢alismaya bakildiginda, bulgular kisminda
daha ayrintili tartisilacag tizere, 6zellikle 1990'larla ivme kazanan, segim
kampanyalarini analiz etme, yine se¢imlerde liderlerin imajlarini veya bunlara
iliskin medyada ¢ikan haberleri analiz etme gibi konulara sahip degildirler.

Ozetle Tiirkiye’deki ilk d6nem siyasal iletisim calismalarinda kitle iletisim
araglarinin siyasal islevlerine odaklanilmakta, bu baglamda da radyonun ve
televizyonun se¢men davranislar tizerindeki etkilerine yogunlasiimaktadir.
Takip eden yillarda ise televizyon, radyo ve gazetelerin igeriklerine y&nelik
metin analizleri yayginlasmaya baglamistir (Aziz 2006, 23). Ancak Aziz'e
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(2003) gore doksanlardan sonra alanda bir dontisiim basglamis ve sonug olarak
da siyasal iletisim alani, siyasal reklamlara ve se¢im kampanyalarina metin
¢oziimlemek suretiyle bakan bir alan haline gelmistir. Bu dénemde siyasal
iletisim stireglerinin halkla iliskiler ve se¢cim kampanyalar: ile i¢ ice gegtigini
gortirtiz ki bu, ayn1 zamanda secim faaliyetlerinin kampanyalar ad1 altinda
birer halkla iligkiler faaliyetine dontismesiyle de ilgilidir. Doksanlarla birlikte
siyasal iletisim caligmalarinin biiyiik oranda se¢im haberlerini, reklamlarin
ve kampanyalarm igerik analizi yontemiyle ¢oziimleyen arastirmalarda
yogunlagsmasi da bu baglamda degerlendirilebilir (Bayraktutan ve Giirbiiz
2022; Karaaslan-Sanli 2022).

Eser Koker’in kaleme aldig1 Politikanin Iletisimi Iletisimin Politikast (1998)
isimli kitap tam da siyasal iletisim arastirmalarinin aldig1 bu hale yonelik
bir elestiridir. Zira politik iletisim, politikanin post-modern déneminde
yasadig1 dontistimlere kosut bicimde bir teknik ya da teknikler toplami olarak
algilanmakta; bu da alanin tarihsel kokenleri gibi kavramsal nesnesinin
sahip oldugu tarihsel ve felsefi birikimden yalitilmasi islemine de ivme
kazandirmaktadir (Koker 1998, 9-10). Koker’in getirdigi bu elestiriler aym
zamanda alanda yeni bir elestirel yaklasim gelistirme girisiminin de bir
sonucudur.

Tiirkiye’de siyasal iletisim alamini tarayan ampirik calismalara
baktigimizda Karaaslan-Sanli (2022), siyasal iletisim arastirmalari alaninda
kaleme alinmig yiiksek lisans ve doktora tezlerini tematik olarak analiz
ederek alanda en sik caligilan konulardan birincisinin segimler/segim
aragtirmalari, ikincisinin ise siyasi aktorler ve sdylemleri oldugunu ortaya
koymaktadir. Se¢gmen katilimi, kamuoyu, demokrasi ve siyasal iletisim gibi
siyasal iletisimin demokratik sistemlerin isleyisi agisindan tistlendigi islevlere
odaklanarak ele alan ¢alismalarin azligs, alanin giincel durumu hakkinda fikir
vericidir (Karaaslan-Sanli 2022, 68). Arastirma konularinin segilmigler, giicli
siyasal aktorler, kampanyalar, medya ve “se¢men olarak yurttas” {izerine
odaklanmasi ona gore Tiirkiye’de siyasal iletisim ¢alismalariin sinirhiliklarina
isaret eder (Karaaslan-Sanli 2022, 71-72).

Bayraktutan ve Giirbiiz (2022) tarafindan gergeklestirilen bir diger calisma
da Tiirkiye’de 1990’n yillardan itibaren yazilmig siyasal iletisim konulu
lisanstistii tezlerini yontemlerini merkeze alarak incelemektedir. Lisanstistii
tezlerin yar1 yariya niteliksel ve niceliksel metodolojiler kullandiklarini,
niteliksel arastirmalarin sdylem analizi, niceliksel arastirmalarin ise
cogunlukla igerik analizi ve anket yontemlerini tercih ettigini bulmuslardir.
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Ayni calisma siyasal iletisimin en ¢ok Halkla Iliskiler ve Tanitim yliksek lisans
ve doktora programlarinda yapildigini da ortaya koymaktadir (Bayraktutan
ve Giirbiiz 2022, 78-84).

Yukarida Gzetlenen calismalar alandaki lisansiistii tezleri incelemeleri
agisindan ¢ok oOnemlidir. Ancak diger taraftan alanda kaleme alinmis
arastirma makalelerinin ge¢gmisten gilintimiize durumunu ampirik verilerle
ortaya koyan bir ¢alisma bulunmamaktadir. Elinizdeki bu calisma siyasal
iletisim konulu arastirma makaleleri iizerine gergeklestirilmis kapsamli bir
calismanin eksikligini tamamlamak ve siyasal iletisim alaninin 1990’lardan
2022’ye kadar aldig: hali ampirik verilerle ortaya koymak amaciyla kaleme
alinmisgtir.

Metodoloji ve Yontem

Tiirkiye’de siyasal iletisim alanini haritalamak tizere bu aragtirmada otomatik
ve manuel igerik analizi yontemlerini bir arada kullanan melez bir aragtirma
deseni benimsedik. Manuel veya geleneksel igerik analizi, akademik alanlar,
disiplinler, alt-alanlar ve dergiler tizerine yapilan ampirik ¢alismalarin ve
sistematik literatiir taramalarinin uzun yillardir tercih edilen ve standartlagmis
aragtirma yontemi olagelmistir (6rn. Borah 2015; Bryant ve Miron 2004;
Donsbach vd. 2005; Kim vd. 2017; Walter vd. 2018, Krippendorff 2018). Son
yillarda ise bu alanda bilgisayar tabanli (computational) metin analizi ve/
veya bibliyometrik tekniklere dayali otomatik igerik analizi yontemleri
gittikge yayginlasan sekilde kullamilmaktadir (Antons vd. 2023; Donthu vd.
2022; Atabek ve Atabek, 2019). Akademik yaymciligin dijitallesmesi, yurt
disinda Web of Science ve Scopus, Tiirkiye’de ise TR Dizin ve DergiPark gibi
akademik dizin ve platformlarin yayginlasmasi dijital araglarla akademik
alanlar tizerine biiytik veya kiiglik Slgekte bibliyografik veri toplamay1 ve
analiz etmeyi son derece kolaylagtirmigtir. Bu gelismeler “meta-bilgi” (Evans
ve Foster 2011) ve “bilimin bilimi” (Fortunato vd. 2016) gibi yeni arastirma
programlarinin hareket noktasini olusturdugu gibi “bilimsel bilgi sosyolojisi”
gibi daha eski ve koklii aragtirma alanlarinda da énemli bir hareketlenme ve
canlanma yaratmistir (Edelmann vd. 2020).

Manuel ve bilgisayar tabanli yontemler bazen birbirlerini ikame edebilen
dislayic1 yontemler olarak goriilebildigi gibi ikisinin birbirlerini destekleyici
ve tamamlay1c sekilde bir araya getirilebilecegi ve hatta getirilmesi gerektigi
de iddia edilmektedir (6rn. Boumans ve Trilling 2016; Hase vd. 2020; Grimmer
ve Stewart 2013; Lewis vd. 2013; Zamith ve Lewis 2015). Bu ¢aligmalarda
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vurgulandig1 {izere igerik analizi baglaminda bilgisayarlarn ve insan
kodlayicilarin kendine 6zgti avantajlar1 ve dezavantajlari vardir. Bilgisayarlar
veri toplama, sayma ve siiflandirma iglemlerini biiytik 6lgekte giivenilir ve
hizli sekilde yapabilmekte ancak sagladiklari zaman ve emek tasarrufuna
ragmen metinlerin anlamlarina, baglamlarina ve nianslarina hassasiyet
bakimindan insan kodlayicilarin héala ¢ok uzagindadirlar. Bu ytizden bu
aragtirmada her iki tarafin avantajlarmi ve dezavantajlarini dengelemeye
calisan, niceliksel 6lgek ile niteliksel derinlik arasinda bir denge tutturabilen
melez bir tasarim benimsedik. Bu metodolojik tasarim sayesinde ayni zamanda
bilgisayar tabanli yeni tekniklerin olanaklarindan ve zengin gorselliklerinden
faydalanmayi, verilere farkli ampirik araglarla ¢ogul bakiglar sunmay1 ve
beraberinde bulgular: tiggenleyerek teyit etmeyi hedefledik.

Veri toplama ve 6rneklem

Analiz birimimiz olan siyasal iletisim konulu Tiirkce makalelerin
olabildigince kapsayici bir 6rneklemini olusturabilmek icin DergiPark ve TR
Dizin’in arama 6zelligini kullanarak “siyasal iletisim” veya “siyasi iletisim”
ifadelerini bagliginda, 6zetinde veya anahtar kelimelerinde iceren Tiirkge
arastirma makalelerini, 2022 yilinin Kasim ayinda aratip sonuglari ilgili veri
tabanlarinin kendi disa aktarma fonksiyonlar1 ve web kazima' tekniklerinin
bir karisimiyla toplayarak bir Excel dosyasina kaydettik. Sonrasinda ise
kaydettigimiz 289 makaleyi tarayarak tekrarlayan, siyasal iletisim alaniyla
alakasiz goriilen veya sistem hatalar1 neticesinde sonuglara giren makaleleri
cikarip toplam 253 tanesini calismaya dahil ettik.

Manuel icerik analizi

Manuel igerik analizinde yayinlar {i¢ arastirmaci arasinda esit sekilde
paylasilarak kodlandi. Kodlama semas: basta Walter vd. (2018) olmak tizere
benzer ¢alismalarin kodlama semalari incelenerek gelistirildi (Bryant ve Miron
2004; Borah 2015; Kim vd. 2010; 2017). Sonucunda, (1) Makale Tiirti (Ampirik
Makale, Deneme, Teorik Makale, Tarihsel Makale ve Literatiir Taramasi),
(2) Metodoloji (Niceliksel, Niteliksel, Karma), (3) Arastirma Yoéntemi (Igerik
Analizi, Derinlemesine Gortisme, Anket, Deney vb.) ve (4) Teorik Cerceve
(Manuel Giris) seklinde ilk ti¢ii diglayici kategorilerden olusan dort degiskenli
bir kodlama semas1 benimsedik.

1 “Web kazima” (web scraping) web sayfalarindan otomatik sekilde veri toplamayi saglayan
bilgisayar tabanl teknikler ve uygulamalardir.
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Makale tiirleriigin bellibir saha, materyal veya ampirik veri tizerine kurulu
yayinlar “Ampirik Makale” olarak kabul edildi. Belli bir konu tizerine tartisma
yliriiten ama ampirik veri sunup analiz etmeyen makaleleri “Deneme” olarak
siniflandirdik. Teori inga etme ve tartisma odakli calismalar1 “Teorik Makale”;
belli bir konu tizerine ¢alismalari 6zetleyen makaleleri ise “Literatiir taramas1”
olarak kodladik. “Tarihsel Makale”ler ise birincil veya ikincil kaynaklardan
yararlanarak tarihsel bir olay, dénem veya vakayi inceleyen caligmalardi.
Metodoloji degiskeni icin niceliksel arastirma yontemleri tizerine kurulu
ampirik makaleleri “Niceliksel”, niteliksel arastirma yontemleri tizerine
kurulu olanlar1 “Niteliksel”, ikisini bir araya getirenleri ise “Karma” olarak
kodladik. Arastirma yontemleri i¢in kategorilerin ¢ogu bilindik yontemlerden
olusurken metin madenciligi ve ag analizi gibi biiyiik veri ve veri bilimiyle
yontemleri “bilgisayar tabanli yontemler” olarak kodladik. Teorik cerceve
degiskenini kodlarken ilk olarak ampirik makalelerin bir teorik gergevesi olup
olmadigin belirlemeye calistik. Bagka ¢alismalar (6rn. Kim vd. 2010; Walter
vd. 2018) gibi kat1 bir kriter benimseyerek sadece yaklagimlari, analizleri ve
tartismalar1 spesifik teoriler tizerine kurulu ¢alismalar: teorik olarak saydik,
boyle olmayan makaleleri “teori yok/belirlenemedi” olarak kodladik. Emin

olamadigimiz makaleleri son asamada miizakere ederek kodlayicilar olarak
birlikte siniflandirdik.

Bilgisayar tabanli yontemler

Manuel igerik analizini tamamlayacak ve destekleyecek bicimde makalelerin
konularin ve teorilerini analiz ederken ag analizi ve konu analizi olmak tizere
iki bilgisayar tabanli teknikten yararlandik. Ag analizi, akademik alanlarin
“entelekttiel yapilarini” ve genel olarak arastirma bilesenlerinin iligkilerini
incelemek icin yaygin bir sekilde kullanilan bir yéntemdir (Lin 2004; Song
2020; Donthu vd. 2021). Ayni amagla bu aragtirmada, makalelerin aragtirma
konularmin ve yararlandiklar: teorilerin birbirleriyle iliskilerini ve iliski
aglarmin yapisin1 anlamak i¢in anahtar kelimelerin ve kaynakcalardaki
yazar referanslarimin birlikte kullanimlarini (co-occurence) bir ag analizi ve
gorsellestirme yazilimi olan Gephi (0.9.7) ile gorsellestirdik. Bu analizlerin
temel varsayimi, anahtar kelimelerin ve yazar referanslarinin birlikte
kullanimlariin entelekttiel iliski gosterdigi; bu iliskilerin olusturdugu
oOriintiilerin ise incelenen akademik alanlarda konu ve yaklasim temelindeki
kiimelenmeleri ve gruplagsmalar: agiga ¢ikardigidir (Lin 2004, 79).

Son olarak hangi konularin en fazla incelendigini daha iyi anlamak igin
makalelerin 6zetlerine R programlama dilinin Structural Topic Models (STM)
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paketiyle konu modelleme uyguladik. Konu modelleme veya konu analizi,
metinleri i¢lerinde gegen kelimeler bazinda otomatik olarak konularina goére
gruplandiran veya kiimeleyen bilgisayar tabanli tekniklerdir (Blei 2013). Konu
modellemeyi toplamda en az bes kez kullanilan tekil kelimeler (unigram)
bazinda uyguladik, dolgu kelimeleri (stopwords) ¢ikartmak i¢in Quanteda
paketinin Tiirkge listesini kullandik, beg olarak belirledigimiz konu sayisina
dislayicilik ve semantik tutarlilik lgtitleri temelinde karar verdik.

Bulgular
Alanin genel profili

Veri toplama, temizlik ve diizenleme asamalar1 sonucu 132 farkli dergide
yayinlanmis 253 makaleyi ¢alismamin kapsamina aldik. Makalelerin tarih
aralig1 2003 ile 2022 arasinda degismekle birlikte biiyiik cogunlugu (%68,3)
2018-2022 yillart arasinda bir yayin yilina sahipti. Bu durum siyasal iletigim
alaninin son yillarda popiilerlesmesinden ziyade dijital yaymciligin
getirdigi kolayliklarla birlikte Tiirkiye’de akademik dergi yaymciliginin ve
aragtirmacilar nezdinde makale yayinlama aliskanliginin yaygimlasmasiyla
iliskilidir (benzer bir 6riintii Ingilizce dergiler ve makaleler igin de gegerlidir
bkz. Giinther ve Domahidi 2017). Makalelerin en fazla yaymlandig1 dergilere
bakildiginda, Selcuk Iletisim 18 makaleyle birinci sirada; Turkish Studies
(Electronic) (12) ve Erciyes Iletisim Dergisi (11) ikinci ve ticlincti siradalardu.
Makalelerin belli bash dergilerde toplanmak yerine biiyiik kismi iletisim
alaninda yayin yapan ¢ok sayida dergiye yayilmis olmasi, Tiirkiye’de siyasal
iletisim odakli, uzmanlasmis bir derginin bulunmadigimni gostermektedir.
Makalelerin yarisindan fazlasi tek yazarliydi (%56,9), makalelerde adi bulunan
307 farkli yazarin yarisina yakin iletisim fakiiltelerine (%47,2) bagliyken
diger yazarlar ya sosyal bilimler enstitiilerine bagl lisansiistii 6grencilerden
olusuyordu (%13,6) ya da iktisadi ve idari bilimler fakiltelerinden
geliyorlard1 (%10,0). Yazarlarin yarisina yakini (%47,8) herhangi boliim bilgisi
belirtmezken belirtenler arasinda halkla iligkiler ve tanitim boliimii (%10,4),
gazetecilik boliimii (%7,1) ve siyaset bilimi ve kamu y6netimi boliimii (%4,2)
basi cekiyordu. Dergiler ve yazarlarla ilgili bulgular, Tiirkce siyasal iletisim
arastirmalariin sinirlt bir interdisipliner karakter tasidigini, alanda biiytik
oranda iletisim arastirmacilarinin aktif oldugunu gosterir niteliktedir.

Metodolojik-Ampirik profil

Sekil1./ingosterdigitizereyukaridaagiklananbicimlerdekodlananmakalelerin
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biiytik kismuni ampirik arastirmalar olusturmaktadir. Gerek diinya gerekse
de Tiirkiye Olgeginde siyasal iletisim ¢alismalar1 baglangicindan beri ampirik
arastirma odakli bir alan olagelmistir. Bunun gtincel Ttirkge literatiir igin de
onemli Olciide gegerli oldugunu goriiyoruz.

e -2(%16,6)
Teorik Makale .15(%5,9)

Literatur Taramasi 10(%4)

Tarihsel Arastirma IQ(%S,G)

0 50 100 150

Ampirik Makale

Sekil 1: Manuel icerik analiziyle kodlanan makalelerin turleri

Metodoloji ve arastirma yontemleri bakimindan ampirik olarak
tanimladigimiz makalelerin yarisindan fazlasi niceliksel bir metodoloji
(%55,4), geri kalanlar1 ise ya niteliksel (%37,3) ya da karma (%7,3) bir
metodolojiye sahiplerdi. Karma olarak kodladigimiz makalelerin tamami
icerik analizi yontemini kullaniyor ancak niceliksel analizlerle niteliksel
analizleri bir araya getiriyordu. Aragtirma yontemleri igerisinden en popiileri
niteliksel ve niceliksel uygulamalariyla icerik analiziydi (%54,8), igerik
analizini niceliksel yontemlerden anket (%13,6), niteliksel yontemlerden ise
gostergebilim (%10,2) ve séylem analizi (%9,6) izliyordu (Sekil 2). Bununla
birlikte arastirmalarda igerik analizi ve s6ylem analizi yontemleri konularinda
bir belirsizlik oldugunu, ydntemlerini sdylem analizi olarak tanimlayan
baz1 makalelerin niceliksel icerik analizi yontemine oldukga yakin analizler
yaptigini gordiik. Niceliksel igerik analizi yontemi kullanan makalelerin
ise veri toplama, 6rneklem se¢imi ve analiz prosediirleri agisindan siklikla
sistematik bir karakter tastmadigini, Krippendorff (2018) ve Lacy vd. (2015) gibi
aragtirmacilarin 6nerdigi pratikleri her zaman izlemediklerini g6zlemledik.
Sonug olarak Tiirkge siyasal iletisim alaninin hem y6ntem ¢esitliligi hem de
yontem uygulama kalitesi agisindan gorece zayif oldugu sonucuna vardik.
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Vardigimiz sonuglardan bir digeri ise agirlikli olarak kitle iletisim araclariyla
aktarilan siyasi mesajlarin se¢men davranislar: tizerindeki etkisini 6lgmeyi
amagclayan ilk donem calismalardan farkli olarak son yirmi yillik ¢calismalarin
biiytik oranda metin ve igerik analizi odakli olduguydu.

Ierik Analizi

Gostergebilim _1 8(%10,2)
Soylem Analizi [ 17(%9.6)

Retorik Analizi  [I|5(%2.8)
Derinlemesine Goruisme .5(%2,8)
Bilgisayar tabanli yontemler .4(%2,3)
Deney  [f2%1,1)

Amiama fl2s1,1)

odakGrup  [1(%0.,6)

Dijital Etnografi I1(%0,6)

Anlati Analizi I1(%0,6)
0 25 50 75 100

Sekil 2: Manuel icerik analiziyle kodlanan ampirik makalelerin kullandiklan arastirma
yontemleri

Arastirma konular ve temalari

Makalelerin aragtirma konular1 igin gosterge olarak aldigimiz anahtar
kelimeleri analiz ettigimizde, en sik kullamilan anahtar kelimeler Siyasal
Tletisim (183), Sosyal Medya (53), Twitter (40) ve Yeni Medya (22) olarak tespit
edilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Tiirkiye’de siyasal iletisim ¢aligmalar1
ayni zamanda kitle iletisim ¢alismalaridir. Tk dénem calismalar televizyonun
se¢men davraniglar tizerindeki etkilerine yogunlagmis, takip eden yillarda
yine agirlikli olarak televizyon, takiben de radyo ve gazetelerdeki igerikler
odak noktasi haline gelmistir (Aziz 2003; 2006). Son yillarda dijitallesmenin
yayginlasmasi ve sosyal medya platformlarmin kullanimindaki artisla birlikte
konusu siyasal iletisim olan ¢alismalarin mecrasinin geleneksel medyadan
yeni medyaya kaydigi, dijital medyanin Tirkge siyasal iletisim alaninin ana
odag1 haline geldigi goriilmektedir. Bunda siyasal kampanyalarin son yillarda
yayginlasan sekilde dijital medya tizerinden ytirtitiiliiyor olmasimnin da etkisi
biiytiktiir. Bu cercevede en sik ¢alisilan sosyal medya platformunun 40 farkl
calismanin anahtar kelimesinde yer bulan Twitter oldugu gortilmektedir.
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Diger dijital medya platformlarinin anahtar kelimelerinin kullanim sikligina
bakildiginda, Facebook 4, Youtube 4 ve Instagram 3 kez kullanilmistir. Bu
da Twitter disindaki diger platformlarin siyasal iletisim mecralar1 olarak bir
nebze ihmal edildigine isaret etmektedir.

Dijital medya yaninda alanin diger bir analitik odak noktasi ise se¢imler ve
secim kampanyalaridir; nitekim igerisinde “secim” gegen anahtar kelimelerin
toplam 76 kez kullanildigini bulduk. Yine siyasal kampanya reklamlar1 diger
onemli bir analitik odak noktasi olarak 6ne ¢ikmaktadir; icerisinde “reklam”
ibaresi gecen anahtar kelimelerin toplam 42 kez kullanildigini gordik.

........

segim kampanyalari s soylam

gostergebilim

s Siyasalereklam Fre——

7o R bakant secimi N

............

oooooo

...... «50 -~ o

yeni me

nnnnnnnnn

itetigim

nnnnnnnnnnnnnnnnnn

............

referandum

uuuuuuuuuuu

Sekil 3: Makaleler icerisinde birden fazla kez kullanilan anahtar kelimelerin birlikte
kullanimlarinin (co-occurence) ag grafigi?

2 Gephi'nin ForceAtlas2 algoritmasiyla, linlog moduyla gorsellestirilmistir. Diigiim boyutlar:
icin Diigtim Derece 6lc¢titii, topluluk tespiti icin Louvain algoritmas: kullanilmistir. Grafigin
yiiksek ¢oziiniirliiklii versiyonuna su linkten erigebilirsiniz: https:/ /drive.google.com/
file/d/ 1hjf7c-pDrFC-hJiVingggKiBgKVKolDb / view?usp=sharing
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Anahtar kelimelerin aginda (Sekil 3) tespit edilen ana topluluklar olarak
mor renge sahip toplulugun dijital medya odakli ¢alismalara, yesil renge sahip
toplulugun secim kampanyalar1 ve siyasal reklam odakli ¢alismalara, mavi
renge sahip toplulugun ise referandum ve liderlik konulu ¢aligmalara tekabiil
ettigi soylenebilir. Makale ozetlerine R'm STM paketiyle konu modelleme
uyguladigimizda yine benzer sonuglara ulastik (Tablo 1.). Biitiin bu bulgular
bize Tiirkiye’deki siyasal iletisim arastirmalarinda en ¢ok calisilan konularin
se¢im kampanyalari, liderlik ve siyasal reklamcilik oldugunu; bu konularin da
en sik sosyal medya, 6zellikle Twitter tizerinden ¢alisildigin1 gostermektedir.

Konu Tahmini | Konu Baslig: [ Konularla En Iliskili ve Konular1
Oran En fazla Ayirt Eden Kelimeler
(gamma (FREX)
ortalamasi)
1 %26,1 Siyasal iletisim, siyaset, kitle, rol}zaganda,
Pazarlama, pazarlama, politi
. Kitle
Iletisim ve FREX: politik, pazarlama,
Propaganda | propaganda, kiilttirel, dijital, kitle,
tarihsel
2 %21,7 Secim siyasal, secim, siyasi, ikna, parti,
kampanyalari iletisim, reklam
ve reklamlari
FREX: ikna, reklam, referandum,
reklamlar, gazete, kampanya,
anayasa
3 %17,6 Haziran 2019 | siyasi, haziran, partisi, oy, secmen,
Istanbul Yerel arasinda, analiz
Secimleri
FREX: partisi, haziran, oy, istanbul,
ekrem, binali, kaimmu
4 %175 Yeni Medya sosyal, medya, siyasi, twitter,
ve Sosya iletisim, parti, yeni
Medya
FREX: twitter, medya, haber, sosyal,
resmi, hesap ar1, tweet
5 %17,1 . Halkla siyasal, iletisim, sosyal, yeni,
Ligkiler ve medya, internet, medyanin
Yeni Medya
FREX: web, internet, halkla,
iliskiler, aktorler, geleneksel, yeni

Tablo 1: STM konu analiziyle makale ozetlerinde tespit edilen kanular, tahmini
aranlari ve konularla en iliskili ve konular en fazla en ayirt eden kelimeler (FREX).
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Teori kullanimy, teorik cerceve ve referanslar

Alanda teori kullannmimna ve en fazla kullanilan teorik cercevelere
bakildiginda, ampirik ¢alismalarin biiyiik bir kismui igin herhangi bir teorik
cerceve belirleyemedik (%75,7). Bu calismalar genelde kavram ve alan tanim
yapiyorlar ve/veya alanda yapilan ¢alismalari 6zetliyorlardi. Teori kullanan
makaleler igerisinde giindem belirleme (%3,3) en sik kullanilaniydu.

Makalelerin kaynakgalar1 analiz edildiginde ise en fazla alintilanan
yazarlar olarak alanda ilk Tiirkge kaynak kitaplara imza atan iki yazar olan
Aysel Aziz'in makalelerinin %35,9'unda, Oya Tokgoz'tin ise %17,7’sinde
alintilandigini bulduk. Onlar: halkla iligkiler alanindan Ferruh Uztug (%17,3),
Abdullah Ozkan (%15,0), Ahmet Kalender (%14,6), Hifz1 Topuz (%11,4) ve
Mahmut Oktay (%10,2) takip ediyordu. En fazla makalede alintilanan on
yazar igerisinde yabanci bir yazar olarak sadece Manuel Castells (%7,5)
yer buluyordu; bu da alamin smirh bir uluslararasi karakter tasidigina,
aragtirmacilarin biiyiik oranda Tiirk¢e kaynaklardan ve arastirmacilardan
yararlandigina isaret etmektedir. En az bes kez birlikte alintilanan yazar
referanslar1 analiz edildiginde Aysel Aziz'in merkezi bir kaynak oldugu,
genel iletisim ve medya arastirmalari alan1 (pembe renk) ile halkla iligkiler
alanmnin (yesil renk) referanslar bazinda iki ana arastirma toplulugu
olusturdugu goriilmektedir (Sekil 4). Sonug olarak teorik profil acisindan da
Tiirkge siyasal iletisim arastirmalarinin gorece sorunlu bir gériiniime sahip
oldugunu bulduk. Spesifik teori kullaniminin azli§1 yaninda kaynakgalarda
en ¢ok alintilanan isimlerin kuramcilar yerine Tiirkce kaynak kitaplara imza
atan yazarlar olmasi dikkate alindiginda, ¢alismalarin kuramsal olarak smnirh
kaldig1 acikca gortilecektir.

Tartisma

Bu ¢alismada Tiirkiye’deki hakemli dergilerde yaymlanmis siyasal iletisim
konulu makaleleri disipliner profil, arastirma tiirii, konu, kuram ve yoéntem
bakimindan manuel ve otomatik igerik analizi yontemleriyle inceleyerek
alanin giincel bir portresini ¢ikartmaya calistik.

Tartismaya alanin kurumsal ve disipliner profiliyle baglamak
gerekirse, karsimizda interdisipliner bir alan yerine iletisim disiplininden,
spesifik olarak ise halkla iligkiler ve tamitim boliimlerinden gelen
arastirmacilarin agirlikta oldugu bir alan buluyoruz. Bu durumun sadece
siyasal iletisim konulu arastirma makaleleri i¢in degil lisanstistii tezler
icin de gecerli oldugu goriilmektedir (Bayraktutan ve Giirbtiz 2022).
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Sekil 4: En az bes kez birlikte alintilanan yazarlarin ag grafigi®

Bu manzara, siyaset bilimcilerin énemli agirliga sahip oldugu yurt dist
literatiire kiyasla 6nemli bir farklilik arz ediyor ki degindigimiz gibi
Tiurkiye’de de alan, siyaset bilimi catis1 altinda yapilan calismalarla
baslamisti. Dahasi, sadece siyaset bilimi aragtirmacilarinin degil sosyoloji
gibi diger disiplinlerden ve hatta diger iletisim boliimlerinden, elestirel
paradigmadan ve kiiltiirel ¢alismalar gibi geleneklerden gelen katkilarin
da sinurli oldugunu goriiyoruz. Bu manzaraya kargin farkli sosyal bilim
disiplinlerinden, paradigmalardan ve geleneklerden gelecek katkilarin alam
gliclendirecegi kanaatindeyiz.

3 Gephi'nin ForceAtlas2 algoritmastyla linlog moduyla gorsellestirilmistir. Diigiim boyutlar:

igin Diigiim Derece 6lctitii, topluluk tespiti i¢in Louvain algoritmasi kullanilmigtir.
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Daha 6nce debelirttigimiz gibi gerek diinya gerekse de Tiirkiye 6lgeginde
siyasal iletisim ¢alismalari baslangicindan beri ampirik arastirma odakl: bir
alan olagelmistir. Bulgular bize bu durumun giincel Tiirkge literatiir igin
hala gegerli oldugunu gostermistir. Oyle ki alanda yapilan yayinlarin biiyiik
bir boliimii ampirik arastirma makalesi kategorisine girmektedir. Ancak soz
konusu bulgular: konulara ve kullanilan yontemlere iliskin verilerle birlikte
okudugumuzda; giincel siyasal iletisim ¢alismalarinin agirlikli olarak siyasal
kampanyalar1 odagina aldigini, s6z konusu kampanyalar: analiz ederken
de g¢ogunlukla metin analizi yontemleri kullanildigin1 gortiyoruz. Baska
bir ifadeyle siyasal iletisim faaliyetlerinin se¢men davranislari tizerindeki
etkisini 6l¢gmeyi amaglayan ilk donem arastirmalardan farkl olarak gtincel
calismalarda agirlikla se¢cim kampanyalarmin igeriginin analiz edildigi
goriilmektedir.

Haliyle bu disipliner profile paralel olarak incelenen konular agisindan
siyasal pazarlama, se¢cim kampanya stratejileri ve reklamcilik gibi halkla
iligkilerle baglantili konularin 6ne ¢iktigini gériiyoruz. Blumler ve Gurevitch
(1995), Graber (2004), Semetko ve Scammell (2012) gibi arastirmacilarin
dikkat cektikleri gibi kiiresel bir fenomen olarak doksanli yillardan
baslayarak siyasal partilerin se¢im faaliyetleri “se¢im kampanyalar1” adi
altinda gittikge profesyonelleserek ve medyatikleserek birer halkla iligkiler
ve pazarlama faaliyetine doniismiislerdir. Siyasal iletisimde gerceklesen
bu donitistimler se¢im kampanyalarinda kullanilan iletisim ve pazarlama
stratejilerini daha teknik bir yonden inceleyen aragtirmalara alan agmigtir.
Siyasal pazarlamanin, siyasal iletisim alaninin mesru bir konusu ve alt-alanm
(Newman ve Perloff 2004) olmakla birlikte, yurt disindaki durumun tam
aksine, Tiirkiye’de alana hakim hale geldigi, diger konularin ve alt-alanlarin
ise bir diizeyde ihmal edildigi séylenebilir.*

Aragtirma konular1 baglaminda alanin medya ekosisteminde gergeklesen
dontigtimlere ise bir diizeyde ayak uydurdugu, akademik ilginin geleneksel

4 Bunu kesin olarak sdyleyebilmek icin daha ayrintili ve kargilastirmali bir calisma gerekse de
Web of Science veri tabaninda “political communication” ifadesini yine bashiginda, 6zetinde
veya anahtar kelimelerinde iceren SSCI, SCI-E ve AHCI indeksli ingilizce makaleleri
toplayarak kisaca analiz ettik. Anahtar kelimelere bakildiginda 2312 makale ierisinde sadece
18 tanesinin “advertisement” [reklam] ifadesini, 17 tanesinin ise “public relations” [halkla
iligkiler] ifadesini igeren anahtar kelimelere sahip oldugunu bulduk. Yine konu sayisin 5
olarak belirleyerek 6zetler bazinda konu analizi yaptigimizda, siyasi halkla iligkiler ve
pazarlama galismalarini baskin bir konu olarak géremedik.
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kitle iletisim araclarindan yeni medyaya ve sosyal medya platformlarima
kaydig: gortilmektedir. Gelgelelim bu ilginin Twitter {izerinde, 6zellikle de
siyasetgilerin se¢im kampanyalari sirasinda Twitter kullanimlar1 tizerinde
yogunlastigi, diger sosyal medya platformlarmin ve geleneksel medyanin
ihmaline varacak bir raddeye vardig: iddia edilebilir. Dogal olarak Twitter
veya yeni adiyla X, dijital platformlar igerisinde ana siyasal iletisim mecrasi
olmaya devam etmektedir ancak son yillarda Instagram ve TikTok gibi
platformlar da siyasal iletisim mecralar1 olarak yurt dis1 literatiirde gittikge
daha fazla incelenmektedir (Riedl vd. 2023). Geleneksel medya s6z konusu
oldugunda televizyonlar Tiirkiye’de hala daha fazla takip edilen, haliyle
yurttasin kendi siyasal kanaatini olustururken sosyal medyaya gore daha
fazla bagvurdugu mecralardir.?

Alanin metodolojik profiline bakildiginda metin (genis anlamda; haber,
gorsel ve isitsel materyal, reklam vs.) ¢oziimlemelerinin agirlikta oldugu
goriilmektedir. Igerik analizi, sdylem analizi, gostergebilim ve retorik analizi
gibi biitlin metin analizi yontemlerini topladigimizda ampirik ¢alismalarin
%77’si gibi biiytik bir ¢ogunlugunun metin analizi yaptigini goriiyoruz.
Anglo-Amerikan diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de alan se¢men davranisin
inceleyen anket calismalariyla baslamigken Anglo-Amerikan diinyadan farkl
olarak Tiirkiye’de bu arastirma geleneginin agirliginin zamanla biiyiik oranda
azalmis oldugunu goriiyoruz. Aziz'in (2006) de belirttigi tizere doksanlardan
sonra alanda bir dontistim baglamis ve bu dontisiimiin bir sonucu olarak da
siyasal iletisim c¢alismalar1 reklamlara ve kampanyalara metin ¢6ziimlemek
suretiyle bakan bir alan haline gelmistir. Aziz'in bu iddiasin1 hem bizim
bulgularimiz hem de lisansiistii tezleri inceleyen Bayraktutan ve Giirbiiz
(2022) dogrulamaktadir.

Metin analizi yontemlerinin alana bdylesine egemen olmasi siyasal
iletisim stireclerinin diger pek ¢ok boyutunun goézden kacirildigi anlamina
gelmektedir. Metin analizlerinin temel bir sorunu metinlerin anlamlarinin
treticileri ile tiiketicileri tarafindan degil, arastirmacilar tarafindan tayin
ediliyor olusudur (Graber 2004, 56). Bu bakimdan siyasal metinlerin tiretim
ve tliketim stireclerine odaklanan, siyasal mesajlarin gondericilerinin ve
alicilarimin onlart nasil anlamlandirdigina odaklanan saha arastirmalar:
alanda 6nemli bir boglugu dolduracaktr.

coe

5 “Tirkiye Giiven Aragtirmasi”, devam eden TUBITAK SOBAG Projesi (No: 122K368).
Bulgular proje kapsaminda 2023 yilinin Nisan ve Mayis aylarinda 1204 kisiyle ytiz-ytize
gergeklestirilmis Tiirkiye niifusunu temsil eden Ornekleme sahip anketin sonuglarina
dayanmaktadir.
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Diger bir metodolojik husus ise alanin ana odag: haline gelmis goriinen
sosyal medya arastirmalariyla ilgilidir. Son yillarda sosyal bilimlerde gittikge
yayginlasan “btiytik veri”, “veri bilimi” veya “dijital yontemler” gibi adlarla
bilinen bilgisayar tabanli yontem ve teknikler, sosyal medya verilerine
dogrudan erigim saglamalari, biiyiik 6lgekte sistematik olarak veri toplayip
analiz etmeyi saglamalar1 agisindan sosyal medya verileriyle yiiriitiilen
aragtirmalarin temel yontemleri haline gelmektedirler (Brady 2019; Edelmann
2020; Strippel vd. 2018; Bruns 2018). Bununla birlikte Tiirkiye’de alanda son
derece sinirh sekilde kullanildiklarini, sosyal medya aragtirmalariin ¢cogunun
manuel veri toplama ve analiz yontemlerine dayandiklarmni goriiyoruz.
Tiirkiye’deki siyasal iletisim arastirmacilarinin metodolojik olarak bu yonde
uzmanlik ve becerilerini arttirmalarmin alan gii¢lendirecegi kanaatindeyiz.

Alanin teorik profili s6z konusu oldugunda ise galismalarin biiytik
kisminin ateorik olmasi dzellikle dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte calismalar
bu sikintiin Tiirkiye’deki siyasal iletisim alanma 6zgii olmaktan ziyade
genel olarak iletisim calismalar1 i¢in bir sorun olduguna isaret etmektedir.
Ornegin Schorr (2010) Avrupa’daki iletisim dergilerini inceledigi calismasinda
makalelerin yarisindan fazlasinin ateorik oldugunu bularak Avrupa’da alanin
teorik aragtirmalara ihtiya¢ duyduguna dikkat ¢ekmisken, ABD mengeili
Journal of Communication dergisini inceleyen Walter vd. (2018) iletisim
alaninda teori insasmnin ve gelisiminin son 30 yilda neredeyse durmus
oldugunu iddia etmektedir. Bryant ve Miron (2018), Ingilizce yeni medya
ve internet calismalar1 alamini inceledigi ¢alismasinda makalelerin %70’ine
yakinmnin ateorik oldugunu bulmustur. Daha 6nce degindigimiz gibi kitle
iletisim araglar1 tizerine kurulu medya ekosisteminin son otuz yilda sosyal
medya ve internet ile parcalanip gesitlenmesi, ulusal sinirlar igerisinde aymn
mesajlara maruz kalan izlerkitleler varsayan geleneksel iletisim teorilerinin
artik i3 gormez hale gelmesine yol agmus, ortaya ¢ikan teorik bosluk ise
doldurulamamis gortinmektedir. Arastirmacilar, sosyoloji ve siyaset bilimi
gibi diger disiplinlerle iletisime gegerek, teorik kanonu dijital medya
ekosistemi baglaminda yeniden yorumlayarak ve giincel yurt disi literatiirden
yararlanarak bu teorik boglugu doldurmay1 deneyebilirler.

Son olarak, bulgularimiz siyasal iletisim arastirmalarmin misyonu
konusunda deger odakli bir tartigmay1 zorunlu kiliyor. Donsbach, iletigim
calismalarinin geneli igin insani ve demokratik degerlere hizmet eden
aragtirmalardan gittikce uzaklagildigini iddia etmisti (Donsbach 2006, 447).
Benzer sekilde Tiirkiye'de siyasal iletisim aragtirmalari hem Tiirkiye’deki
ilk doénem calismalardan hem de Anglo-Amerikan diinyada giincel
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calismalardan farkli olarak yurttasin demokrasiye katiliminda siyasal
iletisimin sagladig1 olanaklar1 ve siyasal iletisim sistemlerindeki aksakliklar:
tartismak yerine se¢im kampanya stratejilerini, lider imajlarin1 ve siyasal
reklamlar1 pazar mantigiyla analiz ederek -ortiik olarak- “yurttas olarak
vatandas” yerine “tliketici olarak vatandas” modelini tesvik etmektedir.
Biz ise demokratik ideallere ve degerlere hizmet ederek demokrasiye katki
saglayan aragtirmalarin alanin ana misyonu olmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Sonug

Gerek ABD gerek Tiirkiye’deki iletisim alammin bir disiplin olarak
kurumsallasmasi agisindan siyasal iletisim arastirmalarimin kurucu nitelikte
oldugu agiktir. Bu durum diinya 6lceginde ve 6zellikle de Bati tipi liberal
demokrasilerde iletisime yiiklenen anlam ve islevlerle yakindan iligkilidir:
fletisim, yurttasin siyasal karar alma ve oy kullanma davranislarinin
saglikli ve demokratik teamiillere uygun bir bigimde bicimlenmesi igin
son derece elzemdir. Bu nedenledir ki Anglo-Amerikan ana akim siyasal
iletisim arastirmalar1 gelenegi kendi giincel durumu {izerine c¢ok sayida
arastirma yapmakta ve bir dizi 6nemli ve giincel tartisma yiirtitmektedir.
Bu arastirma ve tartismalarda; dontisen toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
yapmn ve dijitallesmenin hem kitle fenomenini tartismali hale getirdigi
hem de yurttas kategorisini gozden diistirerek “tiiketici olarak yurttag”
kategorisini one ¢ikarttig1 savunulmaktadir. Tiim bunlar “kamusal iletisim
krizi” olarak adlandirilmakta ve bu krizin ayni zamanda eski teoriler ve
metodolojilerle calisilan siyasal iletisim arastirmalar1 alaninda da bir krize
neden oldugu o6ne siirtilmektedir. Elinizdeki ¢alisma Tiirkiye'deki siyasal
iletisim arastirmalarinin giincel durumunu konu alan bu tiirden ampirik bir
aragtirmaya duyulan ihtiyag¢ nedeniyle gerceklestirilmistir.

Bu cercevede calismada, Tiirkiye'deki hakemli dergilerde yaymlanmig
siyasal iletisim konulu makaleleri konu, kuram ve ydntem bakimindan
manuel ve otomatik igerik analizi yontemleriyle inceleyerek alanin giincel
bir portresini ¢ikartmaya galistik. Bu portre dogal olarak eksik; ciinkii
genis veya dar anlamiyla siyasal iletisimle ilgili konular {izerine arama
terimlerimizi igermeyen makaleler yazildig1 gibi sadece makaleler degil
ayni zamanda kitap, tez, kitap boliimleri gibi yaymlar da mevcut. Ote
yandan Tiirkiye’de akademisyenler sadece Tiirkge degil Ingilizce yayilar
da yapiyor. Bu smurliliklara karsin arastirmamizin Tiirkiye’deki alani ana
hatlariyla betimledigi gortistindeyiz. Cikardigimiz portre, Tiirkiye’de siyasal
iletisim arastirmalarinin agirlikli olarak metin analizi yontemlerini tercih
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eden, konu olarak se¢cim kampanyalarina ve reklamlarina odaklanan, mecra
olarak Twitter basta olmak tizere sosyal medyaya yonelen, teori kullaniminin
siirh oldugu, dar bir uluslararas: karakterde bulundugunu gostermektedir.
Bunun yaninda alan, iletisim disiplini, daha spesifik olarak halkla iligkiler ve
pazarlama bolimii agirlikli bir disipliner profile sahiptir.

Bulgularimiz ve sonuglarimiz alanmn uluslararasilagsmaya, disiplin,
paradigma ve gelenekler bakimindan cesitlenmeye ve “fermentasyona”
(Nordenstreng 2004), teorik ve metodolojik olarak gliclenmeye ihtiya(;
duydugunu gostermektedir. Calismamiz ayni zamanda Tiirkiye’deki siyasal
iletisim arastirmalar: ile siyasal iletisimin kendisinin ve baglaminin yine
Turkiye’deki politik, kiiltiirel ve sosyolojik gelismeler de gz ontine aliarak
demokratik deger ve idealler 1s13§1nda yeniden diisiiniilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Beraberinde Batili iilkeler icin sorulan su sorularin Tiirkiye igin
de sorulmasinin 6nemli oldugu kanaatindeyiz: “Bir kamusal iletisim krizi mi
var?”, “Vatandas kategorisinin yerini tiiketici-yurttas kategorisi mi aldi?”,
“Iletisimde dijitallesmeyle birlikte kitle fenomeninin sonu mu geldi?”. Bu
sorularin sorulmasy; hem siyasal iletisim aragtirmalarinin temsili demokrasiler
agisindan tstlendigi varsayilan ideali ne kadar yerine getirdigine hem de
Turkiye’deki siyasal iletisim ¢alismalarinin var olan siyasal iletisim stireclerini
aragtirirken ne tiir krizler yasadigima iligkin bir tartismanin baslatilmas:
agisindan elzemdir. Zira hem Koker’in (1998) hem de Ekinci'nin (2014) altim
cizdigi tizere siyasal iletisim aragtirmalarinin kapsaminin tiim giindelik hayat
pratikleri ve farkli katilim bigimlerini icerecek sekilde genisletilmesi, alanin
icinde bulundugu krizin agilmasimin bir yoludur.
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Bu calismada Ekim 2022'de Elon Musk tarafindan satin alinan Twitter'in X'e donustum
sureci farkl agilardan incelenmistir. Bu inceleme, medyanin mulkiyet ve kontrol iliskileri
baglaminda vapilacaktir. Dolayisiyla calismanin dayandigl kuramsal temel ekonomi
politik yaklasimdir. Calisma, geleneksel medyada oldugu gibi yeni medyada da niteligin
olusumunda sahiplik yapisinin belirleyici oldugunu savunmaktadir. Bu nedenle calismada
ilk olarak geleneksel medyanin sahiplik vapisi sorunsali analiz edilmistir. Bu analiz
geleneksel medyada yasanan sahiplik yapisi sorunsalinin yeni medya mecralarinda da
aynisekilde gerceklestigini gostermistir. Geleneksel medyanin kapitalist uretim bicimlerine
katk Saglad\g| farkl arneklerle degerlendiriimistir. Enformasyon toplumunda yeni medya
platformlarinin da geleneksel medyada oldugu gibi ticarilesme ve metalasmaya neden
oldugu gorulmektedir. Calismanin savundugu ikinci tez, sosyal medyanin ticarilesmeye
neden oldugudur. Sosyal medya glinumtizde dijital emegin en fazla Uretildigi alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla sosyal medya gunumuzde hem metalara ulasmak igin
bir arag hem de meta uretiminin yapildigi bir alandir. Bu durum farkli is kollarinda faaliyet
gasteren sirketlerin sosyal medya platformlarina olan ilgisinin artmasina neden olmustur.
Bu calismada Twitter'in sahiplik yapisinin degismesinin ardindan platformda gerceklesen
icerik ve bigimsel degisim, tematik kategorilendirme uzerinden betimsel analiz yontem
ile agiklanmustir. Baylece var olan degisim, platformun sahiplik yapisindaki donusum ile
iliskilendirilmistir. Elde edilen bulgular ile X'in Ekim 2022'den itibaren iceriksel ve bicimsel
donustimunun sahiplik yapisindaki degisimin bir sonucu oldugu ortaya cikmistir. Ayrica
yeni medyadaki sahiplik yapisinin, medya mecralarini daha fazla kar getirmesi amaciyla
sirketler lehine donusturdugu de belirlenmistir. Mulkiyet ve kontrol iliskileri baglaminda
medya mecralarinin devlet ve sermaye yapilariyla asimetrik bir iliski kurdugu, toplum
yararinin bu iliskilerde daha geri plana atildigi calismanin bir baska sonucudur.

Anahtar Kelimeler: Twitter, X, yeni medya, medya sahipligi, medyanin ekonomi palitig,
betimsel analiz
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Abstract

This study analyzes the process of Twitter's transformation into X after its acquisition
by Elon Musk in October 2022. Employing a palitical-economy approach to explore
this transformation in the context of media ownership and control relations, the study
argues that ownership structure is as determinative in the formation of quality in new
media as it is in traditional media. The study therefare begins by analyzing the problem
of ownership structure in traditional media and the contribution of traditional media
to capitalist modes of production. Through several examples, it then shows that in
today’'s information society, new media platforms—namely, social media—operate in
the same way, with both new and traditional media leading to commercialization and
commodification. These platforms serve as both a tool for accessing commodities and
an area where commodities are produced; they are also where most digital labor is
carried out today. This has led to an increasing interest in social media platforms among
companies across a range of sectors. Using thematic categorization and descriptive
analysis, this study examines the content and stylistic changes that have taken place on
one social media platform in particular, X, following the change in its ownership structure.
It argues that the transformation of the platform and its content since Octaber 2022
result from the change in its ownership structure, which itself is part of a broader trend
occurring among new media platforms as companies seek to generate more profit. The
study reveals that in the context of ownership and control relations, media outlets have
established an asymmetrical relationship with the state and capital structures, one in
which the public interest is rarely a major concern.

Keywords: Twitter, X, new media, media ownership, the palitical economy of the media,
descriptive analysis
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Bu makale Twitter'in Elon Musk tarafindan satin alinmasinin ardindan
mecrada gerceklesen igeriksel ve bicimsel dontistim tizerinedir. Calisma, aymn
zamanda mecranin satin alinmasinin maddi nedenlerini de ortaya koymay1
amaclamaktadir. Bu maddinedenlerin ilk ve en 6nemlisini ise kar beklentisidir.
Kér unsuruna dayal biitiinsel bir sistem olan kapitalizmde ekonomik
faaliyet, temel olarak kar ve sermaye birikimi temelinde gerceklesmektedir
(Schumpeter 1966, 38). Dolayisiyla bu sistemde sermaye {iretimi disinda,
sermaye genislemesi ve satin almalar da bu sistemin 6nemli birer parcasidir.

Genel anlamda sermaye, kapitalizmin anahtar noktasidir. Kapitalistler,
cogunlukla kar oraninin ytiksek oldugu is kollarma yatirim yapmaktadirlar.
Sermaye, bir toplumun zenginliginin kaynagini, esdeyisle sermaye tiretimini
artirmast ile miimkiindiir. Bu noktada, emek degerin 6l¢tistidiir, zenginligin
kaynag: ise karli tiretimdir (Smith 2001, 44). Sermaye, mal ve trin (meta)
tretiminde gerekli olan emegi aktif hale getirmek icin kullanilir. Dolayisiyla
sermaye bir ekonomik kaynaktir. Ricardo’ya gore ekonomik kaynaklarm
sermaye niteligi kazanmasi i¢in deger tiretmesi gerekmektedir. Bundan 6tiirii
sermaye fazlalastikca deger iiretimi de artmaktadir. Deger iiretimi arttik¢a
da sermaye daha fazla birikir. Sermaye birikmesi, beraberinde sermayenin
urettigi kar1 da artirmaktadir. Ortaya ¢ikan kar, sabit sermayenin artis1 igin
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kullanilir. Uretimde kullanilan sabit sermayenin orani ne kadar fazlaysa bu
sermayenin deger artis orani da o kadar artar (Ricardo 2007, 43-50).

Immanuel Wallerstein, kapitalizmin temel unsurunu belirleyen
faktorlerin sermaye birikimi ve kadr oldugunu ifade etmektedir. Ona gore
kapitalist sistemin itici giicli, sirsiz sermaye birikimidir. Kapitalizmin
dogusu da iste bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Kapitalizmde sermayeyi
artirmak igin yine daha fazla sermaye biriktirilmektedir. Kapitalistler, sinir1
olmayan sermaye birikimi i¢in elde ettigi sermayeyi ilerleyen zamanlarda yine
daha fazla sermayeye doniistiirmek igin yatirim olarak kullanmaktadirlar.
Kapitalizmde hi¢ sonu gelmeyen yiiksek kar hedefi bu stirecin stirekli olarak
devam etmesine neden olur (Wallerstein 2006, 15-32). Bu stiregler, glintiimiizde
internet sirketleri araciligiyla da gerceklesmektedir. Ciinkii internet sirketleri,
ileri kapitalizmin stirdiiriilmesini saglayan en onemli kdr amaci giiden
kuruluglardir.!

Enformasyon toplumuyla birlikte 6zellikle yeni medya endiistrisi
kapitalizmin stirdiirtildiigii bir alan haline gelmistir. Satin alma ve yatirimlar
bu sektorde siklikla goriilmeye baslamistir. Bunun temel nedeni de 6zellikle
sosyal medya sirketlerinin elde ettikleri karlardir. Enformasyon toplumunda
internet sirketleri araciligiyla yogun bir sermaye birikimi gerceklesmektedir.
Bu sermaye birikimini olusturan ise bireysel internet kullanicilaridir. Haliyle
bireysel internet kullanicilari internet sirketleri icin “{icretsiz gontllii”
calisanlara dontismektedir.

Serhat Kaymas’a gore enformasyonun bu siire¢ zarfinda metalagsmasi
emegi de doniistiirmiistiir; boylelikle sermaye birikim kogullar1 da degismistir
(2016, 105). Enformasyon toplumunda sermaye birikimi dogrudan kullanicilar
tizerinden ilerlemektedir. Bunun avantajini géren kapitalistler de 6zellikle kar
marjint artirabilecek internet sirketlerini satin almaya yonelik girisimlerde
bulunmaktadirlar.

Bu calisma, dijital kapitalist sistemde yeni bir yapilanmaya giden
Twitter’in, bagka sektorlerde de yatirimi bulunan Elon Musk tarafindan satin
almmasinin ardindan, platformda gerceklesen igerik ve bigimsel doniistimiinii
1 Calismanin kapsami bakimindan bu kisimda salt internet sirketlerinin sermaye birikimine

katkisindan bahsedilmistir. Oysa basim, radyo ve televizyon yaymcalhgmn diinyada ve
Tiirkiye’de 6zellestirilmesi ve bu alanlardaki miilkiyet ve kontrol iligkilerinin déntismesi,
sermaye birikimine ciddi katki sunmustur. Bu kisim ¢alismanin ilk béliimiinde “sahiplik
sorunsali” olarak ayrintili anlatilacaktir.
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analiz etmektedir. Epstein ve arkadaglarina gore, eski adiyla “Twitter” olan X
platformu kuruldugu giinden bu yana diinya genelinde en fazla ilgi ¢eken
sosyal medya sitelerinden biri olmugtur. X bir mikroblog sitesidir ve diinya
genelinde diger mikroblog sitelerine gore popiilerligi oldukg¢a fazladir.
Bununla birlikte X’in insanlar1 etkileme potansiyeli de énemli bir gergektir
(Epstein vd. 2023, 2-3). Buradan hareketle X platformunda giindem olan
igerik ve konularin, yurttaslarin da giindemine yerlestigi, bu anlamda X'in
bilgiyi yonlendirme konusunda gii¢lii bir platform oldugu sdylenebilir.
Enformasyon toplumunda bilgi en 6nemli gtigtiir. Bilgiyi elinde tutmak ve
yonlendirmek, beraberinde farkli kazanimlar da getirmektedir.

Calismanin temel sorunsali, mecranin sahiplik yapisinin degismesinden
sonra Twitter’da gerceklesen doéniistimiin medyanin miilkiyet ve kontrol
iliskisiyle baglantisin1 ortaya koymaktir. Bu minvalde makalede, Twitter’da
yakin donemde gerceklesen sahiplik yapisi degisiminden sonra sitenin icerigi
ve politikalarinda ne gibi degisiklerin oldugu zaman serisi analizi yontemiyle
incelenmistir. Calismanin temel amaci ise 6ncelikli olarak medyadaki sahiplik
yapisi sorunsalina vurgu yapmak, sonrasinda ise yeni medyada gergeklesen
sahiplik yapist degisimlerinin ortaya ¢ikardig: degisikliklerin izdiigtimlerini
ortaya ¢ikarmaktir.

Geleneksel Medyada Sahiplik Yapis1 Sorunsal1

Medyanin miilkiyet ve kontrol iliskilerini degerlendiren incelemeler, ilkinde
daha az olsa da hem anaakim hem de elestirel iletisim ¢alismalarinda yer
almaktadir. Ancak bu makalede medyanin sahiplik sorunsali, iletisim
calismalar1 i¢inde yer alan elestirel ekonomi politik yaklasimi cercevesinde
degerlendirilecektir. Bu cergevenin segilme sebebi ise elestirel ekonomi
politik yaklasimin hem medya alanindaki kapitalist tesebbiisii irdelemesi
hem de kapitalist tegebbiis ile birlikte kamu yararin iligkilendiren biitiinctil
bir perspektif sagliyor olmasidir. Nitekim, Peter Golding ve Graham
Murdock’a gore, bu yaklasim anaakim ekonomi biliminden, biittinselligi,
tarihselligi, sermaye birikimi ve devletin bu alandaki uygulamalarini hesaba
katmasindan ve ahlaki konularla ilgilenmesinden ileri gelmektedir (2002,
65). Manfred Knoche'nin de igaret ettigi gibi, giintimiizde diinya ¢apindaki
tiim medya tiretim araglarmin kapitalist 6zel miilkiyete dayali olmasi ve
medya kuruluslarinin 6ncelik olarak kar amaci gtiden bir yapilanma iginde
yer almasi, medya aragtirmalarinin dnceligi miilkiyet ve kontrol iligkilerinin
analizine vermesi gerektigini ortaya koymaktadir (2021, 94). Dallas Smythe,
1981'de kaleme aldig1 Dependency Road: Communications, Capitalism,
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Consciousness Canada adli calismasinda elestirel medya analizinin maddeci
tarih anlayisindan hareket ederek tekelci kapitalizmi, kapitalizmin bir
pargasi olarak medyayi, emek giiciind, izleyicinin metalagsmasini, medyanin
ciktilarina bagh olarak ideoloji ve hegemonyay1 degerlendirmesi gerektigini
belirtmektedir (1981, 16-18).

Medyanin sahiplik sorunsalini inceleyen bu boliimde, medyaya gelmeden
once basmin miilkiyet ve kontrol iliskilerindeki déniisiimiine kisaca deginmek
faydali olacaktir. Zira diinyada 1970’lerde, Tiirkiye’de ise 1990'larda ortaya
¢tkan medya endiistrisinin sahiplik sorununa tarihsel kosullar ¢ergevesinde
deginilmelidir. Ornegin ingiltere’de basmin 18. ytizyilda piyasalasmasinin
oncesindeki donem, basinin daha ¢ok hiikiimet denetimleriyle karakterize
oldugu bir siireci kapsamaktadir (Black’ten aktaran Tag 2011, 30). Bu donemde
basin tizerinde hiikiimetlerce uygulanan vergiler ve ceza yasalari, basin
alanma girisi zorlastirirken is¢i sinifi basininin “illegal basinin” dogmasimi
saglamistir (Tag 2011). Ancak 1836’da Damga Vergisi'nin diisiiriilmesi ve
teknolojinin gelisimiyle birlikte basim maliyetlerinin artmasi basinin bu
donemde genislemesine olanak saglarken miilk sahibi siniflari siyasi ve ticari
bir faaliyet olarak gazete sahipligine yoneltmistir. Bu stirecte tek amaci kar
etmek olan ve elindeki yaym organin siyasi ve ticari spekiilasyonlar igin
kullanan gazete sahipleri yayginlasmistir (Asquith’ten aktaran Tas 2011,
34). 1830 ile 1880 yillar1 arasinda sadece Ingiltere’de degil Amerika Birlesik
Devletleri (ABD), Fransa ve Kanada’da popiiler-ticari basinin gelisim ivmesi
ytikselmigtir (Ward 2008, 205). Bu dénemde basin alanindaki temel egilim
Oguzhan Tas'in deyisiyle karin daha cok tiraj ve okuyucu ile maksimize
edilmesidir (2011, 36).

Basin alaninda ticari yayin ve sahiplik yapist boyle bir seyir izlemisken
radyo ve televizyon yayinciliginda durum biraz daha farklidir. Ornegin Beybin
Kejanlioglu, radyo yaymciliginin ilk olarak bagladigi ABD ve Ingiltere’de iki
farkli yayincilik anlayisinin egemen oldugunu; ABD’de yayinciligin ticari bir
bigim alirken, Ingiltere’de kamu yayinciliginin uygulandigini belirtmektedir.
Ayrica yazar, Ingiltere’de 1954’te tecimsel bir kanalin kurulmasinin veya
ABD’de Public Broadcasting Service’in (PSB) yayma baglamasinin da her
iki tilkenin yaymncilik anlayisinda bir degisiklige neden olmadigin s6zlerine
eklemektedir (Kejanlioglu 2004, 22). Nitekim Rasit Kaya da ABD’deki
yaymcligin baglangicindan itibaren tecimsel oldugunu vurgulamaktadir
(2016, 112). Fransa'da ise Giiney’in belirttigi gibi, 1949'da kurulan Fransiz
Radyo ve Televizyon Yaymciligi (RTF) kamu hizmeti amaciyla yola ¢tkmus,
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1964’te Fransiz Televizyon Yayin Dairesi (ORTF) olarak isim degistirmis,
1974'te bu kurumun yerinde yedi farkli bolgesel kanal kurulmustur. Fransa’da
6zel radyolarin kurulma stireci ise ancak Kasim 1981’de, devlet tekeline karsin
yayinlarin1 devam ettiren korsan radyolarin yasal hale gelmesini saglayan
bir yasa ¢ikarilmasiyla olanakli hale gelmistir (Giiney 2017). Fransa’da kamu
yayinciligi yapan ilk televizyon kanali olan TF1 1947’de yaymn hayatina
baslamis, bunu 1963 ve 1972 yillarinda iki televizyon kanali takip etmistir
(Akkor Giil 2012, 588). Ancak 1980°li yillarda 6zel televizyon kanallarinin
kurulmasiyla Fransa’da da diger Avrupa tilkelerinde oldugu gibi tecimsel
yayinlara geg¢ilmistir.

Dikkat edilecegi tizere genel olarak Avrupa’da 1970’li ve 1980'li yillar
kamu yaymcligimin geri plana diismesine ve tecimsel yaymncihiga gegis
stirecine isaret etmektedir. Giilseren Adakli’ya gore, 1980'1i yillar miilkiyet ve
kontroliligkilerine bagli olarak medya mimarisinin kokten dontistimtine sahne
olmustur. Bu donemde medya yerel ve uluslararasi tekellerin hakimiyeti altina
girerken medyanin sermaye ve devletten goreli 6zerkligi de ortadan kalkmistir.
Bu siirecte, medyanin kamu yarar1 ve kamu hizmetine dair diizenleyici
kurallar neredeyse ortadan kaldirilmis ve medya sermayesi tekellesmis ve
uluslararasilasmistir (Adakli 2010, 68). Bununla birlikte Kejanlioglu, medya
mimarisindeki dontistimti, 1970’lerde kapitalist sistemin krizine cevap olarak
hakim simiflarin neoliberal politikalara gegisinde aramakta, deregiilasyon
(kuralsizlastirma) stirecini ve 6zellikle medya alanindaki kapsaml déntistimii
kapitalizmin yeni birikim rejimiyle iliskilendirmektedir. Yazara gore bu
dénemde kamu yayinclig tedricen tasfiye edilirken, enformasyon da
kiiltiirel bir tirtin olmaktan ziyade iktisadi bir hizmet olarak tanimlanmigtir
(Kejanlioglu 2004, 26). Benzer bir vurguyu Kaya da yapmis, 1980°1i yillarda
basindan medyaya geciste basinin enformasyon verme goérevinin geri plana
atildigini ileri stirmistiir. Kaya'ya gore bunun ardindaki en 6nemli etmen
kapitalizmin gecirdigi kriz ve neoliberal politikalarla yiiriirliige konan
kuralsizlagtirmalar; telekomiinikasyon, hava ulagimi, bankacilik ve radyo-
televizyon yaymciliginin birlesmesidir (2004, 127-137).

Kamusal hizmet yayincihigimin geri plana itilmesi ve ticari igletmelerin
yayincilik alanina girmesiyle bu alandaki yayincilik esas olarak kar anlayistyla
degerlendirilmis ve medya cktilarinin metalasma stireci hizlanmugtir.
Bununla birlikte medya politikalarinin temel meselesi, kamu yararindan
ziyade piyasadaki rekabetin nasil saglanacag tizerine odaklanmistir (Meier ve
Trappel 1998). Ayrica Mike Wayne’in belirttigi tizere sermaye ve teknolojinin
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birlesmesiyle kamusal alanin da -iletisim ve diyalog alani- sermaye buyruguna
girmesinin 6nii agilmis, bu gelismeler metalasan kiiltiirel alandan sermayenin
daha fazla arti deger kazanmasina olanak saglamistir (2015, 319).

Burada Wayne’'in “sermaye ve teknolojinin birlesmesi” olarak
adlandirdigi moment oldukga 6nemlidir. Ozellikle iletisim endiistrisinde
sayisal (dijital) teknolojinin devreye girmesi, endiistrinin farkli alanlarinda
yatirim1 bulunan sirketlerin ticari iligkilerini artirmasi, iletisim araclarmin
geleneksel islevleri disinda ¢oklu kullanima agilmasmi tanimlamak igin
kullanulan yondesme kavrami, 1980'li yillarin ardindan medya alaninda
yasanan gelisme ve dontistimleri anlamlandirmada ¢nemlidir (Tag 2006,
34). Teknolojik yondesme ve neoliberal politikalarla birlikte medya alaninda
uygulanan kuralsizlastirmalar ayn1 zamanda ekonomik yondesmeye ve
bu alandaki sermaye yogunlasmasina da neden olmustur. Yine Tas’a gore
ekonomik yondesme, medya endiistrisinde farkli iletisimsel etkinliklere
sahip sektorlerin “tek ve tiimlesik” pazar yapilanmasini ifade etmektedir.
Dolayisiyla basili yayin, radyo-televizyon, telekomiinikasyon ve enformasyon
sektorleri arasindaki gegiskenlikler artarak alanlar arasindaki sinirlar ortadan
kalkmistir. Bu stireci anlamak icin ise telekomiinikasyon, yayimncilik ve
bilisim alanindaki birlesme ve yogunlasmalar: hesaba katmak gerekmektedir
(Tas 2006, 44). Medya alaninda miilkiyetin yogunlagsmas: ve ekonomik
yondesmenin kamusal yayinciliga olas: etkilerinden bahseden Tas’a gore:

Endiistrinin farkli kollarin1 biitiinlestirmeye dontik bir siire¢ olan
ekonomik yondesme, kiiresel boyutta bir yogunlagsma tablosu ¢izmektedir.
Miilkiyet yogunlasmasi, yeni bir sorun olmamakla birlikte, sektorler arasi
gecirgenligin artmasi, farkli sektorlerdeki sirketleri ayni pazarin aktorleri
haline getirerek, girift miilkiyet iligkilerinin olustugu bir aga sokmaktadur.
fcerikten dagitima kadar tiim iletisimsel siiregleri aymi yénetimsel semsiye
altinda, ortak ticari cikarlar gercevesinde toplayan birkag kiiresel sirketin
egemenliginde bir yapilanma, iletisim alanindaki ticarilesmenin boyutlarin
hizla genisletmektedir. Boyle bir ortamda, kamu hizmeti yaymcliginin
gelecegi de problemli bir alan olarak belirginlik kazanmaktadir (2006, 47).

Medya alammnin sahiplik yapist ve bu alan igindeki yondesme ve
yogunlasmalar, 6zellikle uluslararast medyanin tiretim, dagitim, tiiketim
ve diger sektorlerle biitiinlesmesine neden olmustur. Asagidaki tabloda
medya alanina hakim olan kiiresel sirketlerin dikey, ¢apraz ve ultra ¢apraz
biitiinlesmeleri verilmistir:
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Sirket Medya Yayincilik Sinema Insaat/Emlak
ABC News, ABC The Walt Disney
Entertainment, FX Studios,
The Walt Di N i i Di Marvel Studios, Disneyland,
Disne isney +, Nationa 15Ty Lucasfilm, Disneyland
Yy G hic, Hotstar, Publishin, u / Y
Company cographic, Howstar & 20th Century Resort, Aulani
20th Televison, ESPN . 4 ’
wd Studios,
’ Pixar vd.
The Wall Street Jounal,
New York Post,
The Sunday Times,
News The Sun, The Times, Harper 20th Century
Corparation TLS, Talk TV, Collins Studios (2018 de Realtor
p FOXTEL, SKY News Publishers Disney’e satild1)
TV, Times Radio,
Virgin Radio UK,
REA Group vd.
CBS News, Paramount
Comedy Central, Pictures,
Paramount Pop TV, CBS Sports, Simon & Paramount +,
Global Channel 5, Showtime | Schuster Nickelodeon
TV, CMT, MTV, Telefe Animation Studio
TV vd. vd.
Canal+ Group
(C8 TV, CSTAR TV,
CNEWS TV,Sports
360 TV, Grand Ecran,
Canal+ Cinemas, Lacardere Lacardere
Vivendi Canal + kids, Planete agarce Studio CANAL aga .
. . .| Publishing Travel Retail
+, Comedie +, Olimpia
TV)
Prisma Media (Tele
Z, Tele 2, TV Grandes
Chaines)
AXN, SET, SAAB, gzr};Zrmarkets
Sony A.N IMAX, AATH, Sony Music Sony Cinema Sony Health
. Cine Sony US, . :
Corporation S . Publishinging | Line and Beauty,
ony Movie Channel, S
ony Home
GSN vd. .
Furnushings
AT&ET | DirecTV, HBOMax, [ AT&T AT&T Cinema | -
Corporation Publishing
NBC, CNBC, USA Universal gglfrf rinlesort
Network, NBC News, o ng 4
Pictures, Universal
Comcast Telemundo, TLC, . .
C . Comcast P. Universal CityWalk,
orporation | NBC Sports, Studi Uni 1
SKY Sports, HG TV tudios, ' niversa
wd ! Sky Studios. Orland1 Resort
’ vd.

Tablo 1: Kuresel Medya Sirketlerinin Sektordeki Yogunlasma ve Birlesmeleri?

2 Bilgiler, sirketlerin giincel web sitelerinden alinmistir.
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Tablo 1’de kiiresel anlamda egemenligi bulunan medya mecralarinin
birbirinden farkli alanlarla gapraz, birbiriyle iliskili olarak dikey ve yatay
biitiinlesmeleri sergilenmektedir. Kuralsizlastirma politikalariyla desteklenen
biiylik sermaye gruplarinin diger sektorlerdeki sirketler gibi kar amaci
glittiglinii ve piyasa kosullarina tabi oldugunu belirten Ceren Sozeri,
kapitalist tiretim iliskileri ve bi¢ciminin medya mecralarini birlesme ve satin
almalar ile tiretim stirecinde birden fazla tirtin elde etmeye zorladigin
belirtmektedir (2023, 9). Ancak bu durum, salt medyanin miilkiyet ve kontrol
iliskilerini degil, medya mecralarinin ¢iktilarini1 da bigimlendirmektedir.

Buradan hareketle medyanin miilkiyet ve kontrol iligkilerini kapsayan
sahiplik yapisinin medya alanimi ve gktilarini sekillendirmesi kisaca
incelenebilir. Kapitalist toplumsal formasyonlarda, medya kuruluslarma
biiylik sermaye gruplarinin egemen oldugunu belirten Levent Yaylagiil ,
medyanin da kapitalist toplumdaki diger kuruluslardaki gibi temel amacinin
kar etmek oldugunu ileri stirmektedir (2008, 9). Bu yaklasim, ilk olarak
medyanin sadece sahiplik yapisina vurgu yapiyor gibi goriinse de dikkatli
bakildiginda miilkiyet ve kontrol iligkileri baglaminda medya c¢iktilarinin
bicim ve igerigine, egemen siniflarin tahakkiim ve hegemonyasinin yeniden
iiretilmesine, devlet aygitinin sinufsal 6zelli§inden kaynaklanan roliine
de gonderme yapmaktadir. Ayrica, medyanin kamusal yarari ve bilginin
toplumsallasmas1 konusundaki tartismalara da elestirel bir yerden alan
acmaktadir.

Medya ¢iktilarinin bigim ve igeriginin, medya sahipligi ile dogrudan bir
iliskisi bulunmaktadir. Yogunlasma ve buna bagh olarak medya mecralarinin
cesitlenmesinin ilk elden igerik diizleminde bir patlamaya neden oldugunu
belirten Adakli, bu cesitliligin esasinda birbirine benzedigini, haber dahil
tiim medya ¢iktilarinda eglence 6gesinin hakim kilindigini ileri stirmektedir.
Bununla birlikte medya mecralarinda kendilerine yer bulan sembolik
seckinlerin medyanin ideolojik islevini yerine getirdigini de ifade etmektedir.
Adakli'ya gore burada gerceklesen kapsamli doniisiim, toplumsal esitlik ve
ozgtirliik gibi degerlere zarar vermis, neoliberal politikalara muhalefet edecek
muhtemel aktorler de ekonomik ve kiiltiirel olarak bu alan icinde etkisini
kaybetmistir (2010, 69). Miilkiyet ve kontrol iligkisinin medya igeriklerini
belirlediginin altin1 ¢izen Yaylagiil, neoliberalizmle birlikte toplumsal alanda
derinlesen esitsizliklerin mesrulastirilmasinda fikir ve diistince tiretiminin bir
alani olan medyanin énemli bir iglevi yerine getirdigini belirtmektedir (2008,
10). Benzer bir vurguyu Knoche de yapmaktadir; medya kurumlarinin ve 6zel
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olarak gazetecilerin temel amaci kar etme olan medya mecralarinda tirettikleri
ciktilarda siyasi-ekonomik menfaatleri gozettigini belirten Knoche, buralarda
temel stratejik hedefin tahakkiimiin korunmasi ve bunun igin gerekli egemen
gti¢ iligkilerinin istikrarmin muhafaza edilmesi oldugunu ileri stirmektedir
(2021, 97).

Medyanin sahiplik sorunu olarak tartigtlan miilkiyet ve kontrol
iliskilerinin, medya ¢iktilarinin bi¢cimlenmesinde, medyanin kamu yararin
geri plana iten yaymcilik anlayisinin egemen olmasinda ve son olarak meslek
etik kodlarmin asinmasinda en 6nemli etmen oldugu godzlemlenmektedir.
Dolayisiyla bu sorunsal biitiinciil bir anlamda medya ¢iktilarmin tiretim,
dagitim ve tiiketim de dahil tiim stireglerini bi¢cimlendirmektedir. Benzer bir
durumun dijital medyada da gozlemlendigi soylenebilir zira dijital medyanin
miilkiyet ve kontrol iligkileri de ozellikle ticarilesme ve metalagmanin
kosullarmi yaratmaktadir. Dahasi gelinen asamada sosyal medya ticari
bir platform haline gelmistir. Bu alandaki ticarilesme ve metalasma stireci
¢alismanin sonraki bashginda kapsaml bir sekilde ele alinmistir.

Sosyal Medya ve Ticarilesme

Sosyal medya, iletisim sistemleri agisindan devrim niteliginde bir ilerleme
yaratmakla birlikte, bu ilerlemenin hem olumlu hem de olumsuz yénleri
ortaya gikmistir. Ozellikle Web 2.0 teknolojisi, geleneksel medyanmin aksine,
bireylerin sosyal medyada etken konumda olmasim saglamistir. Icerik
tretimine katki saglayan sosyal medya kullanicilari bu ¢agin en 6nemli 6znesi
haline gelmigtir. Web 2.0, giindelik yasam pratiklerinin pek cogunun internet
ortamina taginmasina olanak saglamistir. Sosyal paylasim aglari, 6zellikle
bireylerin paylastiklari iceriklerle zenginlesmektedir. Sosyal medya, bireylerin
bilgi alip verdigi, kendi diistince ve fikirlerini ifade edebildikleri bir alandir.
Ayrica sosyal medya iyimser yaklagimlara gore®, bireylerin sosyallestigi,
eglendigi demokratik dijital kamusal alanlar olarak goriilmektedir. Bununla
birlikte Web 2.0 teknolojisinin gelisimiyle, kullanic1 ve sunucunun karsilikls
etkilesiminin giindeme gelecegi, sunucunun igerigine katkida bulunma
olanagmin bir tiir merkeziyetsizlesme* ve kullanici odakli bir ortam

3 Teknolojik belirleyici anlayis1 ve {itopik iyimserligi sergileyen calismalar igin ayrica
bkz. Langdon Winner. 2001. “Where Technological Determinism Went?”, Visions of STS:
Counterpoints in Science, Technology, and Society Studies iginde, derleyen Stephen H. Cutcliffe
ve Carl Mitcham, 11-18. Albany: State University of New York Press.

4 Genel anlamiyla bu kavram, herhangi bir hiyerarsik iliski olmaksizin dijital platformlarin
toplumlara kendilerini ifade etme olanagi sundugunu isaret etmektedir. Bu o6zelligiyle
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saglayacag ileri stirtilmistiir (Naik ve Shivalingaiah 2008, 502-503). Gelinen
noktada ise hem sosyal medya platformlarinn ticarilesmesi ve algoritmalarin
ticari amaca doniik olusturulmasi, Ozellikle X gibi platformlarda “yanki
odalar1”® tartismasini beraberinde getirmis, kullanicinin tiretim ve katkisin
sinirlamistir. Dolayisiyla merkeziyetsizlesme tartismalari ve beklentiler
bu defa Web 3.0 teknolojisine havale edilmistir. Bu iyimser yaklagimlarin
aksine, sosyal medya ortamlarimnin yeni kapitalist sisteme hizmet ettigini
sOyleyen elestirel yaklasimlar da s6z konusudur (Adakli 2007; Basaran
2010). Bu yaklagimlar, genel anlamda kitle iletisim sistemlerini gii¢ iligkileri
baglaminda degerlendirmektedir. Ozellikle sahiplik mekanizmalarinin
degisimi ve ticarilesme, kitle iletisiminin demokratiklesmesi konusundaki en
biiytik engellerdendir.

Enformasyon toplumunda farkli teknolojik tirtin ve uygulamalar
ortaya ¢ikarken; bu tirtin ve uygulamalarin kullanim ve degisim degerleri
de bulunmaktadir. Teknolojik iirtin ve uygulamalarin yaygin hale gelmesi
sermaye birikimini artirmistir. Medya, teknoloji ve uygulamalarinin
kullanim degeri kendini 6ncelikli olarak enformasyon saglama ve dagitmada
gosterirken enformasyonun metalasmasi ve kar amaci, degisim degerini
ifade etmektedir. {lk boliimde vurgulanan sahiplik sorunsali ve miilkiyet
iliskileri karmn maksimizasyonunun dolayisiyla da degisim degerinin 6n
plana ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu durum, ancak enformasyonun metaya
dontigsmesiyle agiklanabilir (Fuchs ve Mosco 2014, 33-34). Sosyal medyada
gerceklesen ticarilesmenin temel nedenlerinden biri ise ortaya ¢itkan sosyal
medya sitelerini kullanmanin ayni zamanda birer sembolik degerinin
olmasidir. Son yillarda diinya genelinde sosyal medya kullanim oranlarinda
onemli artislar yasanmaktadir. Bu durum, sosyal medya sitelerinin sembolik
degerlerini de gelistirdigini gosterir niteliktedir.

Internet kullanicilari, sosyal medyadaki ticarilesmenin basat aktorii
konumundadir. Giintimiizde yeni teknolojileri kullanan ve aglarda faaliyet
gosteren bireyler bilgi temelli kapitalist sistemin icine girmekte ve sosyal
medyadaki ticarilesmenin artmasina neden olmaktadir. Sosyal medya
sitelerini ve yeni teknolojileri kullanan bireyler emek tiretimine dahil olmakta

merkeziyetsizlesme tartismalari teknolojik belirlenimci anlayisin iyimser bir uzantisi olarak
okunabilir.

5 Metaforik bir kavram olan yanki odalari, platformlarda kullanilan algoritmalar nedeniyle
katithmeilarin ekseriyetle hemfikir olduklari goriiglere, fikirlere veya kaynaklara maruz
birakilmalarini ifade etmektedir.
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ve bunu sadece enformasyon yaratip paylasarak yapmaktadir. Giiniimiizde
fikirler, anlamlar, anlatilar ve soylemler gibi sosyal medya kullanicilar
tarafindan iiretilen enformasyonel metalar1 ayn1 zamanda bir emek iiriinii
olarak gormek gereklidir. Bu dénem baglaminda, bireyler zihin ve emekleri
araciligiyla sosyal aglar1 hem sekillendirmekte hem de bigimlendirmektedir
(Fuchs 2015, 358-362). Her ¢agin ekonomisini sekillendiren gii¢ farklilagmigtir.
Tarmm toplumunda ekonomik giig, tarim tirtinleri tizerinden ortaya ¢ikarken
sanayi toplumunda ekonomik giic hammadde, sermaye ve insan giicii ile
sekillenmigtir. Enformasyon toplumunda ise bilgi en degerli unsurdur.
Glintimtuizde bilgi bir metaya dontismiistiir. Sosyal medya, bilginin en fazla
dolasima girdigi alanlardandir. Haliyle giiniimiizde sosyal medya bilgi ytikii
tzerinden ticarilesmektedir.

Bilgisayar tabanli yeni iletisim teknolojilerinin gelisimi medya
igeriklerinin de c¢esitlenmesine neden olmustur. Bu cesitlilik ve fazlalik
kapitalist diizenin kar unsuruna olumlu anlamda etki etmistir. Teknolojik
uriin ve enformasyonun tretiminden tiiketimine dek olan stire¢ kapitalizme
ickin bir bigimde gerceklesirken sistemin yeniden {iretilmesi ve sermaye
birikiminde bireysel kullanicilar 6n plandadir (Webster 1995, 77). Kapitalizm,
farkli doénemlerde farkli normlarda ortaya c¢ikmaktadir. Enformasyon
toplumunda, geleneksel kapitalizm yapisal olarak doéniistime ugramis ve
bilgi ile teknoloji dolayiminda gelismistir.

Enformasyon toplumunda yasanan gelismeler, Marx ve Engels’in “kat1
olan her sey buharlasiyor” ifadeleriyle ile agiklanabilir (2024). Giintimtizde
uluslararas: sirketlerin etkinliklerinin Orgtitlenme bigimi, sirketleri sanal
ortakliklara ve birlikte hareket ederek sermayelerini birlestirmelerine
yoneltmektedir. Internet iizerinden siirdiiriilen perakende satiglar ve aninda
uretim pratiklerinde artiglar yasanmistir. Enformasyon otobany, bilgisayarlara
dayali yeniden yapilanmay: ifade etmektedir. Bu yapilanmada sirketler
zaman ve uzamda yeniden Orgiitlenmis, sirket faaliyetleri sanal ortaklik
ve girisimlere dogru geniglemis, dolayisiyla geleneksel sirketler yerlerini
enformasyon ve iletisime egemen olan sirketlere birakmistir (Menzies 2003,
107). Enformasyon toplumu yeni bir diinya diizenine isaret etmektedir.
Tletisim teknolojileriyle gelisen bu toplum yapilanmasi, ézellikle internetin
gelisimiyle birlikte farkli bir noktaya gelmistir. Giintimtizde pek ¢ok ticari
faaliyet, sosyal aglar tizerinden siirdiiriilmekte, internet sirketlerinin sosyal
medya yatirimlari giin gectikte artmaktadir. Sirketler tirtinlerini pazarlamak
icin X gibi sosyal medya platformlarini kullanmakta, X ise reklam ve
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pazarlama gonderilerine belirli kistaslar koymaktadir. Ornegin, sirketler ya
da igerik treticilerinin onaylanmis hesaplarinin olmasi, X'te en az ti¢ aylik
hesabinin bulunmasi ve tiretimden 6nceki son otuz giinde en az bir génderi
yayimlamast bu kistaslardan sadece birkagidir. Ayrica X'te igerik tireticisinin
begeni ve yeniden gonderi sayilar1 da algoritma vesilesiyle hesaplarin daha
fazla dolagima sokulmasimi saglamaktadir. Haliyle kistaslar1 yerine getiren,
daha fazla begeni ve yeniden gonderim alan igerikler X platformu icinde
daha fazla dolasima sokulmaktadir. “Begeni ekonomisi” de diyebilecegimiz
bu yol, bir yaniyla X'teki trol olarak adlandirilan sahte hesaplarin da 6niinti
acmaktadir.

Yeni medyada yer alan enformasyon, iriin ve diger hizmetler, yeni
medya ortamlar1 araciigryla olugan arti degerin iglemesini saglamaktadir.
Sermaye sahipleri, tireticiler ve ¢ok uluslu sirketler, yeni medyadaki teknolojik
gelismeleri tiiketimi yonlendirmek ve bu yolla karlarin1 maksimize etmek
icin kullanmaktadir (Mansell 1999, 155). Yenicagda sosyal medya kullanicilart
tarafindan yapilan tiretimler, somut olarak maddi bir kazanim saglamiyor gibi
goziikse de 6zellikle sosyal medya sirketleri yapilan her paylasimla birlikte
piyasa degerini artirmaktadir. Bagka bir deyisle sosyal medya kullanicilari,
sosyal medya sirketleri icin ticretsiz istihdam edilen kisilere dontismektedir.
Bu durum sosyal medyada gergeklesen ticarilesmenin somut bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir.

Sosyal medya gtintimtizde bireylerin yasam bicimlerini sunduklar1 bir
alandir. Yagam bigimi bireylerin giindelik ve toplumsal yasamlari sirasinda
kendilerine eglik eden tiim tirtinler olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla, kullanim
oranlari giin gegtikce artan yeni medya; bireylerin kendilerine has olan yasam
bicimlerini yansittiklari bir alan haline gelmistir. Bu durum ayni zamandaicerik
tretim ve tiiketimini de artirmis, Alvin Toffler’in “iireten tiiketici” kavramiyla
(1981) moment tammlanmugtir. Ureten tiiketici kavramindan yola gikarak
igerik tiretme ve tiiketme konusunda sosyal medya ve internet kullanicilariin
roltiniin vurgulanmasi oldukga énemlidir. Bu siireg, sosyal medya aracihigiyla
stirekli olarak devam etmekte ve sosyal medya, enformasyonel kapitalist
sistem icerisinde ticarilesmenin basat bir aktoriine dontismektedir. Bu
tartismanin bir diger boyutu da “izleyici metas1” kavramiyla Fuchs'un (2012)
ileri stirduigii tezdir. Kékeni Dallas Smythe’in (1977) arastirmalarina dayanan
bu perspektif, yeni medya mecralarinda kullanicilarin bir nevi tiiketiciye
dontistiigiinii ileri siirerken YouTube ve Facebook gibi platformlarin hedefli
reklamailik uygulamalarinin bagka alanlardaki sermaye birikimlerine katk:
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sundugunu belirtmektedir. Dolayisiyla sosyal medya mecralarinda gegirilen
zaman icinde kullanicilar hem reklama maruz kalmakta hem de tiklama, satin
alma siiregleriyle reklamcilara satilmaktadir (Fuchs 2012, 710-712). izleyici
metas1 tartigmasi, iletisim teknolojilerinin gelisimi ve sermaye birikimi
arasindaki iligskiye dair 6nemli bir alan agmaktadir.

Glintimtizde dijital emek, internet tizerinde tiretim yapan kullanicinin
aymt zamanda tiiketiciye dontismesi ve dijital miisteriler gibi olgular
tartisilmaktadir. Dijitallesmenin farkli alanlarda yayilmasi, aglarin maddi
degerini de artirmistir. Internet ve sosyal ag platformlari iizerinden siirdiiriilen
faaliyetler metalasmanin dntinii agmaktadir (Latour’dan aktaran Timisi 2016,
35). Sosyal medya siteleri, dijital emegin en fazla tiretildigi alanlardan biridir.
Dolayistyla sosyal medya kullanicilari, sosyal medyanin bagh oldugu sirketin
de dijital miisterisi haline gelmektedir.

Oysa literatiirde teknolojik gelismelerin 6zel olarak da Web 2.0 ile birlikte
sosyal medya kullanimmin yayginlasmasinin; bilginin {iretimine ve ozgiir
paylasimina olumlu etkiler yapacagi varsayilmistir. Gelgelelim giintimtiizde
sosyal medya sirketleri incelediginde, baskin kullanimin yiiksek diizeyde
tekellestigi goriilmektedir. Enformasyon toplumunda biiyiik internet
sirketleri genel diistince yapisina da etki etmektedir. Bu noktadan hareketle
internet mecralarin1 kapitalist dinamikler cercevesinde degerlendirmek
gerekmektedir. Karl Marx'in “arti deger” kavrami sosyal medyada somut
hale gelmektedir. Art1 deger, isgiiciiniin tiretime ve {irtinlere katkis1 oldugu
halde, karsilig1 maddi olarak 6denmeyen kismuidir. Karl Marx bu durumu “is
saati olarak sayilmayan saatlerde iiretilen ekstra degerler toplam1” seklinde
tanimlamaktadir (2013, 155-159). Ortaya ¢ikan fazladan katki dogrudan kéra
yansirken bu kér is¢iye yani calisana degil, sermaye sahibine kalmaktadir
(Fuchs 2014, 101-102). Sosyal medya art1 degerin ortaya ¢iktigi mecradir. Ancak
bu art1 degere miilkiyet ve kontrol iliskileri baglaminda el koyan dogrudan
platformdur. Dolayisiyla giiniimiizde internet sirketlerinin el degistirmesi
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Internet kullamicilarmin sosyal medyada gecirdikleri zaman arttik¢a
dijital emek ve arti deger de daha fazla artmaktadir. Kullanicilar, sosyal
medyada daha fazla vakit gegirdiklerinde daha fazla icerik tretirler. Bu
durum, kullamicilarin kendilerine dair bilgi toplanmasina yol acarken; daha
fazla reklamla karsilasmalarina neden olmaktadir. Sonug olarak bu siirecte
sosyal medya sirketi sermaye birikimini reklam ve kullanici bilgisi tizerinden
artirmaktadir (Fuchs 2014, 114). Web teknolojilerinin ilerlemesi ve Web 3.0
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ile birlikte internet diinyasi farkli bir boyuta ulagmigtir. Giiniimiizde tim
sosyal medya siteleri semantik web teknolojisinden yararlanmaktadir.
Bunun en 6nemli nedeni ise kullanicilarin kisisel olarak analiz edilmesidir.
Sosyal medya kullamicilari, site {izerinde tirettikleri igerikler, paylagimlar,
begeniler gibi unsurlara gore kategorize edilmektedir. Bu durum kisilerin
ilgi alanlarina gore internet ve sosyal medya reklamlarina maruz kalmalarmna
neden olmaktadir. Sozii edilen noktalar, sosyal medyanin sadece bir
medya olmadigini gostermektedir. Sosyal medya &zellikle enformasyonel
kapitalizmin ilerleyisinde ticari olarak oldukca 6nemlidir.

Fuchs’a gore sosyal medya kullanicilarinin dijital emek tiretiminde ayni
zamanda bir somiirti diizeni de ortaya ¢ikmaktadir. Dijital emekte, sosyal
medya kullanicisi ticretsiz sekilde galismaktadir. Sosyal medya kullanicilar
bu somdtirti diizeninin farkina varamamaktadir. Bunun en 6nemli nedeni
ise enformasyon calismasinin yiiksek diizeyde oyun gibi algilanmasidir
(Fuchs 2015, 395). Sosyal medya, enformasyonel kapitalist diizende serbest
zamanlarin ¢ogunu kaplar hale gelmistir. Bireyler serbest zamanlarinda
glindelik sikintilardan uzaklasmak ve eglenmek igin c¢ogunlukla sosyal
medyada aktif olmaktadir. Bu durum sosyal medya kullanicilarinin farkinda
olmadan dijital emek iiretmelerini saglarken sosyal medya sirketinin de karim
artirmaktadir.

Bu boliimde sosyal medya ve ticarilesme arasinda baglanti kurulmaya
calisilmistir. Enformasyon toplumu ile birlikte, ekonominin bagli oldugu
alanlar da degismistir. Bilginin tiretim, dagitim ve tiiketimi de farklh
boyutlarda gerceklesmeye baglamistir. Ozellikle sosyal medya enformasyon
ve enformasyon iiretiminde merkezi konuma gelmistir. Sosyal medyada
iiretilen igerikler stirekli yenilenirken, kapitalist unsurlarin da sosyal medyaya
olan ilgisi artmistir. Sosyal medya dijital emegin yogun sekilde tiretildigi bir
alandir. Bu durum sosyal medya sirketlerinin piyasa degerini her gegen giin
artirmaktadir. Sosyal medya siteleri stirekli isleyen bir fabrikaya benzetilebilir.
Giiniimiizde sosyal medya reklam ve tiiketim gibi unsurlarin da odak
noktasi olmustur. Sosyal medyanin karlilik 6zelligi, geleneksel medyada
gerceklesen capraz tekellesmenin yeni medyada da ortaya ¢tkmasina neden
olmaktadir. Calismaya konu olan X platformunun sahiplik yapist da capraz
tekellesme ile degismistir. Platformun sahiplik yapisinin degismesi, sosyal
medyaya atfedilen bilginin tiretimi ve 6zglir paylasimin bir bagka alanda da
kisitlamistir. $6yle ki, Twitter'in Musk tarafindan satin alinmasinin ardindan
akademik arastirmalar igin sagladig {icretsiz veri, belirli bir {icrete tabi
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kilmmustir. X’in arastirmalar kapsaminda sagladig: yiizde 1'lik iicretsiz veri
paylasiminin aylik 100 Amerikan Dolar1 olarak belirlenmesi akademik ve
toplumsal arastirmalar icin kullanilan verilerin kisitlanmasina neden olmus,
bu durum ise bilginin iiretimi ve dzgiir paylasimina getirilen 6nemli bir engel
olarak degerlendirilmistir (Akbalik 2023).

Yontem

Twitter’in satin alma yoluyla X platformuna doniismesi konusunda sinirh
kaynak bulunmaktadir (6rnegin Walker-Stokel 2023; Murthy 2024; Aktas
2023). Bu ¢alismanin amaci, Twitter'in sahiplik yapisinin degismesi siirecinde
ve sonrasinda site ile ilgili yasanan degisimleri elestirel bir bakis acisiyla
degerlendirmektir.

Calismada nitel c¢oziimleme kapsaminda genel tarama modeli
kullanmilmistir. Veriler bu model ile toplanirken ortaya c¢ikan sonuglar
betimleyici analiz yontemi ile agiklanmustir. Bulgular tizerinden elde
edilen bilgilerle medyada sahiplik sorunsali ve sosyal medyada ticarilesme
kavramlar: tartistlmistir. Olgu, goriingli veya sorunsali oldugu haliyle
ortaya ¢ikaran analiz stirecinde tarama modeli kullanilmistir. Bununla
birlikte genel tarama modelinde ¢alismanin evreni ile ilgili genel bir kaniya
varmak miimkiinken, modelde evreni temsil ettigi diistintilen farkli 6rnekler
tizerinden genel bir literatiir taramasi yapilabilmektedir (Karasar 2005, 75). Bu
kapsamda uygulanan genel tarama modeli ile medyadaki sahiplik yapisinin
geleneksel medyadan yeni medyaya nasil gelistigi tizerinde durulmus, sosyal
medya ve ticarilesme ekonomi-politik bakis acisiyla degerlendirilmistir.
Degerlendirmeler sirasinda tekellesme, dijital emek ve somuirti gibi kavramlar
¢alismanin basat konulari olarak 6n plana ¢ikmustir.

Bu model gergevesi i¢inde ¢alisma kapsaminda toplanan veriler betimsel
analiz yaklagimiyla ti¢ farkli tematik kategori tizerinden ele alinmistir.
Bunlar, (1) Twitter’dan X’e yasanan doniisiim, (2) sitenin yapisi ve kullanict
s6zlesmelerindeki degisimler ve (3) dontistimiin ardindan Musk’in sGylemleri
seklinde kavramsallagtirilmistir. Ali Yildirim ve Hasan Simsek’e gore betimsel
analizin amaci, toplanan verileri tanimlayabilecek kavramlara erisebilmektir
(2008, 56). Betimsel analiz tizerinden desenlenen ¢alismalarda dncelikli olarak
bu analiz i¢in gerceve olusturuldugu, devaminda gercgeveye uygun verilerin
islendigi, bulgularin tanimlanarak yorumlandig bir siireg izlenmektedir.
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Mevcut calismada dabu analiz, olusturulan tematik kategoriler tizerinden
ilerlemistir. Bahsi gegen kategorilendirme, anlamlarin temalandirilmas: olarak
kullanilmaktadir (Holloway ve Todres 2003). Ozel bir konunun temalara gore
ayrildig1 ve sonrasinda incelendigi bu kategorilendirme siireci, arastirilan
konuyla ilgili derinlemesine bilgi edinmeyi saglamaktadir (Yiicel-Toy 2015,
28). Makalede, “medyadaki sahiplik yapisi degisimi” ve “sosyal medyada
ticarilesme” genel konular olarak ele alinmis, ardindan Twitter mikro blog
sitesinin X’e dontistimii ile bu konu ve stireci kapsayan tematik kategoriler
olusturulmustur. Son olarak ise olusturulan tematik kategoriler tizerinden

nitel bir ¢6ztimleme yapilmistir.
Twitter'dan X'e Yasanan Donisim

Twitter, sosyal medya tarihine 6énemli yenilikler getiren bir platformdur.
Bireylerin duygu, diistince ve olaylari kelimelerleifade etmelerine olanak veren
Twitter; habercilerin, siyasi parti liderlerinin, devlet bagkanlarinin ve hiikiimet
yetkililerinin 6zellikle takipcilerini bilgilendirme amaciyla kullandiklart bir
mecra haline gelmistir. “Kelimelerle ifade etme” tanimlamasinin kullanilma
nedeni, Twitter'in diger sosyal medya sitelerinden farkimi ortaya koymak
amaciyla vurgulanmistir. Ctinkii diger sosyal medya platformlar: cogunlukla
goriintti, fotograf, video vb. tiretim ve tiiketimine bagh olarak gelismektedir.
Bu baglamda Twitter {izerinden de goriintii paylasimi miimkiindiir ancak

platform, daha ¢ok kelimelerin giiciinii 6n plana ¢ikarmaktadar.

Twitter'in bir diger fark ve dstiinliigii de toplumsal olaylarda
gozlemlenmektedir. Twitter hak arama, 6rgiitlenme ve kamuoyu olusturmada
kitleler igin 6nemli bir alan haline gelmistir. Dolayisiyla Twitter, Instagram,
Facebook ve TikTok gibi sosyal medya platformlari farkli amaglarla kullanilan

bir internet mecrasidir.

Twitter 2006 yilinda 140 karakterlik mesajlar paylasmak amaciyla kurulan,
mikroblog tabanli bir sosyal medya platformudur. 2022 yili DataReportal
Raporu’'na gore platform, 436 milyon aktif kullanicistyla pazardaki en 6nemli
aglardan biri olarak konumlanmaktadir (2022a). Twitter resmi olarak Jack
Dorsey’in 21 Mart 2006’da “Sadece twtrr'mi kuruyorum” mesajiyla ortaya
cikmistir. Sirket baslangicta “Twtrr” adi altinda faaliyete gegmis ancak kisa

siire sonra girketin ismi “Twitter” olmugtur (Kara 2023).
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‘ jack SO
" Djack

just setting up my twttr

9:50 p. m. - 21 mar. 200¢

112,7 mil Retweets  111,4 mil Me gusta

Gorsel 1: Jack Dorsey'in ilk mesaji

Twitter kuruldugu gtinden bu yana, kamusal alan igerisinde dtistincelerin
ozgiirce ifade edilebilmesinin diinya genelinde ortak ilerleme ve iyilik
baglaminda ©nemli bir atilim olarak ortaya ¢iktigmi savunmustur. 2020
yilinda Twitter, LinkedIn’deki kurumsal sayfasinda baglant: kurma, tartisma,
o0grenme ve sorun ¢ozmede insanlarin bir firsat olarak platform tizerinden
bir araya geldigini ima etmistir. Gokdemir’e gore mecra, o déonemde sirket
olarak dtinyanin farkli yerlerinden yaratici ve merakli insanlar1 bir araya
getirerek bu insanlarla is birligi yapilabildigini ilan etmistir. Bu agidan da
Twitter, uluslararas1 bir¢ok toplumsal olayin yayilmasini saglayarak biiytik
oranda amacmna ulagmistir (Gokdemir 2020). Twitter diinya genelinde
hak arama odakli pek ¢ok olayin siirdiiriilmesinde yardimeci olmustur.
Twitter kullanicilar1 farkli konular baglaminda platform tizerinden seslerini
duyurmaya calismugtir. Yapilan aragtirmalar da bunu kanitlar niteliktedir (Lee
vd. 2021; Obia 2023; Yildiz ve Durmus 2023; Demir ve Ayhan 2020).

Tomris Kara'ya gore Twitter internet sirketinin 2008 yilina kadar gelir
elde etmesi amaglanmamugtir. Ancak platform 2009 yilinda reklam hizmeti
almaya karar vermis ve kullanici sayisi arttik¢a reklam anlasmalar1 da
artmugtir. 2009 yilinda Twitter platformu kullanicilara Ispanyolca, Fransizca,
[talyanca ve Almanca dil destegi sunmaya baglamistir. Bu genislemenin
sonucunda platformun 5 milyon olan kullanici sayist 71 milyona ulagmistir.
Tiirkge dil destegi ise 2011 yilinda hayata ge¢mistir. 2015 yilinda Twitter
internetteki en biiyiik sosyal aglardan biri olmugtur. Kasim 2017’de tweetler
140 karakterden 280 karaktere ¢ikarilmistir. Bu durum gorsel-isitsel igeriginin
genislemesine ve daha uzun mesajlarin atilmasina olanak saglamistir (Kara
2023). Bu noktada Twitter platformunun yakin zamanda gergeklesen sahiplik
yapisinin, degisiminden ¢nce kuruldugu zamanki dinamiklerden farkli bir
boyutta gelistigi sdylenebilir. Bu gelisim ve degisim, 6zellikle platformun tiye
sayisini artirmaya yo6nelik olmustur ¢iinkii kullanicilar, internet sirketi adina
sermaye biriktirmekte ve sirketin kar oranlarini artirmaktadir. Dolayisiyla bir
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sosyal medya platformunun kullanici sayisinin artmasi, internet sirketinin
enformasyonel kapitalizm icerisindeki karmi da olumlu etkilemektedir.

Elon Musk’in Twittert satin almasi iki asamali sekilde gerceklesmistir.
2022 yilinin Nisan aymin ilk giinlerinde Musk, Twitter'in ytizde 9,2'lik
hissesine ti¢ milyar dolar 6deyerek sahip olmustur. Musk aymi zamanda
Twitter’1 aktif kullanan bir kullanici olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2022 yilinin
Nisan aymnda 80 milyondan fazla takipgisi olan Musk, hisse satin aliminin
ardindan Twitter tizerindeki degisim planlarim da ifade etmistir. Ornegin,
Musk yaptigi paylasimda takipgilerinden mecranin ifade o6zgiirliigiint
saglama konusundaki fikirlerini istemis, pesinden yeni bir platformun ifade
hiirriyeti icin gerekli olup olmadigmni sormustur (2022b). Elon Musk bu
sorulariyla Twitter platformunun daha 6zgiir bir yer haline gelmesi gerektigini
ima etmistir ancak zaman icinde uyguladig: politikalar, Twitter platformunu
daha 6zgtir hale getirmekten ziyade daha ticari bir bigime sokmugtur.

Elon Musk’in Twitter'in tamamini satin almasi 2022 yilinin Ekim ayinda
gerceklesmistir. Boylelikle Twitter 44 milyar dolara el degistirmistir. Musk’in
ilk hisseleri aldig12022 May1s ay1 ile satin almanin tamamlandig1 2022 yili Ekim
aymna kadar gecen zamanda bazi hukuki stirecler de yasanmustir. Bu siiregler
ozelikle Musk’in Twitter kullanicilarini analiz etmesi sebebiyle olmugtur.
Musk bu dénemde sahte hesap ve profiller konusunda bazi arastirmalar
yapmustir (2022c). Bu durum Elon Musk’in Twitter’1 daha ticari hale getirmek
istediginin de bir gostergesidir ¢linkdi sosyal medya platformlar: igin sahte
veya kullamlmayan hesaplarin ticari bir degeri yoktur. Sosyal medya
platformunun degerini gercek kullanicilar artirmaktadir.

L Tweet

Elon Musk &
@elonmusk
the bird is freed

OO0 6:49 - 28 Eki 2022 - Twitter for iPhone
108,7 B Retweet 17,6 B Alint: Tweetler  600,8 B Begen
Gorsel 2: Elon Musk'in Twitter'i satin aldigina dair duyurusu (2022c)

Elon Musk Twitter'in tamamini satin aldiktan sonra yukaridaki iletiyi
paylasmistir. “Kus ozgtirlestirildi” anlamina gelen bu ileti farkli sekillerde
yorumlanabilir. Satin almanin ardindan Musk, yaptig1 actklamada insanlarin
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siddete basvurmadan saglikli bir bicimde tartisabilecekleri ortam yaratma
gayesi tasidigini; satin alim siirecindeki amacinin insanliga yardim etmek
oldugunu agiklamigtir (2022c).

113 anlamiyla Musk’in bu ifadeleri olduk¢a demokratik ve olumludur.
Ancak Twitter’in zaman icerisinde uyguladig: politikalar platformun farkl
sekillerde gelismesine neden olmustur. Musk’'in Twitter’r satin almasinin
ardindan uyguladig: ilk degisiklik platformun logo ve ismini degistirmesi
olmustur. Twitter bundan sonraki siirecte “X” olarak faaliyetlerini siirdiirmeye
baglamistir. Musk X platformunu ana sirketi olan X Holdings Corp altinda
kurmustur (Mouriquand 2023; Columbres 2023). Musk’in bu noktada yeni bir
sirket yapilanmasina gittigi soylenebilir. Yeni sirket kurulumu beraberinde
yeni politikalar, uygulamalar ve sOylemler de getirmistir Ancak bu
degisiklikler platformun deger kaybetmesine neden olmustur.

2024 yili verilerine gore, X'in giincel degeri 14 milyar dolara gerilemistir
(2024a). Varlik yonetim sirketi Fidelity’e gore, Elon Musk'in sirketi satin
almasindan bu yana, platform ytizde 71 deger kaybetmistir (Kalelioglu 2024).
X’'in deger kaybr yasamasmin temel nedenleri Elon Musk ve uyguladigi
politikalarla iliskilendirilebilir. Avrupa Birligi, X"in diinya genelindeki en fazla
dezenformasyon ve nefret sdylemi iceren sosyal medya platformu oldugunu
belirtmis, Musk’a bir uyari1 yazisi ve rapor gondermistir. Musk’in bu konuyla
ilgili herhangi bir pozisyon almamas: X'in kullanici ve reklam verenlerini
kaybetmesine neden olmustur (2024a). Deger kaybinin bir diger nedeni olarak
Musk’in mecrada yer alan antisemitik gonderilerin kaldirilmasimi dogru
bulmadigim ifade etmesi gosterilmektedir. Bu agiklamanin ardindan Yahudi
sermayesine ait bazi markalarin reklamindan gelen gelirleri kaybeden Musk,
daha sonraki agiklamalarinda reklam boykotunun sirkete ¢ok biiytik zarar
verdigini belirtmistir. The New York Times'in diizenledigi “Dealbook Summit”
etkinliginde gelen bu aciklama, gelirinin ytizde 90"1n1 reklamlardan elde eden
sirketin, bir yerde reklam verenlere bagimliligini da ortaya koymaktadir
(Ergtil 2024).

Platform deger kaybini azaltmak igin farkli yollar denemeye baslamistir.
Onaylanmis hesaplardan ticret alinmasi, premium iyelik, araytiz ve logo
tasariminda farkliliklar, gelire dontistiirme, kullanici adlarmin alinip satilacag:
pazarin olusturulmas: gibi degisiklikler® X platformunun yeni siirecinde

6 Bu degisikliklerin stireci ve ayrintilari ¢alismanin bulgular boliimiiniin ikinci bashginda
¢Oztimlenmistir.
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ortaya ¢ikmustir. Bu durum platformun daha fazla ticari hale geldigini de
gostermektedir. Twitter'in ilk kuruldugu zamanlar ile su andaki durumu
arasinda politikalar baglaminda 6nemli farkliliklar mevcuttur.

Sosyal medya platformlarmin kullandig1 algoritma ve platform
sahiplerinin politikalar1 nedeniyle bu mecralarin kamusal tartismalar
smirlama potansiyeli mevcuttur. Sosyal medya platformlarinin giderek
daha ticari hale gelmesi ve geleneksel kapitalist bir sirket gibi faaliyetlerini
siirdtirmesi katilimciliga zarar veren bir unsurdur. Calismanin bu béltimiinde
Twitter’mn sahiplik yapisinin nasil degistigi tizerine ¢6ziimlemeler yapilmistir.
Twitter'in kurulus ve gelisim zamanlarindaki politikalarinin daha bagimsiz
ve ticarilesmeden daha uzak oldugu anlasilmaktadir. Elon Musk'in Twitter in
sahipligini elde etmesinden sonra platform biinyesinde basta logo ve isim
olmak iizere 6nemli degisiklikler yapilmigtir. Ozetle, sahiplik yapisi degisimi
sonrast X'in ve Musk’in uygulamaya basladig: politikalar ile yonetim sekli,
Twitter'in geg¢misten gelen algisini degistirmeye baslarken ayni zamanda
degerini ve konumunu da etkilemistir.

Platformun Gorinimd, Yapisi ve Politikalarindaki Degisimler

Satin alim siirecinden sonra Twitter’daki en biiyiik degisimin logo ve isimde

gerceklestigi sdylenebilir.

)

Gorsel 3: X'in logosu (sagda) (Guler 2023) ve Platformun eski ve yeni logosu
(solda) (Arisay 2023)

Twitter ile ilgili 6zellikler sitenin yeni yonetimi tarafindan ortadan
kaldirilmistir. Artik X.com adresine girildiginde kullanicilar Twitter’in ana
sayfasina gitmektedir. X'in yeni CEO’su Linda Yaccarino yaptig1 actklamada
Twitter'in iletisim seklini degistireceklerini ve X'i ¢ok daha buytk bir
sosyal medya platformu haline getireceklerini ifade etmis; X'in; ses, video,
mesajlasma, 6demeler /bankacilik merkezli kiiresel bir ortam sunan ve sinirsiz
etkilesime sahip olacagini belirtmistir (Gtiler 2023). Yapilan bu agiklamalar
bir sosyal medya sitesinin yonetiminden ziyade yayilmaci bir politika izleyen
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kapitalist bir sirket yonetiminin aciklamalarma benzemektedir. Haliyle
platformun satin alinmadan 6nceki durumunda da gozlenen ticarilesmenin,
miilkiyet ve kontroliin degisiminin ardindan -platformun X’e déntismesiyle-
derinlestigi sdylenebilir.

Elon Musk, X'te internette yapilan diger tiim faaliyetlerin yapilmasin
amaglamaktadir. Platformun yeni logosu siyah arka plan tizerinde beyaz
olarak cercevelenmis bir “X” olarak ortaya c¢ikmustir. Bu logo sirket
calisanlarini simgeleyen bir rozet olarak da kullanilmaktadir. Twitter'in eski
logosu olan mavi kus (Larry the Bird), mecranin kuruldugu ilk zamandan
itibaren kimligini temsil etmistir. Ayrica mecranin yaratict ve yenilikgi
ruhunu, tiyelerin es zamanl ve hizli iletisim kurabildigini, diinyanun farkl
yerlerindeki insanlarin etkilesim iginde olabilecegini de imleyen logo, sosyal
medya diinyasimn ikonik bir simgesi haline gelmistir. Yapilan logo ve isim
degisikligi, pek ¢ok kullanicidan olumsuz tepkinin gelmesine neden olmustur
(Arisoy 2023). Mavi renk bireylerin tizerinde genel olarak daha olumlu ve
sicak hisler uyandirmaktadir. Ayrica kus logosu 6zgiirligii cagristirmaktadir.
Yeni logo ve isim hem renginden hem de keskin ¢izgili hatlarindan dolay:
daha despot bir ¢agrisima sahiptir. Ayrica X'in bir rozet olarak kullanilmasi
da tektiplesmeye isaret etmektedir.

Twitter ytiksek takipgili, onaylanmis hesaplara herhangi bir ticret kargilig
olmadan mavi tik veren bir sosyal medya platformuydu. Bu hesaplar genelde
siyasetci, gazeteci, sanatgi gibi toplumun ileri gelenlerini kapsamaktaydi. Bu
noktada bu kisilerin toplumun geri kalanini etkileyebilecek potansiyele sahip
olduklar: soylenebilir. X ise mavi tik politikasinda degisiklige gitmis ve bu
rozeti aylik abonelik {icreti karsiliginda vermeye baglamistir. X, bdylelikle
aylik ticret 6demeyen ve diinya kamuoyunca taninan Papa Francis, Donald
Trump, Beyonce gibi isimlerin hesaplarindan mavi tiki kaldirmistir. Bu
stiregte kamu hizmeti sunan kuruluglar da dahil pek ¢ok kar amaci giitmeyen
kurulus onay rozetini kaybetmis ve dogrulanamayan hesaplar arasina
eklenmistir. Bu durum X'in dogrulanmig hesaplardan giincel bilgi saglayan
ozelliginin sorgulanmasina neden olmustur (2023a). Toplumsal olaylar, kriz
anlari, felaketler ve savag gibi olaganiistii zamanlarda haber ihtiyact daha
fazla artmaktadir. Yeni medyanin aninda haber verme 6zelligi sayesinde
bireyler, ihtiyaci olan bilgiye daha kolay sekilde erisim saglamaktadir. Bu tiir
zamanlarda giivenilir kaynaklarin aktardig: bilgiler nemlidir ¢iinkii internet
ve yeni medya dezenformasyonun en ¢ok goriildiigii ortamlardir. Dolayisiyla
onaylanmis hesaplar ile ilgili X'in uyguladig1 bu politikanin kamusal yarar
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nosyonundan oldukga uzak oldugu séylenebilir. Elon Musk yonetimindeki X
platformunun onaylanmis hesaplar igin abonelik sistemi getirmesi biitiinsel
olarak kapitalist bir bakis acisidir.

Elon Musk ve X yonetiminin mavi tik konusunda aldiklar: farkli bir karar
da pek ¢ok kullanicinin tepkisini ¢ekmistir. Diger sosyal medya sitelerinde
oldugu gibi X platformunda da pek c¢ok bot hesap’ yer almaktadir. Bu
hesaplar suni giindemler yaratabilmekte ayrica bireyleri yanhs yonlendirip
dezenformasyon yayabilmektedir. Musk ise hizmet sartlarmna uydugu ve
bir insani taklit etmedigi stirece bot hesaplarin mavi tik almasinda sorun
olmadigini ifade etmistir (Ulusan 2023). Elon Musk’in tutumu, yeni medyada
yasanan sahiplik degisiminin sadece bir satin alma veya ticaret olmadigini ayni
zamanda politikalarin da dogrudan degistigini gostermektedir. Uygulanan
bu politika X platformunun tamamiyla kar tizerine sekillendigini gozler
ontine sermektedir. Musk ve X yonetimi igin platformda dezenformasyonun
yayilmasinin, bireyleri sahte giindemlerle mesgul etmenin bir 6nemi yoktur.
Bu noktada 6nemli olan tek sey maddi getiri olmustur.

Elon Musk ve X yonetiminin premium hesaplardan ve baz tilkelerde
yeni kullanicilardan ticret almasi, X'in Twitter oldugu zamanlardaki politika
ve uygulamalardan oldukca uzak bir anlayis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Musk kullanicilara iki farkli premium hesap secenegi sunacagini belirtmistir.
Birinci tiir premium hesaplarin daha diisiik maliyetli ancak reklamli olacagy,
ikinci tiir premium hesaplarin ise daha pahali ancak reklamsiz olacag:
agiklanmistir. X yonetimi bu stiregte, Yeni Zelanda ve Filipinler’deki yeni
abonelerden 1 Amerikan Dolari tahsil etmeye baglamistir. Sirket web sitesinde
yaptig1 duyuruda, abone olmay1 istemeyen yeni kullanicilarin sadece iletileri
okumak, videolar1 izlemek ve hesaplari takip etmek gibi “salt okunur”
eylemler icinde olabileceklerini ifade etmistir (2023b).

Kapitalist sistem bireyleri para ve gelire gore kategorize etmektedir.
Ciinkii birey veya kapitalist sistemin daha sik kullandig tabirle “tiiketiciler”
bir somiirii nesnesidir. X platformunda 6denecek ticrete gore farkli premium
abonelik seceneklerinin olmasi bu durumu kanitlar niteliktedir. Yagsanan bu
gelismeler, sosyal medyaya iyimser bakis agis1 ile yaklasan arastirmacilarin
yanildigmin da bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Zira bu yazarlara

7  Bot hesaplar, yazilim veya programlar tarafindan olusturulan ancak gercek bir sosyal medya
kullanicist gibi gonderi paylasabilen ve diger kullanicilarla etkilesime girebilen hesaplar

olarak tanimlanmaktadir.
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gore sosyal medyay gelenekselden ayiran en temel 6zellik etkilesim, igerige
miidahale ve ortak katilimdir. Ancak kullanilan mecranin sahiplik yapist ve
bu yapimin ulusal iktidarlarla kurdugu iligkiler, platformlarin bu 6zelliginin
degisebildigini gostermistir.

Xsirketinin sitesinde premium hesaplarin dahakaliteli sohbetler edecegini
soyleyen ifadeler bulunmaktadir. Ayrica bu boliimde abonelik ticretleriile ilgili
de bilgilendirmeler yapilmistir (2024b). Sosyal medya, geleneksel medyadan
farkli olarak bireyleri aymi ¢ati altinda toplayabilen, farkli konularda goriis
aligverisi yapip tartigmalara girmelerine olanak saglayan bir ortamdir. Sosyal
medyanin 6zelliklerinden hareketle bu medya tiiriintin bireyler igin esitlik
yaratmast gerekmektedir. Ancak X'in yeni politikalari, kullanicilar arasinda
esitlik yaratmaktan ziyade esitsizlikleri agiga ¢ikarmaktadir.

Bu esitsizlikleri gosteren bir bagka uygulama ise X'in daha énceden alinan
ve devre dis1 olan kullanici adlarini satmaya baglamasidir. Kullanici adlarinin
50 bin dolara kadar satilabilecegi sirket tarafindan kullanicilara génderilen
elektronik posta ile belirtilmistir (2023¢). Kapitalistlerin en énemli amaci kér
ve sermaye biriktirmektir. Twitter, X'e doniisiim siirecinde deger kaybeden
bir sirket olmustur. Elon Musk ve X y&netimi de kaybedilen bu degeri farkl
uygulamalarla telafi etmeye calismaktadir.

Twitter'in X’e doniistimii ile birlikte bir diger degisim ise platformun
uygulama programlama araytiziinde (API) asamali bir bigimde
gerceklesmistir. Araytizde “takip edilenler” ve “sana 6zel” bagsliklari, ticret
politikasiyla farklilagan araytizler (licretsiz, temel, pro ve kurumsal API
katmanlari), ugtan uca sifrelenen mesajlar ve daha uzun video yiikleme gibi
ozellikler platformun araytiziindeki degisikliklere 6rnek gosterilebilir.

Bu boliimde X platformunun goriiniimii, yapist ve politikalar ile ilgili
analizler yapilmistir. Twitter'm X olarak degismesiyle birlikte sirketin
yapisinda keskin degisim ve déniisiimler gerceklegsmistir. X'in uyguladigi
yeni politikalar 6zellikle kar elde etmeye yoneliktir. Kullanicilar arasindaki
esitsizlik artmakta ve X kamusal alan olma 6zelligini kaybetmektedir. Twitter
diinya genelinde gergeklesen farkli toplumsal olaylar, felaketler ve hak arama
miicadelelerinde 6ncii olmus bir internet platformuyken yeni dénemde kar
elde etmeye yonelik uygulama ve faaliyetlerle giindeme gelmektedir. Ortaya
¢ikan bu durum, X’e olan olumsuz tepkileri artirirken giiven duygusunu da
azaltmaktadir.
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Donustimin Ardindan Musk'in Séylemleri

Calismanin bu boliimiinde Twitter'in el degistirmesinin ardindan Musk’in
sOylemlerine yer verilecektir. Bu sOylemler genel olarak ii¢ baglikta
toplanmigtir. Bunlar sirasiyla Musk’in Twitter mecrasina (daha sonra X) ait
soylemleri; genel olarak ABD ekonomisi ve ABD'nin i¢ ve dis politikasina
dair diistincelerini ifade ettigi aciklamalar1 ve son olarak Tiirkiye'nin de
dahil edildigi diinya siyaseti ve ekonomisine dair bazi yaklagimlarindan
olugmaktadr.

Merkezi ABD’de bulanan ve temel hedefi uzay tagimaciligi maliyetini
dusiirmek olan Space Exploration Technologies Corporation (SpaceX) sirketi
ile yine merkezi ABD’de bulunan ve elektrikli arag tireten Tesla’min sahibi
Musk’in Twitter’1 satin almasinin, diger alanlarda biriktirdigi sermayeyi (uzay
ve otomotiv) bulut temelli iletisim teknolojisiyle birlestirme amaci tagidigina
dair yorumlara neden olmustur. Bulut teknolojisi ile Twitter in kullanicilarinin
veri liretme kapasitesini diger alanlardaki yatirimlari i¢in kullanacag: tartisilan
konular arasindadir (Yildizoglu 2022). Bununla birlikte Twitter mecrasinda da
geleneksel medyanin sahiplik yapisinda oldugu gibi farkli alanlarda yatirimi
bulunan is insanlarinin bu alana yatirnmlarini genisletmek ve/veya giivence
altina almak igin girdigi diistiniilmektedir. Musk’in Twitter’1 satin almadan
once bu mecra ile ilgili mecranin hem icerigine hem de daha fazla kullanict
saglayacak adimlara yonelik bazi a¢iklamalarina rastlamak miimkiindtir.

Oncelikle Musk, Twitter'in gelir saglamasi agisindan kullanicilardan
alinmasi siirekli kamuoyunda tartisilan ticret konusunu giindeme getirdigini
belirtmektedir. Zira hentiz Twitter’1 satin almadan 6nce 4 May1s 2022’ de attig
tweet bu konuda yaptig ilk agiklamadir:

Elon Musk & B
@elonmusk

Twitter will always be free for casual users, but maybe a slight cost for
commercial/government users
Gonderiyi gevir

00 2:19 - 4 May 2022

Gorsel 4: Elon Musk'in 4 Mayis 2022 tarihli tweeti

Musk’in yukaridaki “Twitter siradan kullamialar igin her zaman ticretsiz
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olacak, ancak ticari/kamu kullanicilar i¢in kiigiik bir maliyet olabilir”
seklinde c¢evrilebilecek tweetinde mecranin {icretlendirme konusunda
kullanicilar arasinda bir ayrima gidileceginin isareti verilmistir. Bu
aciklamanin 6ncesinde mecray1 yeni 6zelliklerle daha iyi noktaya tasiyacagin
belirten Musk, ayn1 zamanda Twitter’daki sahte hesaplari kaldirip mecranin
tamamen gercek kullanicilarla devam etme hedefini de agiklamigtir (2022d).
Musk’in agiklamalarinda mecranin “daha iyi noktaya” getirilmesi hem mali
kaygilarla hem de mecranin ifade hiirriyetini saglayan igerigi ile iligkilidir.
Nitekim 25 Nisan 2022'de attig1 bir tweetle Musk, Twitter’t satin alacagin
duyururken ifade hiirriyetine de génderme yapmustir:

Elon Musk & B
@elonmusk

I hope that even my worst critics remain on Twitter, because that is what
free speech means

Gonderiyi gevir

0S 7112 - 25 Nis 2022

Gorsel 5: Musk'in 25 Nisan 2022 tarihli tweeti

Musk, “Umarim en kot elestirmenlerim bile Twitter’da kalir, ¢tinkt
ifade ozgiirltigiintin anlami1 budur” goénderisi ile mecranin kullanicilar igin
ozellikle ifade Ozgtirltiglinii saglayabilecek bir tartisma alani yaratacagin
bir kez daha vurgulamaktadir. Buna ragmen Musk’in basinda bulundugu
Twitter, Aralik 2022’de Musk’in haberlerini yapan birden fazla gazetecinin
hesabin1 dondurmustur. Bu gazeteciler arasinda The Intercept’ten Micha Lee,
Mashable’dan Matt Binder ve bagimsiz gazeteciler Aaron Rupar ve Tony
Webster’in yani sira New York Times ve The Washington Post'un muhabirleri
bulunmaktadir (2022e).

Gazetecilerin hesaplarinin dondurulmasina hem ABD ve ABD digindaki
medya kuruluslarindan hem de meslek orgiitlerinden tepki gelmistir. The
Washington Post yaptigr paylasimda Twitter'm “herhangi bir agiklama
yapmadan mubhabirlerin hesaplarimi dondurdugunu”, bunun ardinda ise
gazetecilerin Musk ile ilgili yaptig1 haberlerin olabilecegini agiklamistir. Bu
uygulamanin ardindan Sinir Tanimayan Gazeteciler’den (RSF) de bir agtklama
gelmis, RSF Genel Sekreteri Christophe Deloire, “gazetecilerin hesaplarinin
derhal eski haline getirilmesini ve bu keyfi uygulamalara son verilmesi”
cagrisini yapmustir (2022f).
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{“i] The Washington Post &%

The suspensions of more than half a dozen journalists Thursday evening
came without warning or explanation from Twitter. Many of the
journalists, including from The Washington Post, CNN, and New York
Times, had written about a dispute involving Elon Musk.

rl.’f- r.
b -

~
-‘ b

.
Musk suspends journalists from Twitter, :\a\ms assassmat\on danger *

- L & 3

Gorsel 6: The Washington Past'un 16 Aralik 2022 tarihli tweeti

Mecraya girigleri ve bu alandaki ifade 6zglirliigiinii smurlayan bir
baska uygulama, Musk'in Mart 2023’teki “mavi tik” oOzelligiyle ilgili
yaptig1 agiklamada yer bulmustur. Musk, 1 Nisan 2023 itibarryla “mavi
tik”in ticretlendirilecegini, 15 Nisan 2023’ten itibaren gegerli olacak sekilde
sadece “mavi tik”e sahip hesaplarin anketlere katilabilecegini ve yalnizca
bu hesaplarin kullanicilara Gnerilecegini belirtmistir (2023d). Temmuz
2023’te ise Musk bu defa onayli hesaplarin (mavi tik sahibi hesaplar) giinde
on bin igerige erigsebilecegini, onay almamis hesaplarin giinde bin génderi
gortintiileyebilecegini aciklamigtir (2023e). Nitekim 2022’de medya alaninda
calismalar1 bulunan Nolan Higton, 1980'lerde ABD haber medyasini yoneten
sirketlerin say1sinin 50 oldugunu, giiniimiizde ise bu sayinin altiya diisttigtinii
belirterek Musk’in Twitter’r alma amacinin sadece ifade 6zgiirliigli saglama
maksadi tasimadigini, aksine yeni bir “oligark” olarak Musk’in Twitter
ile kullanicilarin neyi goriip neyi goremeyecegini belirleyerek kullanici
davraniglarim1 diger yatirimlari igin biiyiik bir veriye doniistiirecegini
vurgulamistir (Higton 2022). Musk’in Twitter’t satin almasindan sonra
mecrada yasanan kapsamli dontisiim, mecranin igerik ve bicimine de
yansimugtir. Twitter 1 daha fazla kar getirecek bir bicimde sekillendirme amaci
tasiyan bu yaklasim, miilkiyet iliskisinin medya ¢iktilarinin igerik ve bi¢imini
etkiledigini de gostermektedir.
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Musk’in, Twitter 1 satin aldiktan sonra, ABD ekonomisi ve siyaseti ile ilgili
agiklamalari daha goriiniir hale gelmistir. Ornegin Mart 2023'te ABD Merkez
Bankasi'nin faizi en az 50 baz puan diisiirmesi gerektigini kendi X hesabindan
paylasan Musk’in gonderisi, ABD kamuoyu tarafindan tartisilmigtir. 2024
ABD Bagkanlik Secimleri i¢in de aciklamalarda bulunan Musk, secimlerde
Cumbhuriyet¢i adayr destekleyecegini, Demokrat Parti'nin adaylarma oy
vermeyecegini Twitter hesabindan paylagsmistir (2022g). Bir sonraki yil
kendisini Cin Halk Cumhuriyeti ziyareti i¢in elestiren bagkan aday aday1 igin
“umut vadettigini” yine kendi hesabindan agiklamuigtir (Tiryaki 2023). Eyliil
2023'te ise ABD-Meksika sinirini ziyaret eden Musk, tilke yoneticilerinin bu
sinur ile Ukrayna-Rusya sinirindan daha az ilgilendiklerini belirterek “Neden
her iki partiden bu denli ¢ok siyaset¢i Ukrayna sinirint ABD sinirindan 100 kat
daha fazla 6nemsiyor?” génderisini paylagsmis, ardindan Meksika siirindan
ABD’ye gecen gocmenlerin “sinir krizi” yarattigini agiklamis ve New York'un
goecmen yiikii altinda ezildigini belirtmistir.

« Gonderi
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Why do so many American politicians from both parties care 100 times
more about the Ukraine border than the USA border?
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Gorsel 7: Musk'in 29 Eylul 2023 tarihli ABD-Meksika sinirr igin attig tweet

Musk, Twitter’1 satin aldiktan sonra diinya siyaseti ile ilgili goriislerini
de siklikla giindeme getirmis, bu goriisleri kendi hesabindan paylasmustir.
Ayni dénemde diinyanin birgok siyasi lideriyle de gériisen Musk, sadece 2023
yilinda Fransa, italya, Hindistan, Giiney Kore, Tiirkiye ve fsrail liderleriyle
bir araya gelmistir. Goriismelerde siyasi liderlerin Tesla yatirimlarimni kendi
iilkelerine yapmasi, X'in durumu ve yapay zeka konular1 yer almigtir. Ancak
Israil Bagbakani Biinyamin Netanyahu ile goriismesinde Musk’m bir Yahudi
hak 6rgiitii (Anti-Defamation League) ile aralarindaki gerginligin giindeme
geldigi medyaya yansimmustir (2023f). Haziran 2023'te Hindistan Bagbakani
Narendra Modi ile goriismesinde Modi, X'teki bazi igeriklerin kaldirilmas:
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konusunda Musk’a uyarilarda bulunmug ve aksi takdirde Hindistan'da
mecranin kapatilacagini belirtmistir; Musk ise goriismeden sonra mecranin
hiikiimetler eliyle kapatilmamasi igin ulusal otoritelerin yasalarma tabi
olacaklarimni ifade etmistir (2023f).

Yukaridaki gelismeler, Tesla, SpaceX ve X ‘i elinde bulunduran Musk’in
hem ABD hem de diinya siyaseti i¢in éneminin arttigini géstermektedir.
Nitekim siyasi liderlerle gériismelerinde 6nemli bir medya mecrasinin sahibi
olarak Musk hem diger alanlardaki yatirnmlarini genigletmek hem de ziyaret
ettigi merkezi hiikiimetlerin uyarilar1 dogrultusunda X'i belirli bir nitelige
biirtindiirmek igin caligmistir. X"teki bazi hesaplari dondurma, iptal etme veya
igerik kaldirma bu uygulamalardan sadece birkagidir. Bu durum, medyanin
miilkiyet yapisi ile kamu yarari ve ifade 6zgiirliigii arasindaki gerilimli iliskiyi
de gtindeme getirmektedir.

Sonucg

Medyanin miilkiyet ve kontrol iliskileri, medya alaninin hem sermaye hem
devlethem dekamuyarariile kurdugu iliskileri sekillendirmektedir. 1970’lerde
kapitalizmin girdigi bunalima sermaye ve buna bagh olarak hiikiimetlerin
neoliberal politikalara gegisle verdigi cevap, kuralsizlagtirma politikalarini
glindeme getirmistir. Bu durum, medya alanin sinirsiz bir bigimde sermaye
alanina agarken sermaye birikim siirecinde medyanin sahiplik yapist gibi
ciktilart da dontistiirmistiir. Bu siiregte kamu yarar1 ve halkin dogru bilgiye
dogru zamanda ulasmasi gibi medyanin temel islevleri aginmis; sermaye
birikim siirecinde ticarilesen medya ¢iktilar1 daha ¢ok eglence, magazin ve
sansasyon igerikleriyle topluma sunulmustur. Ticari yayinlarin artmasi,
dogal olarak medyamin sahiplik yapisi sorunsalini toplumun ve iletisim
akademisyenlerinin glindemine getirmistir.

Medyanin patronaj yapisinin, baska alanlarda yatirimi bulunan is
insanlarmin lehine degismesi medyanin sermaye, siyaset ve devletle
iligkilerinde asimetrik bir iliski kurulmasina da neden olmustur. Yasanan
stire¢ ve devam eden kapsamli dontisiimde geleneksel medyanin sahiplik
yapisindaki degisim, bir anlamiyla yeni medya mecralarina da sirayet etmistir.
Yeni medyadaki sahiplik sorunsali, bu mecralarin demokratik katilim ve
kamusal alan1 genigletme potansiyellerini olumsuz sekilde etkilemektedir.

Mevcut calisma, Twitter'in Ekim 2022’de Elon Musk’a satilmasinin
ardindan bu mecradaki bigimsel ve igeriksel degisimi betimsel analiz
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yonetimiyle irdelemistir. Twitter'm el degistirmesi ve X haline gelmesi
oncelikli olarak platformda bicimsel bazi degisiklerin yasanmasina neden
olmustur. Izleyen siirecte X'in tedricen ticretli bir platforma doniismesi, bazi
kullanicilarin hesaplarinin  dondurulmasi, gonderilerin sansiirlenmesi ya
da tamamen kaldirilmas: gibi gelismeler yasanmistir. X'in sahibi Musk’'in
hiikiimet temsilcileriyle goriismesi ve bu baglamda iilkelere 6zgii sansiir
uygulamalarmin mecra tarafindan gerceklestirilmesi de platformda yasanan
gelismeler arasindadir. Tiim bu degisikliklerin ise mecranin sahiplik yapist
degisimi ile dogrudan ilgili oldugu sonucuna varilmistir.

Bunun yaninda meselenin ifade hirriyeti ile ilgili bir yam da
bulunmaktadir. Yurttaglarin fikirlerini, yeni medya vasitasiyla dile getirmeleri
vebunlarin kamusal alanda dolagima girmesi ilk elden olumlu goziikmektedir.
Ancak burada X ve benzeri mecralarin sirket mantigiyla yonetilmesi, sahiplik
yapisinin devlet ve {tilkelerin siyasi liderleriyle kurdugu iliskiler, bu iligki
kapsamindaki sansiir uygulamalar: ifade hiirriyetini sermaye ve devlet
lehine zedelemektedir. Ayrica sosyal medyadaki 6nemli tartismalar1 ¢ok az
sayidaki hesabin domine ettigi gortilmektedir. Haliyle ticarilesme ile birlikte
gelinen noktada X, herkesin dahil olabilecegi bir kamusal alandan ziyade
diistincelerin ifade edilmesi igin {icret 6denen, etkilesim ve reklama dayali,
algoritma ile birlikle yanki odalarinin olustugu, farkli ses ve diistincelerin
duyulmadig bir alana déntismdistiir. Tiim bunlarla birlikte diistintildiigiinde
sosyal medyanin miilkiyet ve kontrol iliskileri baglaminda yurttaslarin ticret
O0demeleri, reklama maruz kalmalari, yurttaslarla ilgili bilgi ve deneyimler
hakkindaki verilerin bagka alanlarda faaliyet yiiriiten sirketlere satilmasi da
konunun ne kadar girift oldugunu gostermektedir.

Bu sorunlarin giderilmesinde medyanin sahiplik yapisindan igerik ve
bi¢giminin kamunun faydasi dogrultusunda denetlenebilecegi diizenlemelere
ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu diizenlemelerin yapilmasi, beraberinde faydali
medya kullanimini da saglayacaktr.
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8 Aralik 1923'te Unlu sair Nazim Hikmet'in babasi Hikmet Nazim Bey'in yonetiminde
Istanbul'da yayin hayatina giren Sinema Postasi/Le Courrier du Cinéma, Cumhuriyet
donemininilksinemadergisidir. Bu dergi, Osmanli Turkgesive Fransizca olmak tzere iki
dilli cikan, haftalik ve resimli bir yayindir. Paris'te yayimlanmakta olan Fransiz sinema
dergisi Cinémagazine model alinarak gikarilan Sinema Postas, Turkiye'de magazin
tipi sinema dergiciliginin oncusudur. Derginin Fransizca bolumunu Fransiz gazeteci
Roger Lavallette yonetmistir. Derginin en aktif yazari ve ilerleyen sayilarda basyazari
ise VVedat Orfi Bengu'dur. Daha evvel degisik calismalara konu olan ve (¢ sayisinin
tespit edilebildigi gorulen Sinema Postas/inin bu makale kapsaminda iki nushasi
daha bulunmus ve toplam bes sayisi incelenmistir. Bu makale, Sinema Postas/nin
kapsamli bir incelemesini tarihsel baglarm icinde sunmaktadir. Derginin yayimlanma
motivasyonlarini ortaya koymayi, icerigine isik tutmayr ve kurulusuna yol acan
kosullari kesfetmeyi amaclamaktadir. Ikinci olarak bu makalede, Sinema Postasindan
hareketle Osmanlidan Cumhuriyet'e gecis surecinde sinemanin  Turkiye'deki
durumuna dair gozlem ve degerlendirmelerde bulunmak amaclanmaktadir.
Cumhuriyet'in ilk sinema dergisi kendi doneminin sinema hayatini acik sekilde
yansitir. Yerli yapimciigin ciliz, sinema piyasasinin gosterim odakli oldugu kosul\arda
Avrupa ve ABD yapimi filmler baskindir. Ustelik Hol\\/vvood onplana g|kmakta ve yildiz
sisteminin semptomlar belirginlesmektedir. Makalede “sinema romani” ve “sinema
muharriri” gibi kavramlann on plana ¢ikip sinema kulturunun ayrilmaz parcasi haline
geldigi; matbuat, populer edebiyat ve sinema arasinda kurulan karmasik iliskiler ag|
incelenmektedir. Sinema Postasi, yalnizca Turk sinemasinin erken donemine dair
degerli bilgiler sunmakla kalmamakta, ayni zamanda bu donusum donemindeki daha
genis kulturel ve sinemasal degisimlerin projektoru olarak da hizmet etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema tarihi, sinema vayinciligl, Sinema Postasi/Le Courrier du
Cinéma, Vedat Orfi Bengli, medyalararasilik
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Abstract

Sinema Postasi/Le Courrier du Cinéma, established in Istanbul on 8 December 1923
under the leadership of Hikmet Nazim, the father of the famous poet Nazim Hikmet,
was the first cinema magazine of the republican era. Inspired by the French magazine
Cinémagazine, this illustrated bilingual weekly, which featured content in both
Ottoman Turkish and French, was the pioneer of tabloid-type cinema magazines in
Turkey. The French section of the magazine was overseen by the French journalist
Roger Lavallette, while Vedat Orfi Bengli emerged as a prominent contributor
and later the chief editor. This article presents a comprehensive examination of
Sinema Postasi within its historical context. It aims to uncover the motives behind
the magazine's creation, explore the circumstances that led to its establishment,
and shed light on the content it published with an eye ta the insights it offers into
the state of Turkish cinema during the transition from empire to republic. The
first cinema magazine of the republican era clearly reflects the cinema life of its
day. During this period, limited domestic production meant that foreign films,
particularly from Europe and the United States, notably Hollywood, dominated the
cinematic landscape. This era also witnessed the emergence of the "movie star,
further shaped by Hollywood's influence. This article delves into the intricate web
of relationships between the contemporary press, popular literature, and cinema,
where the concepts of “ciné-roman” and “cinema writer” gained prominence and
became an integral part of cinematic culture. Sinema Postasinot only offers valuable
insights into the early days of Turkish cinema but also serves as a valuable window
onto the broader cultural and cinematic shifts during this transformative period.

Keywords: History of cinema, cinema publishing, Sinema Postasi/Le Courrier du
Cinéma, Vedat Orfi Bengl, intermediality
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Tiirkiye’de bilinen ilk Tiirkge sinema gazeteleri/dergileri 1914 yilimin Mayis
aymndan itibaren yayin hayatina girer. Tiirk Sinemasi, Ferah, Sinema ve Sinema
Haberleri, Turk miitesebbisler tarafindan yeni kurulan sinema salonlarinin
yaymn organlari olarak viicut bulmuslardir (Odabag1 2019, 317-350). Sayilanlar
arasinda Sinema Haberleri, Ferah ve Sinema’min 1915 yilinda giktiklar: tespit
edilebilmekte ise de daha sonrasinda varliklarini siirdiirdiiklerine dair simdiye
dek herhangi bir ize rastlanabilmis degildir. Anilan 6nciilerin ardindan tespit
edilebilen ilk sinema siireli yayimni, 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilaninin
hemen ardindan belirir. 8 Aralik 1923’te yayin hayatina katilan Sinema Postasi /

Le Courrier du Cinéma,' Cumhuriyet déneminin ilk sinema dergisi olur.

Okumakta oldugunuz makalenin amaglarindan biri, Cumhuriyet
doneminin ilk sinema dergisini degisik yonlerden incelemek, derginin kimler
tarafindan, hangi kosullarda ve hangi ihtiyaglara binaen ¢ikarildigin tespit
edip igerigini taniy1p tamitmaktir. Daha evvel degisik ¢alismalara konu olan
Sinema Postasi’min simdiye dek sadece iki, alt1 ve sekiz numarali niishalarinin

tespit edilebilmis oldugu?, bu makale kapsaminda ise amilan niishalara

see

1 Sinema Postasi'nin Fransizca kisimlarinin gevirisi, Ibn Haldun Universitesi Radyo Televizyon
ve Sinema anabilim dalinda ytiksek lisans 6grenimini stirdiirmekte olan asistan 6grenci
Adama Bamba tarafindan yapilmistir.

2 Enyakin tarihli iki 6rnek icin bkz. Yilmaz 2021, 314; Cimen vd. 2022, 536, 540.
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ilaveten derginin birinci ve tigiincii sayilarinin da incelendigi belirtilmelidir.®
Ikinci olarak bu makalede, dergiden hareketle Osmanli’dan Cumhuriyet'e
gecis siirecinde sinemanin Tiirkiye’deki durumuna dair gozlem ve
tespitlerde bulunmak amaglanmaktadir. Sinema Postas: sinema tarihinin hem
incelemeye konu bir nesnesi hem de ayni sinema tarihinin incelenmesinde
kullanilabilecek temel bir kaynaktir. Cumhuriyet’in ilk sinema dergisinde
déneminin yansimalar1 bulunabilir ve bu makale de s6z konusu yansimalar
tizerinden o donemin sinema hayatin1 anlamay: amaglamaktadir. Derginin
yapist ve igerigi calismay1 bu bakimdan yonlendirecek temel eksendir. Ayrica
yine bu baglamda matbuat-edebiyat-sinema iligkisi (medyalararasilik) ve
sinema yazarhig1 gibi bagliklarin 6ne ¢iktig1 goriilecektir.

Yeni Bir Sinema Dergisine Dogru

Sinema Postas’nin imtiyazi (ruhsati) 26 Kasim 1923’te (26 Tegrinisani 1339)
alinir. Derginin dili “Tiirkge” olarak kayithdir. imtiyaz sahibi ve sorumlu
midiria Necmettin Sadik [Sadak] Bey'dir (Aymn Tarihi Temmuz 1928, 3558).
Bagka vasiflar1 yaninda Necmettin Sadik Bey (1890-1953) matbuat alaninda
faal bir gazeteci ve donemin 6nde gelen giinliik gazetelerinden Aksam’in
kurucularindandir (Inugur 1999, 127-130). Ayn1 zamanda sinemaya ilgili bir
sosyolog ve egitimcidir. Nitekim 1916 ve 1917 senelerinde sinemanin seyirci
tizerindeki tesirlerine dair elestirel makaleler kaleme aldig1 bilinmektedir
(Odabas1 2020, 173).

Sinema Postas’nun ilk sayisi ruhsat alimindan az sonra ¢ikar ve yayin
hayatina girisiyle birlikte derginin tek dilli ve alfabeli degil, Tiirkge-Fransizca
olmak tizere iki dilli/alfabeli oldugu ve “miidiir” bakimindan muhtemel bazi
degisiklikler yasandig1 goriiliir. Yayin hayatina girmeden evvel sehrin giinliik
gazetelerinde yeni dergiyi tanitan duyurulara rastlanir. Tahmin edilecegi
tizere bu tiir metinler Aksam gazetesinde yogunlagmistir. Nitekim ilk kez 1
Aralik tarihli Aksam’da “Miifit Bir Tesebbiis” baghg: altinda Sinema Postast
etrafli sekilde duyurulur:

Matbuat A4lemimizin taminmis simalarindan bazilari, miithim bir boslugu
doldurmak emeliyle, gayet miifit bir tesebbiiste bulunmuslardir. Tiirkce ve
Fransizca olmak tizere “Sinema Postast” nami altinda musavver bir mecmua

see
3 Sinema Postas’min ikinci sayist Hakki Tartk Us Kiitiiphanesi'nde, altinai sayisi Ankara
Milli Kiitiiphane’de, sekizinci sayist Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi'nda,
birinci ve figiincii sayilar1 Erzurum Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi Seyfettin Ozege

Koleksiyonu’'nda bulunmaktadir.
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ontimtizdeki Kanunuevvelin altinct persembe giinti intisar edecektir.
Memleketimiz gimdiye kadar bdyle bir eserden mahrum kalmis idi. Bu
mahrumiyeti izale edecegine, nefaset ve zarafet-i tabmna simdiden emin
oldugumuz bu risale, sehrimiz sinemalarindan gegecek her biiyitkk film ve
filmin mehazi olan eserler hakkinda evvelden tetkikatta bulunarak “etiit’ler
negredecek ve halkimizi o haftanin sinema miisamerelerinden vaktiyle haberdar
eyleyecektir. Sinema aleminin inkisafat ve terakkiyatindan umumiyet itibariyle
bahsederek, sinemanin el-yevm medeni memleketlerin temasa vadisinde ihraz
ettigi muvaffakiyat: tadat ederken, sinemanin ayn: zamanda tehzib-i ahlak igin
nasil bir vasita-i miiessire oldugunu ve birgok memleketlerde sinemaya tahmil
edilen vezaif-i ruhiye ve ahlakiyeyi izah eyleyecektir. Sahne-i temaganin en zi-
s6hret sanatkarlarimi sinemada takip ederken sanat dleminde parildayan bu
yildizlarin mensgelerini, sanat hayatinda gegirdikleri safahat-1 terakkiyi ve bugiin
mazhar olduklar s6hret ve ikbale ne suretle eristiklerini tafsilatiyla karilerine arz
edecek ve bu suretle, sehrimiz halkinin muhtag oldugu gida-y1 ruhi ve edebiyi
temin ve tatmin edecektir. “Sinema Postasi” sinema aleminin tarihgesini, vakayi’
ve sulin-1 rliz-merre ile telif edecek ve temasa dleminin en miifit ve samimi bir
ma'kesi olarak karie ve karilerini simdiye kadar katlandiklari bir mahrumiyetten
kurtaracaktir (Aksam 1 Kanunuevvel 1923, 3).

Bundan iki giin sonra Vatan gazetesi de yeni ¢ikacak sinema dergisini
stitunlarina tagir. Daha kisa ama Akgsam’inki ile gok benzer vurgulara sahip bir
tanitim yapar:

Matbuat dleminin taninmig simalarindan miirekkep bir heyet-i tahririye tarafindan
bu unvan altinda musavver bir mecmuanin nesredilmekte oldugunu haber aldik.
“Sinema Postasi”, isminden de anlagildig1 tizere sinema alemlerinden bahsedecek,
biyiik filmlerin mehazi olan eserler hakkinda tetkikatta bulunarak “etiit”ler
negr ve o haftanin miihim sinema miisamerelerinden halki haberdar edecektir.
Mecmua, sinemanin temasa vadisinde ihraz ettigi mithim mevkii nazaridikkata
alarak her hafta sinemanin tarihgesinden, tehzib-i ahlak igin nasil bir vasita-i
miiessire oldugundan bahs makaleler nesredecektir. Memleketimizde miihim
bir boglugu dolduracak olan bu mecmuanin nesrinden dolay1 miitesebbislerini
tebrik ve devam-1 muvaffakiyetlerini temenni ederiz (Vatan 3 Kanunuevvel 1923,
3).

Aksam, yayin hayatina girisinden iki giin evvel Sinema Postasi’'n1 bir kez
daha duyurmustur:

Kanunuevvelin sekizinci cumartesi gtint Tiirkce ve Fransizca olarak matbuatin
taninmig simalarindan bazilari tarafindan musavver “Sinema Postas?” mecmuast
nesredilecektir.
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“Sinema Postast” Istanbul’un yegane salon gazetesi olacaktir. Sinema aleminin
en merakli havadislerini, en cazip safthalarim ihtiva edecek, memleketimizde
gosterilmeyen biitiin mithim filmlerin hiilasasim1 yazacak, Avrupa sinema
cereyanlarinu takip edecektir. Sinemay1 ve sanayiinefiseyi seven herkes biiytik
fedakarliklarla gikartilan ve Avrupa’daki emsali derecesinde miikemmel ve nefis

olan bu mecmuay1 behemehal okumalidirlar (Aksam 6 Kanunuevvel 1923, 3).

Sinema Postasrnin idari/Teknik Ozellikleri,
Okur Profili ve Kadrosu

Sinema Postast 8 Aralik 1923'te haftalik periyotta resimli ve iki dilli/alfabeli
(Osmanli Tiirkgesi ve Fransizca) bir dergi olarak Istanbul’da yayin hayatina
girer.* Kagitcilik ve Matbaacilik Osmanli Anonim Sirketi'nde (Fratelli Haim)
basilmigtir ve idarehanesi de Babiali’de Ebusuud Caddesi’'nde 6zel dairedir.
Derginin ikinci sayis1 15 Aralik Cumartesi giinii ¢ikar. 22 Aralik Cumartesi
ginii yayimlanan {tgiincii sayida idarehane ve matbaa bilgilerinde bazi
degisiklikler gozlenir. Nitekim idarehanesi “Ebusuud Caddesi Terciiman
Matbaasi’'nda daire-i mahsusa” seklinde kaydedilmistir. Derginin ilk tig
sayida sabit kalan telefon numarasina bakilirsa, idarehanede herhangi bir
degisiklik s6z konusu degildir giinkii “Istanbul 1975”, Terciiman-1 Hakikat
gazetesi matbaasinin ve idarehanesinin telefon numarasidir.> Ancak, matbaa
degismistir. Sinema Postasi tiglincii sayidan itibaren Kitap¢t Karabet Efendi'nin
ogullarinin matbaasi olan Kesisyan Matbaasi'nda basilir.

Derginin dérdiinct, besinci ve yedinci sayilari, bu niishalar kamuya acik
kiitiiphanelerde bulunmadig1 i¢in incelenememistir.® Altinci say1 17 Ocak 1924
Persembe giinii, sekizinci say121 Subat 1924 Persembe giinii yayimlanir ve bu,
Sinema Postasi’mn bilinen son sayisidir. Bu iki ntishada derginin idarehanesi,
basildig1 matbaadir. Kesisyan Ogullari1/Karabet Matbaasi'nda basilmigtir ve
idarehanesi de Ebusuud Caddesi Karabet Matbaasi’'nda 6zel dairedir. Telefon
numarasi “Istanbul 1998” seklinde degismistir ki Dersaadet Telefon Rehberi'ne
bakilirsa bu telefon numarasinin “Kesisyan Agop -matbaa- Sirkeci Ebusuud
Caddesi” seklinde kayitli oldugu goriiliir (1340, 264).

see
4 Aksam yine hemen duyurmustur: Aksam, 9 Kanunuevvel 1923, 3. Vatan biraz daha geriden
gelir: Vatan 12 Kanunuevvel 1923, 3.
Terciiman-1 Hakikat "in 1922-1923 niishalarinin kiinyelerine bkz.
Dergiye iliskin bir diger sorun, eldeki niishalarda eksik sayfalar bulunmasidir. Sézgelimi 1, 2
ve 8 numarali niishalarin bazi sayfalar: kesin olarak eksiktir. 3 ve 6 numarali niishalarda da
eksikler olabilir. Asagida yeri geldikge eksik sayfalar hakkinda bilgi verilecektir.
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Derginin fiyati 10 kurustur.” Ikinci ve {iglincii sayilarda “Abone Seraiti”
ve “Abonnements” kisimlarinda bildirildigine gore abonelik kogullar: senelik
500, alt1 aylik 250, ti¢ aylik 125 kurustur. “Aboneler, mecmuanin nesredecegi
kiilliyattan tamamuiyla istifade edebileceklerdir” seklindeki nottan, derginin
promosyon mahiyetinde kitaplar veya kitapgiklar yayimlamay: tasarladigt
anlagilir. Nitekim {i¢iincii sayida bir yandan Fransiz yazar Claude Farrere’in
La Bataille isimli romamnin 1923 tarihli sinema uyarlamasimin konu &zeti
sunulurken, diger yandan “Tefrikamiz” bashig1 altinda bir de duyuru yapilir:
“Gegen niishada Claude Farrere’in ‘Miicadele’ isimli eserini tefrikaya
baslayacagimizi haber vermistik. Karilerimize mevzuun, senaryoya nazaran,
bir hiilasasini takdim ediyoruz. Gazetemize ilavesini vaat ettigimiz sekiz
sahifelik roman formalarinin negrine baglamak tizereyiz” (Sinema Postasi 22
Kanunuevvel 1923, s.y.).8

Sinema Postast’nin promosyonlar arasinda gtizellik yarismasi da bulunur.
Yarisma, en ¢ok begenilen sinema oyuncusunun kim olduguna iliskindir.’
Miisabakanin sorusu, “simdiye kadar gordiigiiniiz sanatkarlar iginde en
glizeli hangisidir?” seklindedir. En ¢ok oy alan sanatkira oy vermis olanlar
arasinda kura gekilerek birinciye bir senelik, ikinciye alt1 aylik, tigiinciiye tig
aylik dergi aboneligi ve on bes kisiye de birer tane sik sanatkar kartpostal
verilecektir (Sinema Postas: 22 Kanunuevvel 1923, 6n kapak i¢ ytiz)." En ¢ok
oyu Italyan diva Francesca Bertini 496 oyla alir. Dergide verilen bilgiye gore
miisabaka okurlardan biiytik ilgi gérmiis ve bu durum dergi idaresince biiytik
memnuniyetle karsilanmistir. Bu tevecciihe karsilik olarak idare de kuray:
sadece en ¢ok oyu alan sanatkara oy verenler arasinda degil, tiim katilimcilar
arasinda ¢ekmistir. Kura sonucu birinciligi Izmir’den Laika Muhtar Hanim,
ikinciligi Kadikoy Miihiirdar’dan Samiye Necip Hanim, tictinciiliigi Sisli’den
Matmazel Alin Papazyan kazanir. Kartpostal kazanan otuzun tizerinde okur
arasinda kadinlarin biiyiik bir yer tuttugu, Istanbul’'un degisik semtleri
disinda Izmir ve Bursa’dan da birkag katilim oldugu gériiliir (Sinema Postast
17 Kanunusani 1924, 6n kapak i¢ ytiz)."* Sinema Postasi’'nin okur profiline dair
elimizdeki nadir verilerden biri budur.

see

7 O sirada yayimlanmakta olan giinliik gazetelerin fiyati ortalama 3 kurus, Sinemast Postasi ile
benzer formatta (6rnegin Yeni Mecmua ve Siis gibi) dergilerin fiyat: ise ortalama 10 kurustur.

8 Roman formalarinin yayimlanip yayimlanmadigini tespit edebilmis degiliz.

9 Benzer bir miisabakay1 daha evvel kadin dergisi Siis diizenlemistir: Siis 16 Haziran 1923
(1339), 15.

10 Ayrica ayni sayinin Fransizca kisminda “Notre Concours” baslikli duyuruya bkz.

11 Ayrica ayni sayinin Fransizca kisminda “Notre Concours” baslikli duyuruya bkz.



156 < ilef dergisi

Sinema Postasi, okurlariyla iletisim kurma c¢abasinda olan bir dergidir.
Cikis sayisinda okurlar i¢in bir “sual-cevap siitunu” agildig1 duyurulmustur.
Okurlarinin her tiirli sinema merakini tatmin ve kendilerine azami destek
verme arzusunu takip eden dergi, okurlarin sinemayla ilgili her tiir sorusuna
bu stitunda cevap verecegini bildirir (Sinema Postas: 8 Kanunuevvel 1923,
4). Takip eden sayilarda bu meyanda “sohbet” boliimlerine rastlanir.? Bu
boliimlerde sorularina yamit verilen okurlarin biiyiik oranda Miisliiman/
Ttirk isimli kadinlardan olustugu, az sayida Tiirkge isimli olmayan okurun
da ¢ogunlukla kadin oldugu goriiliir. Sekizinci sayidaki cevaplardan derginin
Afyonkarahisar’da da bir okuru oldugu anlasilir. Dolayisiyla eldeki veriler
nispetinde Sinema Postas’ min Istanbul’dan bagka, Marmara ve Ege bolgelerinin
degisik sehirlerinde okurlar1 oldugunu séylemek miimkiindyir.

Sinema Postasi’min bir kapag1 (sagdan agilan1) Osmanli Tiirkgesi, digeri
(soldan acilani) Fransizcadir. Derginin Tiirkge kismui ile Fransizca kismi
birebir ayni, birebir birbirinin terctimesi degildir. Derginin iki dilliligiyle ilgili
bir okur sorusuna su cevap verilmistir: “Fransizca ve Tiirkge miindericat
ayridir. Maksat, iki lisan1 bilenin miimkiin mertebe fazla yazi okuyabilmesini
temindir. Mamafih miihim bentleri, birer birer koyuyoruz” (Sinema Postas:
21 Subat 1924, 16). Gergekten de kimi yazilar birbirinin terctimesi kimisi de
degildir. Ayrica baz1 yazilarin diger dile aktarimi o sayida degil, takip eden
niishalarda yapilmigtir. Ustelik terciime sz konusu oldugunda bile bu
ceviriler cogu kez “serbest” niteliktedir; tam bir terctimeden s6z edilemez.
Ceviriler ayrica, birden fazla yazidan segmeli olarak yapilmis da olabilir.

Dergide yapilan Fransizca duyurularda'® Sinema Postas:’ nin satisinin tiim
sinemalarda, basta Grande Librairie Mondiale olmak tizere tiim kitapgilarda
yapildig1 belirtilir. Eski sayilar ya dogrudan idarehaneden veya Babiali
Caddesi'ndeki Cemiyet Kiitiiphanesi'nden ve Kadikdy Iskele Caddesi'ndeki
(belediye karsisinda) Mahmut Ekrem Kiitiiphane ve Kirtasiye Magazasi'ndan
tedarik edilebilmektedir (Sinema Postas: 22 Kanunuevvel 1923, s.y.).

Derginin miidiirti tinlii sair Nazim Hikmet'in babast Hikmet Nazim
Bey’dir. Ancak, bu “mudiirlik” pozisyonunun hukuki bir nitelik tasiyan
“sorumlu mudiirlik” olup olmadig belirsizdir. Nitekim daha yukarida
gorildigli tizere derginin imtiyazi alinirken sorumlu miidiir olarak
Necmettin Sadik Bey’in ismi kaydedilmistir. Bu durumda ya sorumlu miidiir

12 Altina ve sekizinci sayilarda “Karilerimizle Hasbihal” ve “Notre Courrier” siitunlarina bkz.
13 Tlk ti¢ sayiin Fransizca reklam sayfalarinda “Le Courrier du Cinéma” baslikli duyurulara bkz.
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degismistir veya Necmettin Sadik sorumlu miidiir olarak kalirken Hikmet
Nazim idari miidiir (veya yazi igleri miidiirii) konumundadir. Ustelik ilk
niishalarda sadece “miidiir” olarak kaydedilen Hikmet Nazim, goriilebilen
son iki niishasinda derginin ayn1 zamanda “sahibi” olarak da takdim edilir.
Belli bir asamada derginin imtiyaz sahipligi degismis, Necmettin Sadik’tan
Hikmet Nazim’a ge¢mis olsa gerektir.

Hikmet NA&zim Bey (1876-1932), 1914 yilindan Hamburg bas
sehbenderligine atanacagi 1918 yili baglarina dek matbuat umum mudurliga
gorevini yiiriitmiis, ailesinin Server Iskit’e verdigi bilgiye gore I. Diinya
Savasi’'ndan sonra emekliye ayrilmistir. Resmi siciline bakilirsa 1 Kasim
1922’de istihdami caiz memurlar arasinda agikta kalmistir. Yine ailesinin
verdigi bilgiye gore, emekli olusunun ardindan muhtelif gazetelerde “idare
miidiirii” olarak calismistir (Iskit 1943, 175). Dolayisiyla Sinema Postast’ ndaki
pozisyonunun da “idare miidiirliigii” oldugu diistintilebilir. Matbuat dlemine
gayet agina bir sima olan Hikmet Nazim Bey’in sinema alemiyle iligkileri bu
siralarda baglamis olsa gerektir ve sonrasinda da siirecektir. Nitekim ilerleyen
yillarda Kadikéy’deki Siireyya Pasa Sinemasi’nin yoneticiligini yiiriitecek ve
Mart 1932’de bu salonun miidiirii iken vefat edecektir (iskit 1943, 175).14

Hikmet Bey Sinema Postas’min Fransizca kismini, tanimnmis Fransiz
gazeteci ve sinefil Roger Lavallette’e emanet etmistir. Derginin ¢ikis haberini
(Lavalette bilgisiyle birlikte) Paris'te yayimlanmakta olan Fransiz sinema
dergisi Cinémagazine’e' Istanbul’dan gecen Robert De Marchi (1923, 508), halki
sinema tutkunu olan Istanbul’da bu tarz bir haftalik derginin eksik oldugunu,
Hikmet Bey’in bu eksigi gordiigini ve projesini hayata gegirmekten
cekinmedigini yazar. Ayrica Cinémagazine’in, Istanbul’daki muhabiri (yani
kendisi) tizerinden bu yeni meslektasina baglanacagini da ekler. Dolayisiyla
Robert De Marchi'yi de Sinema Postas: gevresinden saymak yerinde olur.

Vedat Orfi veya “Sinema Muharriri”
Mefhumunun Dogusu ve Medyalararasilik

Necmettin Sadik, Hikmet Nazim, Roger Lavallette gibi isimlere bakildiginda,

Sinema Postas’nm1 duyuran gazetelerin neden “matbuat dleminin taninmis

simalar1”ndan bahsettikleri daha iyi anlagilir. Bu isimlere Vedat Orfi [Bengii]

Bey de eklenebilir. Dergi igeriginde imzalarina rastlanmayan evvelkilerin

14 Kizi Samiye Yaltirim’in babasinin vefatini anlatimi ve Nazim Hikmet'in ilgili siiri icin bkz.
Makal 2003, 72-73.

15 Cinémagazine’in Sinema Postast i¢in 6nemine ilerleyen sayfalarda deginecegiz.



158 < ilef dergisi

aksine Vedat Orfi Sinema Postastmn en faal yazaridir. Ikinci sayidan itibaren
makaleler kaleme aldig1 ve terciimeler yaptig1 goriiliir. Sekizinci saymin
kiinyesine “bagsmuharrir” sifatiyla kaydedilmistir ve Fransizca kisimda
yapilan duyuruda da bu sayidan itibaren “rédacteur en chef” (genel yayin
yonetmeni/bas editor) oldugu belirtilir (Le Courrier du Cinéma 21 Subat 1924,
arka kapak i¢ ytiz). Herhalde Sinema Postasi’na rengini veren kisilerden biridir.

Osmanli hanedan ailelerinden birine mensup (pasazade) olan Vedat
Orfi [Bengii] (1899/1900-1953), geng yaslarindan itibaren matbuat ve temasa
alemlerine asina bir simadir.'® Hentiz 17 yasindayken Fransizcadan ¢evirdigi
Nat Pinkerton hikayeleri yayimlanir. Bir Af, Bir Yemin isimli piyesi sahnelenir.
1920'de Karanliklar Padisahi adli bir Sherlock Holmes Oykiisti yazar.”
1919’da haftalik Utarit mecmuasinin edebi mudirligiini yirdtiir. Sultan
II. Abdiilhamit’in evvela bu dergide tefrika edilen sézde hatiratimi Hatirat-1
Sultan Abdiilhamit Han-1 Sani bashgiyla 1922"de kitap halinde yayimlar.’® Nat
Pinkerton terciimelerini siirdiirmiis ve 1921’de daha sonra Nazim Hikmet’in
esi olacak Piraye Hanim ile evlenmistir (Uyepazarci 2019, 355-356). Sinema
Postasi’nin ilk idarehanesi olan Terciiman-1 Hakikat gazetesinin sahibi de Piraye
Hanim’in babast Ahmet Muhtar Bey’dir (Memet Fuat 2021, 40, 45).

Hakkinda biyografik bilgi verilen kaynaklarda Vedat Orfi'nin Paris’e
gidisi 1924 senesine, Misir’a gidisi ise ondan da sonrasina tarihleniyor
olmakla birlikte, Vatan gazetesinin Misir muhabiri sifatiyla Kahire’den
gonderilen “Vav. Aym.” (V. O.) imzali mektuplar (Vatan 30 Haziran 1923, 3;
Vatan 7 Agustos 1923, 2) sayet ona ait ise, 1923'tin Mayis-Agustos aylarinda
(yani Sinema Postasynmin yayimlamsindan daha evvel) Misir’da bulunmus
olmalidir. Avrupa/Fransa baglantis1 da daha evvel kurulmus olsa gerektir.
Nitekim Sinema Postasi'nin bir okura verdigi cevapta, Vedat Orfi'nin modern
bir trajedisi olan “Traitre” (Hain)'in Avrupa’da gosterildigi ve uyarlandiktan
sonra Akademi tarafindan kabul edildigi belirtilir (Le Courrier du Cinéma 21
Subat 1924, arka kapak i¢ ytiz).

Yine literatiirde 1924’e tarihlenen Fahigenin Azab: isimli 6yki kitab1 da
1923"tin Ekim ayimnda yayimlanmustir (Vatan 8 Tesrinievvel 1923, 4; Aksam 9
Tesrinievvel 1923, 3). Fahisenin Azabi, Ethem Izzet [Benice] ve Vedat Orfi'nin
birer hikayesinden olugmaktadir ve kitaba ismini veren de Vedat Orfi'nin
16 Bu boliimde sadece Sinema Postasina kadarki hayat hikayesine deginecegiz. Hakkinda
biyografik bilgi i¢in bkz. Uyepazarc1 2019, 355-365; Boran 2023a, 45-48; Giirata 2000, 32-38;
Oz6n 2013, 145-146. Vedat Orfi'nin oglu Memet Fuat Bengii'niin hatirati, babasi hakkinda
temel bir kaynaktir. Bkz. Memet Fuat 2021, 18-24, 40-43.

17 Uyepazarcr'nin (2019, 356) verdigi bilgiye gore, Tiirkgedeki ilk sahte Sherlock Holmes
Oykiistidiir.

18 “Hatirat” ve cetrefilli macerasi tizerine ayrmtili bilgi igin bkz. Giindtiz 2007.
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hikayesidir.”” Cemiyet Kiitiiphanesi'nin “biiyiik serbest hikayeler kiilliyat1”
seklinde takdim ettigi “Genglik Demetleri” isimli bu serinin birinci kitab:
olan Kiz m1? Dul mu? da yine aymi yazarlarin metinlerinden miitesekkildir ve
Vedat Orfi'nin hikayesinin baghg “Fuhus Kusmugu”dur. Anlagilacag: iizere
bunlar miistehcen edebiyat® kapsaminda eserlerdir. Daha ¢ok, donemin 6nde
gelen yayma kitapgilarindan Cemiyet Kiitiiphanesi ile calisan Vedat Orfi,
agirlikh olarak polisiye ve erotik gibi popiiler tiirlere yoneldigi gozlenen*
geng bir yazar ve ¢evirmendir. Sinema Postast nin Vedat Orfi'nin bagsmuharrir
oldugu sekizinci sayisinda Cemiyet Kiitiiphanesi etiketli kitaplarin ilanlarinin
belirgin sekilde arttig1 gézlenecektir ve bunlardan biri de “Genglik Demetleri”
serisinin Vedat Orfi tarafindan kaleme alinmis altinci kitab1 Act Zevk'tir.22

Bahsi gegen kitaplar/tiirler, yani Vedat Orfi'nin matbu/edebf ilgileri ile
sinemailgisiarasinda medyalararasilik ekseninde bag kurulabilir. Odabasi'nin
belirttigi gibi, diinyada 1910’lara girilirken “atraksiyonlar sinemasi”nin geri
plana diistip “anlati sinemas1”nin hakim norm haline gelis stireciyle birlikte
sinema edebiyattan daha ¢ok beslenir olmustur. Anlati ve temalarini cogu kez
dogrudan edebiyattan alir. Boylece denenmis bir repertuardan ve hazir bir
popiiler pazardan yararlanma, hazir bir kitleye yonelme ve mevcut kiilttirel
pratikler iginde yer alma imkéni bulur. Popiilerlik kazanmis edebi tiirler
ve eserler sinemaya uyarlanir. Ornegin bunlarin baginda gelen polisiye/
cinai edebiyatin dizi (serial) formatinda sinemaya adaptasyonu 1908’de Nick
Carter'la baglar. Vedat Orfi'nin ¢evirmeni oldugu Nat Pinkerton da aym Nick
Carter gibi “dime novel” (on paralik 6ykii) tarzi bir polisiyedir ve bir yandan
matbu formatta basilirken 6te yandan sinema filmleri gekilir. Bu matbu
oykiiler ve kurmaca filmler 1910’larda diinyada oldugu gibi Osmanli’da da
okurdan ve seyirciden biiyiik ilgi grmiistiir (Odabag1 2020, 159-178). Bu arada
edebiyat da sinemadan beslenmekte, sinema uyarlamalariyla birlikte edebi
metinlerin popiilaritesi artmaktadir. O nedenle geng¢ Cumhuriyet basininda
sinemanin kitapgilarin ekmegine bal siiren bir sanat oldugu c¢iinkii bir¢ok
kitabin pek ziyade revag¢ bulmasin sagladigs, kitapcilardan bagka, yazarlarm
da bundan istifade ettikleri dile getirilebilmistir.®
19 Bu boliimde adin1 andigimiz biitiin kitaplarin acik kiinyeleri kaynakgada kayithdir.

20 II. Mesrutiyet'ten erken Cumbhuriyet'e miistehcen edebiyat ve kismen de sinemada
miistehcenlik tizerine bkz. Toprak 2015, 103-112; Toprak 2017, 265-282.

21 Goethe'nin Werther'i gibi gevirileri istisnadur.

22 Kitab: kataloglarda ve kiitiiphanelerde bulamadik.

23 Bu gortislerin dile geldigi Resimli Diinya dergisine gore Avrupa’da bir yazar icin en biiytik
basari eserlerini sinemaya uyarlatmaktir. Diinyanin en ticra kogelerine kadar giden boyle bir
film, yazarin ismini biitiin diinyaya tanitirken ona bircok yeni okur da kazandirir. Dolayisiyla
kitapgilarin ve kitap yazarlarinin sinemadan kazanglar1 biytiktiir (Resimli Diinya, 19 Subat
1925, 6).
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Kisacas1 popiiler edebiyat ve matbuat ile sinema arasinda ¢ok boyutlu
bir iliskiler ag1 kurulmustur ve bu iki alan karsilikli ve ¢ok yonli bir
etkilesim halindedir. 1920’lere gelindiginde ise artik bu etkilesimin en
acgik tezahiirlerinden olan ve hem matbu roman hem de sinema filmi igin
kullanilan bir terim olarak “sinema roman1” (ciné-roman)* belirmistir. Yakin
zamanda gosterime girmis/girecek veya halihazirda gosterimde olan kimi
filmlerin romanlar1 kitap veya kitapgik formatinda yaymmlanir. Kimi yayinc
kitapgilar “sinema roman dizileri”, “sinema kiilliyat1” ¢itkarmaya koyulurlar.
Cemiyet Kiitliphanesi sinema romanlar1” dizisinin birinci kitab1 Esrarengiz
Paris, ikincisi Insallah’tir ve ilki 1922'de, ikincisi 1923'te Kemalettin Siikrii
tarafindan Tiirk¢eye nakledilmistir. “Sinema romani” Insallah’in okurla
bulustugu giinlerde (Ikdam 3 Kanunuevvel 1923, 3) Insallah filmi de Elhamra
Sinemasi'nda seyirciyle bulusur (Vatan 26 Tesrinievvel 1923, 3).

“Cihan Kiittiphanesi sinema kiilliyati” nin dérdiincti kitabi olan Kumarbaz
Doktor Mabuse kapaginda “biiyiik ve esrarengiz sinema romani” seklinde
takdim edilir. Norbert Jacques'in eseri Thsan Sidki tarafindan nakledilmis ve
1923’te resimli olarak basilmistir. Ayni yi1l Victor Margueritte’in romani Erkek
Kiz/La Gargonne Kemalettin tarafindan terciime edilmigtir. Her iki romanin da
sinema filmleri aym1 giinlerde Istanbul’da gésterimdedir ve yaymcinin (Cihan
Kiitiiphanesi'nin) gazete ilanlarinda kitaplarin reklamlar: filmlerine atifla
yapilir. Boylece romanlarla birlikte filmlerin ve salonlarin da reklam1 yapilmis
olur: “Esrarengiz vakayi’ ile mali [dolu] resimli biiyiik sinema romani, el-
yevm Beyoglu'nda Sark Sinemasi'nda gosteriliyor. Haftaya Istanbul tarafinda
gosterilecek. Resimlerle miizeyyen romani Cihan Kiitiiphanesi'nde 55 kurusa
satiliyor” (Aksam 17 Tegrinievvel 1923, 4). “...Tiirkgeye Erkek Kiz suretinde
terciime edilen bu eser el-yevm Elhamra Sinemasi'nda gosteriliyor. Sinemasini
gordiikten sonra eseri okumak sanat-1 tahrir ve tahlil namina elzemdir. Cihan
Kiitiiphanesi'nde 60 kurusa satilir” (Aksam 17 Tesrinievvel 1923, 4).

Erken “sinema romani” cevirmenlerinden biri de Vedat Orfi'dir.
Cihan Kiitiiphanesi sinema kiilliyatimin ilk ti¢ kitab1 Bin Bir Gece Hikdyeleri-
Giilnihal Sultan onun tarafindan nakledilmis ve formalar halinde tefrikasi
tamamlandikga 1922 ve 1923’te tic cilt olarak basilmigtir. Bu resimli kitaplarin
kiinye sayfalarinda su bilgi yer alir: “Sehrazat ve Giilnihal Sultan unvamn
altinda Avrupa’da Pathé Konsorsiyum miiessesati tarafindan sinemada ve
muhtelif tiyatrolarda temsil edilmis, her temsilinde muazzam alkiglara liyakat
kazanmugtir.” Ayrica yine Vedat Orfi'nin terciime ettigi Paris’in Sirin Kirlangici
24 Birbiriyle ilintili birkag anlama gelir: 1) Kaynag: bir film olan, bir filme dayanilarak yazilan

roman. 2) Sinemaya uyarlama olanag: géz oniinde tutularak yazilan roman. 3) Sinemadan
¢ok romana yakin olan, roman dgelerine genis yer veren film gesidi (Ozon 1963, 110).
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isimli sinema romanmin Sinema Postasinda tefrika edildigini ilerleyen
sayfalarda gorecegiz.

Vedat Orfi dogrudan sinema {izerine kalem oynatmasiyla da dénem
yazarlar1 arasinda ayri bir yere sahiptir. Tiirkiye’de 1910’larda ilk isaretleri
beliren “sinema yazarligi”, 1920’lerin ilk yarisinda artik ete kemige biiriinmeye
baglamis ve “sinema muharriri” mefhumu dogmustur. Vedat Orfi de kendi
agik imzasiyla sinema igerikli yazilar kaleme alan ilk Tiirk yazarlarindan
biridir. Nitekim birkag yil sonra Biiyiik Gazete’de (22 Eyliil 1927, 8-9) hakkinda
¢ikan tamitici bir yazida “gazetemizin daimi sinema muharriri” seklinde
takdim edilecektir.

Sinema Postasyndaki yazilarm 6nemli bir kismi imzasizdir. Vedat Orfi
disinda rastlanan a¢itk imzalar Orhan Memduh ile Fehmi Siikrii’ye aittir. Fehmi
Siikrii dénemin sinema ve tiyatroya ilgili kadin dergilerinden Siis’tin de yaz1
kadrosundadir (Siis 29 Mart 1924 (1340), 8). Derginin Fransizca kisminda John
W. Wick, Lucien Fournier ve Robert Flory (dogrusu Florey’dir) imzalarina
rastlanir. Anilan isimler Sinema Postasy’min dogrudan yazari olmayip, yabanci
dergilerden aktarilan metinlerin yazarlaridir. S6zgelimi Robert Florey,
Cinémagazine’in yayin kurulu tiyesi ve 6nde gelen kalemlerinden biridir.”

Sinema Postas/nin Programi, Yapisi ve icerigi

Derginin birinci sayisinda “Sinema Postas:” imzali ve “Programimiz” bagslikli
kisa ¢ikis yazisinda derginin yayimiyla giidiilen amaglar dile getirilmistir:

Iki kelimede hiilasa edilebilir:

Karie ve karilerimizi sinema ve sinemacilik dleminin pek miitenevvi ve pek
eglenceli olan sutin ve vakayi‘inden malumattar etmek ve memleketimizdeki
sinemaciliga miimkiin oldugu kadar yardim eylemek!

“Sinema Postast” igte bu hedefe vusule gayret edecektir fakat bu ugurdaki
mesaisinde muvaffakiyeti temin icin “Sinema Postasi” evvelemirde muhterem
halkimizin, sonra da memleketimizde sinema ve sinemaciligin terakkisiyle
yakindan alakadar ve binaenaleyh bu noktada miisterek menfaatleri sarih ve
asikar olan erbab-1 sinai ve ticaretin ve erbab-1 kalemin muavenetine arz-1 iftikar

ediyor.

Y

25 Sinema Postas'nda soyadi “Flory” seklinde gecmektedir ama dogrusu Cinémagazine’de
gortildtgli tizere “Florey”dir. Fransiz-Amerikan uyruklu olan Robert Florey, 1920’lerden
1950’lere sinema diinyasinda taninmis bir gazeteci, sinema yazari, yonetmen, senarist ve
aktordiir. 1921'den itibaren Hollywood’da Cinémagazine’in muhabirligini ytiriitmiistiir.
Hakkinda bilgi i¢in bkz. Ozén 1958, 159. Cinémagazine’de rastlanan imzalardan bir digeri,
“Lucien Fournier” imzasini ¢agristiran Lucien Farnay’dir.
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Maksadin temini, “Sinema Postasi” ile alakadar olmak liitfunu gosterecek
karilerle siki bir rabitanin tesisi igin stitunlarimizi kendilerine her an kiisade
bulunduracagiz. Bu suretle kendileriyle daima konusmalk, fikirlerini, arzularimi
duymak ve dinlemek, sinemacilik sanatinda miifit ve sayan-1 istifade olacak
fikir ve nasihatlerini siitunlarimiza gegirerek efkari tenvir etmek veya sinemalar
hakkinda muhikk olarak serdettikleri sikdyet ve sayan-1 kabul itirazlari
alakadaranin sem-i 1tld‘mna sal etmek “Sinema Postasi”nin hat-1 hareketi igin
¢izdigi programimin en birinci maddesini tegkil etmektedir (Sinema Postas: 8
Kanunuevvel 1923, 1).26

Bundan iki buguk ay kadar sonra sekizinci sayida dergi yeni programini
agiklar. Yapilan agiklamaya bakilirsa Sinema Postas: sadece bir sinema dergisi
olmaktan ¢ikarak “sinema ve tiyatro” dergisi olmaya yonelmis ve hatta bu
yonde bir sifat degisikligine gidilmistir:

Karilerinin fikirlerine ve arzularina daima hiirmetkar davranan mecmuamiz,
mahz4 bunun igin yeni programim ¢izerken, bir¢ok yeni nikati nazar-1 dikkate
aliyor. Kariler, sinema ile tiyatronun siki rabitasindan ve aym hudut icinde
bulundugundan bahisle, bizden temasa i¢in de ayr1 bir daire talep ediyorlar.
Bunu memnuniyetle kabul ettik. Bundan béyle unvanina “temasa” kelimesini de
ilave ederek mecmuada temasaya ayri bir kisim ayiracagiz. Gerek sehrimizdeki
milli tiyatro cereyanlarindan gerek Avrupa kumpanyalarindan bahsedecegiz.
Programimizin diger yeni aksamina gelince: Bunlari da birer birer bildirecegiz
(Sinema Postast 21 Subat 1924, 6n kapak i¢ ytiz).

Gercekten de daha evvel “haftalik mecmua”, “haftalik musavver
mecmua”, “resimli haftalik mecmua”, “magazine illustré paraissant le
Samedi”” gibi nitelemelerle kaydedilen derginin kiinyede belirtilen niteligi
bu sayida “haftalik resimli sinema ve temagsa mecmuasi” olur.

Yapisina gelirsek Sinema Postast evvela, daha yukarida degisik vesilelerle
bahsi gecen Fransiz sinema dergisi Cinémagazine ile iliskilendirilmelidir.
1921’de Paris’te haftalik olarak yayimn hayatina giren Cinémagazine, donemin
onde gelen sinema dergilerinden biridir ve Sinema Postast igin bu derginin hem
bir model hem de bir kaynak iglevi gorduigii anlasiimaktadir. Kapak tasarimi,
mizanpaji, igerigi, gorselligi ve gorsel kullanimi ve aslinda temel yayincilik
mantalitesi bakimindan Cinémagazine’in 1922-1923 dénemini*® 6rnek /model

coe

26 Fransizcasi “Notre Programme” baglikli ve “Le Courrier du Cinéma” imzalidur.

27 Son sayilarda “Jeudi”.

28 Cinémagazine niishalarina internet iizerinden erisilebilmektedir: Bkz. Calindex t.y.; Ciné-
Ressources t.y.
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aldig1 soylenebilir. Sadece benzemez, ayni zamanda pek ¢ok yazisini da
Cinémagazine’den aktarir. Dahasi, yukarida da belirtildigi tizere Sinema Postast,
Istanbul muhabiri Robert De Marchi iizerinden Cinémagazine ile dogrudan
iliski kurmustur ve asagida goriilecegi iizere, Istanbul'da Cinémagazine'e
abonelik kayitlar1 Sinema Postas’ min idarehanesinde alinmaktadir.

Cinémagazine’i fazlasiyla andiran Sinema Postasi, magazin tipi sinema
dergiciliginin Tiirkiye 6zelinde ilk 6rneklerindendir. Aksam gazetesindeki
duyurusunda “salon gazetesi” diye anilmasi o nedenledir. Bu tiir yayinlar
magazin yoniinden kuvvetli olmaktan bagka, bol gérsel malzeme ve reklam
igerirler. Cogunlukla ve belli oranlarda renkli ve kaliteli (cogunlukla kugse)
kagida basilirlar. Kapak mizanpajlar1 ve gorselleri dikkat geker. Albenisi
yiiksek ve bilhassa reklam hedefleyen bu dergiler, yayincilarinin satisa yonelik
ticari motivasyonlarin1 digsa vurur. Dolayisiyla bu tiir yayimnlarda teorik
ve entelektiiel diizeyi ytiksek metinlerden ziyade, kolay okunur popiiler
icerikler 6n plana ¢ikar. Bol gorsel malzeme kullanimi okunacak seyi haliyle
azaltir ve yaymn okundugu kadar ve hatta okundugundan ¢ok “seyredilecek”
bir mahiyet alir. Bu durum tiirii geregi bir sinema dergisinde olduk¢a dogal
gortintir. Sinema Postas’ nin bilhassa ilk sayilar1 bu gortintimdedir ve kullandig:
gorseller ve yazili igerigi kadar reklam politikas: ve aldig: reklamlar da hem
derginin kendisi hem de dénemin sinema hayati hakkinda ipuglari igeren
birer veri seti olarak kullanilabilir.

Sinema Postas’min bilhassa ilk ti¢ sayisinda reklamlar/ilanlar biiyiik bir
yer tutar. Niishalarin neredeyse yarisi reklamdan olusur. Bunlar arasinda
sinema salonlarinin ve bu salonlarda o sirada gosterimde olan filmlerin
(kimisi gorselli) ilanlar1 6ne gikar. Ornegin birinci sayida sehrin Beyoglu,
Sirkeci, Sultanahmet, Besiktas ve Kadikoy bélgelerinden dokuz farkli salonun
Tiirkge reklam1 mevcuttur ve bunlardan besinin ayrica Fransizcasi bulunur:
S6z konusu salonlar Elhamra (film: Leblebici Horhor), Majik (film: Serserinin
Karisi/La Femme et L’ Apache), Hale (film: Ya Seref Ya Oliim!/Etre ou ne pas étre),
Liiksemburg (film: Fredericus Rex), Etual/ Yildiz (film: Muagaka/Flirt), Besiktas
Aile (film: Bir Kadinin Mukadderat1), Alemdar (film: Gece Kusu), Ali Efendi
(film: Vahsi Ormanlar I¢inde) ve Kemal Bey Sinemast’dir (film: Nur Baba). Tlk
besi Fransizca reklami da olanlardir.?

Dergi stitunlarinda ilan sartlarinin/{icretlerinin “sinema ve tiyatrolar”
(yani salonlar) ile diger ticari miiesseseler ayrima tabi tutularak duyurulmasi;

29 ikinci sayida yedi salon (Elhamra, Majik, Liiksemburg, Kadikdy Misirhoglu, Hale, Etual,
Eclair), tigiincii sayida bes salon (Elhamra, Majik, Liiksemburg, Hale, Eclair) ilan1 mevcuttur.
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salonlar i¢in belirlenen fiyatlarin diger gruba nispetle daha uygun olusu®
gibi tesvikler de dergi idaresinin reklam aliminda esas hedefinin salonlar
oldugunu gosterir. Sadece bir kez (ikinci sayida) goriilen “A Louer” (kiralik)
ilan boslugu, Fransizca reklam vermek isteyen miisterilere yoneliktir.

Sinema Postasi’min incelenebilen bes niishasinda en fazla (dort sayida)
ilan1 bulunan salonlar Elhamra ve Majik sinemalaridir. Ipekgilerin islettigi,
1923 yilinin Eyliil ayinda faaliyete gecen Elhamra (Alhambra) Sinemasi'nin ilk
ti¢ sayida hem Tiirkge hem Fransizca olmak tizere ikiser sayfa ilan1 bulunur.®
Altinci sayida tek sayfada iki dilli ilam1 mevcuttur. Ustelik bu reklamlarin
hepsi tam sayfa ve gorsellidir. Derginin ¢ikis sayisinin Tiirkce kapag: da
Elhamra salonunun dahilinden alinmis genis plan bir fotografla stislenmistir.
Bu tiir isaretler derginin Elhamra Sinemas: (Ipekgiler) ile organik iligkisi
olabilecegini diistindiirtiir. Bununla birlikte Sinema Postas: 1914’tin sinema
periyodikleri gibi kat1 sekilde spesifik bir salonun yaymn organ izlenimini
birakmaz. Salonlarla bir biitiin olarak iliskili gortintir. Reklamlar yaninda
gosterimdeki filmlerin semt semt ve salon salon listelenmesi,* salonlar ve
salonlar baglaminda gosterimdeki filmler hakkinda gesitli haberler verilmesi®
bu yakin iliskinin tezahiirleridir. 1914 yayinlarindan farkli olarak tek bir
salonun degil, bir anlamda biitiin Istanbul salonlarinin topluca yayin organi
olmaya aday gibidir.

Ik ti¢ saymnmn siitunlarinda salon/film ilanlar1 yaninda ve daha az
olmakla birlikte sinemayla iliskili baska reklamlara da rastlanir. Gaumont,
Disc Film, Elco Film, S. Habib ve Siirekdsi; sinema cihazi, malzemesi ve
film ticaretiyle ugrasan acente konumunda ithalatgi firmalardir. Paris’te
¢ikmakta olan Fransiz sinema dergisi Cinémagazine’in birinci sayida goriilen
ilaninda, derginin (Istanbul’da) en iyi kitapgilarda satildigi, aboneliklerinin
ise Sinema Postas: idaresinde alindig1 belirtilir. Dergiye reklam veren tek
yapim sirketi ise Seden Kardeglerin kurduklar: Kemal Film’dir. Kemal Film’in
30 ikinci sayida “Conditions De Publicité Pour Les Cinémas et Théatres” ve “Pour les Annonces

Commerciales”; tigiincii sayida “Ilan Seraiti-Sinema ve Tiyatrolar Igin” ve “Ilanit-1 Saire Igin”
bagliklarina bkz.

31 Bunlardan biri (iigiincii say1) farklidir. Dogrudan salonun degil, bu salonda pek yakinda
vizyona girecek olan Parisli Kontes/La Comtesse de Paris filminin bir sayfa Tiirkge, bir sayfa
Fransizca ve her ikisi de gorselli ilanlaridir.

32 Ikinci sayida “Le Courrier des Spectacles”, altinci sayida “Sinema Postasi” ve “Courrier du
Cinéma” baglikli boltimler.

33 Ugiincii sayida “Sehir Havadisleri: Sinemalarda Bir Cevelan” ve “A Travers Les Cinémas”,

altinci sayida “Sinemalarda Cevelan” baghkli boliimler.
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birinci sayida yer alan ilaninin sonunda su kii¢iik duyuru yapilir: “Gelecek
niishamizda: ‘Tiirkiye’de Film imalatglhgl’ unvanl bir* makalede Kemal
Film miiessesesinin ne biiyiik fedakarliklarla calistigini izah edecegiz.” Takip
eden sayida bu makaleyi Vedat Orfi kaleme alacaktir.

Sinema Postasy’nin ilk {i¢ sayisinda az sayida sinema dig1 ilana rastlanir:
Ertugrul Magazasi, (Kadikdy Hale Tiyatrosu tizerindeki) Tiirk Musiki Ocagy,
eczai/kozmetik tirtinler satan Bedii isimli isletme, Régence Tiyatrosu, Milli
fthalat Kantariye Anonim Sirketi (Fransizca kisimda Société d’ Importation et
d’Exportation Turque des Produits Alimentaires) ve Halk Opereti.

Derginin incelenebilen son iki sayisinda reklamlarin ve bilhassa
sinematik niteliktekilerin sayica azaldigi ve hacimce daraldigi gozlenir.
Altina sayida dort (Elhamra, Rus-Amerikan, Majik, Hale), sekizinci
sayida iki (Kugdili, Hale) salon ilan1 mevcuttur. Salonlar disinda sinema ile
iligkili herhangi bir ilana rastlanmaz. Buna karsilik sinema dig1 sektorlerin
yogunlastig1 gozlenir: Macit Mehmet Karakas Ticarethanesi, Bedii, Kibar Ali
Kéagidi, Salih Efendizade Mehmet Ali Kerimof Biraderler (kiirk ve kalpak
ticarethanesi), Dilberzade Kardeglerin Mensucat Fabrikasi, Bureau International
De Voyages (Uluslararasi Seyahat Ofisi), Cemiyet Kiitiiphanesi'nin ti¢ kitabi,
Mama-Dr. Hakki Sinasi, Hafiz Mustafa ve Mahdumu Seker Ticarethanesi, Dr.
Sani Yaver, izmir’de Yavuz Kitiphanesi, Dr. Ahmet Siikrii. Bunlarin evvelki
salon ilanlarindan farki ¢ogunlukla kiigiik kitada olmalaridir. Dolayisiyla
dergide reklamlarin kapladig: alan belirgin sekilde daralmugtr.

Sinema Postasinin reklam portfoyi bize, 1923-1924 Tiirkiye’si sinema
diizeni hakkinda ummay1 buldugumuz ilk ipuglarini verebilir: Sektore salon
igletmecileri ile dolu film ve sinema cihazi/malzemesi ithalatgisi acenteler
hakim goriiniir. Sadece tek bir yapim sirketi (Kemal Film) mevcuttur ve
sadece iki yerli film gosterimdedir. Aralik ay1 baginda Elhamra Sinemasi'nda
Cumbhuriyet’in ilk yerli uzun kurmacasi olan Leblebici Horhor perdededir.
Prodiiktorii Kemal Film, rejisorii Ertugrul Muhsin olan Leblebici Horhor,
Sinema Postasimin yaymn hayatina girisinden iki giin énce (6 Aralik’ta)
Istanbul seyircisiyle bulusmustur.® Kemal Bey Sinemasi’nda ise Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun Nur Baba romanindan uyarlama Bogazici Esrar

cee

34 Orijinalde “bu” yazmaktadir ama anlam itibartyle “bir” daha isabetli olur.

35 Filmin galasi 4 Aralik’ta yapilmus, 6 Aralik’ta halka agik gosterimi baglamigtir. Vatan, Vakit,
Akgam gibi giinliik gazetelerin 5-7 Aralik giinleri ¢ikan niishalarina bkz. Filmin daha sonra
(Ocak 1924'te) Milli Sinema’da gosterimde olduguna dair bkz. Sinema Postas: 17 Kanunusani
1924, 11.
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gosterimdedir. Seyirciyle ilk kez Ocak 1923’te bulugan bu filmin prodiiktorii
ve rejisorii de yine Kemal Film ve Ertugrul Muhsin’dir (Odabag1 2023, 275-
289). Dergide ¢esitli sekillerde (reklam, tanitim, haber vs.) bahsi gegen diger
biitiin filmler yabanci (Bat1) menseili yapimlardir.*® Dolayisiyla Osmanli’da
oldugu gibi, Cumhuriyet'in ilk aylarinda da yabanc filmlerin hiikiimranhg:
s6z konusudur.

Bununla birlikte, sinema salt film dretiminden (yapimdan) ibaret
degildir. Kendisi hi¢ film tiretmeyen veya ¢ok az tireten bir iilkede gayet
canli bir sinema hayat1 olabilir. Bu durumda film yogunlugu dogal olarak
yurtdisindan gelen yapimlarda olacaktir. Yapimcilikta ¢orak bir toplumun
zengin gosterim ve seyir deneyimleri yasamasi miimkiindiir ve diinyada
pek ¢ok bagka tilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de durum esas itibariyle budur.
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e gecilirken yerli yapimcilik ciliz bir goriintim arz
ederken sinemanin “gosterim” ayag: gayet hareketlidir. Sinema Postasi’nin
reklam yelpazesi bu olguyu yansitir. Isigan’in da belirttigi gibi Osmanh ve
erken Cumhuriyet dénemlerinde Tiirkiye sinema pazari film yapimciliginin
degil; dolu film ithalati, dagitimi ve gosteriminin hakim oldugu, diinya sinema
pazariyla biitiinlesmis ve biiyiik oranda ona bagimli bir yapidir. Osmanh
gibi erken Cumhuriyet sinemasi da (hatta 1950'lere dek) yabana filmlerin
hakimiyetindedir ve ithalat/dagitim / gosterim odaklidir (Isigan 2003, 32-37).

Sinema Postast her seyden evvel bu yapisal tabloyu yansitir. Ustelik
sadece aldig1 reklamlar degil, icerdigi yazilar ve gorseller de ayn1 tablonun
disavurumudur. Dogrudan dergiyle ilgili (duyurular, aciklamalar, okurlarla
iletisim gibi) yazilar ile reklamlar ve reklam mahiyetindeki metinler bir yana
birakilirsa, Sinema Postasi’min igerigi birka¢ baslik altinda incelenebilir: 1)
Sinema tarihi ve sinemayla ilgili teknik konular 2) Diinyada sinema, yabanci
filmler ve sinema romanlar: 3) Sinema oyunculari ve yildizlar 4) Tirkiye’'de
yerli filmler ve yerli yapimcilik 5) Tiyatro. Asagida dergi icerigini, yer yer ic
ice gegen bu bagliklar ekseninde ele alacagiz.

Sinema Tarihi ve Sinemayla ilgili Teknik Konular

Sinema Postast sayfalarinda sinema tarihine ve sinemanin teknik denebilecek
kimi yonlerine dair bilgilendirici mahiyette bazi yazilara rastlanir. S6zgelimi
derginin ¢ikis sayisinda yer alan “Qui a inventé le Cinéma?” baglikli imzasiz

36 istanbul’da cekilmis olmasina ve oyuncularinin bir béliimiinii Nermin Sahika gibi Tiirk
aktrisler olugturmasina karsilik Esrarengiz Sark da (1922) Fransiz yapimuidir. Ancak, ilerleyen
sayfalarda goriilecegi tizere, Vedat Orfi bu filmi “milli/yerli filmler” arasinda sayar.
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makalenin serbest terciimesi ertesi sayida “C...” imzas1 ve “Sinemay1 Kim Icat
Etti?” baghgryla yayimlanir. Makalede sinemanin seriiveni eski caglarm golge
oyunlarindan baglatilarak 1890’larin ikinci yarisina dek 6zetlenir. Sinemanin
tek bir mucidi olmadigi, her bulusun uzun siireli bir birikimin ve pek ¢ok
kisinin emeginin sonucu oldugu vurgusu 6nemlidir. Yazara gore sinemanin
mucidi fendir. Yine ikinci sayida “Luminor” imzali “Les Trucs Au Cinéma”¥
baglikli makalede ise sinema hileleri konu edilir ve Georges Mélies'in bu
baglamdaki katkilarina isaret edilir.

Ugiincii saymin Tiirkge kisminda “Sinemaciligin Tehlikeli Safhalar1”
ve Fransizca kisimda “Reportage Dangereux” baglikli yazida, seyirciyi
heyecanlandiracak goriintiiler almak igin operatorlerin hayatlarmi riske atmak
pahasina giristikleri tehlikeli hareketler Batili 6rnekler tizerinden anlatilir.
“Sinemada Cligekler”de filmlerde bir ¢igegin biiyliytip agilmasinin nasil
gosterilebildigi (sinema hilesi) kisaca agiklanir. “Les Veux Photogéniques”de
renkler ve g6z renkleri fotojenik olup olmamak bakimindan kiyaslanir. Altinct
sayida yer bulan Lucien Fournier imzali “Le Cinéma Parlant” ve imzasiz
(serbest) Tiirkcesi “Konugan Sinemalar” ise sinemada ses kullanimini ve
Gaumont'un bu meyandaki projesini teknik yonden ele alan bir makaledir.

Diinyada Sinema, Yabanci Filmler ve Sinema Romanlari

Sinema Postasinda diinya sinemasma dair (6nemli bir kismi magazinsel)
yazilar hayli yer tutar ve sayet Tiirkiye igerikli metinlerle kiyaslanirsa ¢ok
daha hacimli oldugu goriiliir. S6zgelimi birinci sayinin Fransizca kisminda
“Echos”, ikinci saymin Tiirkge kisminda “Sinema Haberleri” ve Fransizca
kisminda “Informations de I’Etranger” ile “Echos”, tigiincii sayida “Sinema
Haberleri” ve “Miifit Bir Film”, altinai sayinin Fransizca kisminda “Echos” ve
Tiirkge kisminda muhtelif bagliklar altinda diinyadan kisa sinematik haberler
aktarilir. Yabanc dilde yayinlardan terciime edildigi anlasilan bu haberlere
ornek olarak Gaumont yénetmeni Léon Poitier'nin Alplerdeki film ¢ekimleri;
Almanlarin Rusya’da tarim makinelerini filmler araciligiyla reklam etmeleri;
Los Angeles belediye bagskaninin fotojenikligi; Rigadin, Léon Mathot, Colleen
Moore, Francesca Bertini, Fabris, Albert Prisco gibi oyuncularla ilgili bilgiler;
Robert]. Flaherty’nin Nanook'u gibi seyredilmesi ders niteliginde faydali belge
filmler ve bu minvalde David Livingstone’un Afrika kesiflerinin kameraya
almmasy; Koenigsmark filmi icin bestelenen miizik; film ¢ekimlerinin miizik
esliginde yapilmasi; Jack Pickford ile Marilyn Millax'in sansasyonel diigiinleri;

37 Fransizca kapakta basligr “Les trucs du Cinéma” seklindedir.
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degisik Avrupa iilkelerinde ¢ekimleri siirmekte olan veya yapimina karar
verilen filmler; La Garconne filminin Fransa ve Belcika'da yasaklanmasi;
Barselona’da agilan biiytik sinema saray1 ve Berlin’de agilmasi tasarlanan dev
stidyo; boks sampiyonu Bombardier Well’in bir filmde oynamasi;; ABD’de
sinema sektoriinde uygulanan yagmur sigortast verilebilir. Ugiincii sayida
yer alan ve Belgika’da sinemanin reklam amagh kullanimina deginen “Sinema
ve flancilik” da benzer mahiyettedir.

Bu kisa haberler yaninda ikinci sayida yayimlanan “Sinemaciligin
Payitahti-Los Angeles Sehri” ve Fransizcast (John W. Wickimzali) “Los Angeles-
Capitale du Cinéma” baglikli yazida Los Angeles sehri sinema yoniinden
tamtilir.** Altinci sayida yer alan “ Amerika-Sinema Aleminde Muhalefetler” ve
Fransizcast “En Amérique” baglikli yazida, sinema yildizlarinin elde ettikleri
astronomik kazanglar, masraflarini kismaya ¢alisan kurumlarin bu duruma
yonelik muhalefeti ve Famous Players Lasky Corporation’in zengin miidiirii
M. Adolfe Zukor un sektorde yarattig1 tekellesme (trost) tehlikesi konu edilir.
Bu tiir yazilarda Tiirkce metinlerin Fransizcadan serbest terctimeler olduklar:
sezilmektedir.

Ugiincii sayida Vedat Orfi “Sehir Icinde Sehir” baslikli makalesinde
Vincennes civarindaki Pathé Konsorsiyum kurumlarimi tanitmistir. Altinct
sayida Orhan Memduh “Almanya’da Sinema Hayati”n1 ele alirken, sekizinci
sayida “Isve¢ Sinemaciligi”® konu edilir. Orhan Memduh'un yazisi bazi
acilardan dikkat ¢eker. Almanlarin en zor kosullarda bile sinemay: ihmal
etmediklerini, bu alanda btiyiik yatirimlar yaptiklarini ve bunun sonuglarin
aldiklarini vurguladig yazisini ““darisi basimiza” dememek miimkiin miidtir”
diye sonlandirir (Sinema Postas: 17 Kanunusani 1924, 12).

Sinema Postasr’nin film ilgisi de esas itibariyle Batili yapimlara yoneliktir.
Derginin tiglincti sayisinda yer alan “Miicadele -Claude Farrere Sinemada-
Filmin Hiilasas1” baglikli metin, meshur Fransiz yazar Farréere’in La Bataille
isimli romammun 1923 tarihli sinema uyarlamasinin konu 6zetidir. Aym
sayfada filmin yonetmeni ve erkek bagrolii Japon sanatg1 ve ayn1 zamanda
dénemin Hollywood yildizlarindan Sessue Hayakawa bir fotografi esliginde

LR ]
38 Robert Florey'nin Mart 1923’te yayimlanan ve Cinémagazine’de sikca reklam edilen kitabi
Filmland, “Los Angeles et Hollywood, les Capitales du Cinéma” alt baghgmni tasir.

39 Derginin sekizinci sayisimin sayfalari eksiktir. “Isveg Sinemacilig1” baslikli makale 6. sayfada
baglar. 7-14. sayfalar kayiptir. Dolayisiyla yazinin tamami goriilememistir.
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kisaca tanitilmigtir.*’ Yine ayn1 sayinin Fransizca kisminda “Films de Voyages
et d’Aventures” baglig1 altinda seyahat filmleri ve bu filmlerin macerali cekim
stirecleri konu edilir.

Pierre Benoit'nin ayn1 isimli romanindan uyarlanan ve Léonce Perretnin
yonettigi 1923 Fransiz yapimu Koenigsmark derginin altinci sayisinin hem
Tiirkge hem Fransizca kisminda yer bulur. Bu metinde filmin konusu 6zetlenir
ve bu Ozetin Cinémagazine dergisinden (Jean de Mirbel’den) aktarildig:
yazilir' Yine aymi sayida Vedat Orfi tarafindan terciime edilen “Paris’in
Sirin Kirlangic1” isimli “sinema romami” yer alir. “Mabat” kaydindan bu
metnin evvelki sayida veya sayilarda bagladig1 ve “mabadi var” kaydindan
da tefrikanin siirecegi anlagilir. Daha evvel tigtlincii sayida yapilan duyuruda
“pek yakinda Paris’in Sirin Kirlangici unvanl bir sinema romanini” tefrika
edeceklerini dergi idaresi okurlarina miijdelemistir. Demek ki roman en az tig
say1 boyunca ve muhtemelen daha uzun bir siire tefrika edilmigtir.*?

Bu gruptaki yazilar (ve ayrica sinema yildizlarina dair olan bir sonraki
boliim), Tirkiye'nin sinema hayatma yabanci filmlerin hakim oldugunu
gostermek yaninda, Tiirkiye ile birlikte diinya ¢apinda bir doniigiimii fark
etmemizi de saglar. O da Amerikan/Hollywood etkisinin biiytime egilimidir.
Tiirkiye’de Osmanli déneminde basta Fransiz olmak iizere, Italyan ve
Iskandinav yapimlar agirhiktadir. I. Diinya Savasi sirasinda miittefik Alman
ve Avusturya filmleri kendilerini belli ederler. Diger bir deyisle, Osmanlh
sinema piyasasina Avrupa yapimi filmler hakimdir. Ancak, I. Diinya Savasi
sirasinda Avrupa sinemalari biiyiik darbe almis, buna karsilik ciddi bir atihim
gerceklestiren Amerikan sinemasi savagin sonunda diinya sinema pazarlarin
biiyiik oranda ele gegirmis ve 1920’lerde Hollywood un altin ¢ag1 baslamistir
(Uricchio 2008, 85-94; Gomery 2008, 64-75). Sinema Postasi’mn “Amerika”
baglikli yazisinin giris ciimlesiyle ifade edilecek olursa, “Sinemacilifin en
zengin neticelerini goren memleket, hi¢ stiphesiz Amerika’dir” (Sinema Postasi
17 Kanunusani 1924, 9).

1930’larin basinda Tiirkiye’de goérevli Amerikali diplomat Eugene M.
Hinkle (2007, 30) ve muhtemelen onu aktaran Hilmi Adnan Malik (1933,
8), Amerikan filmlerinin Tiirkiye’de 1921'den sonra giderek artan sayilarda

40 Cinémagazine’in 21 Aralik 1923 tarihli 51. sayisinda filmle ilgili bir yaziya rastlanur.
41 Sozii edilen yazi sudur: De Mirbel 1923, 373-374.

42 Bundan kisa siire 6nce Istanbul salonlarinda Fransiz yapimi Paris’in Ufak Serce Kusu
gosterimdedir. Ornegin Etual Sinemasi’'ndaki gosterimi igin bkz. Aksam 30 Tegrinievvel 1923,
3. Isim benzerligi, roman ile film arasinda iligki olabilecegini diistindirtiir.
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yer tutmaya basladigini kaydederler. Gergekten de Cumhuriyet’e girilirken
Amerikan yapimlarmin yiikselis egilimi goze carpar. Sozgelimi Jackie
Coogan filmleri 1923'tin son ti¢ ayinda Elhamra, Kemal Bey, Rus-Amerikan
gibi salonlarda yogun sekilde gosterimdedir.*® Kasim ay1 sonunda Malul
Gaziler Sinemasi’nin (Sehzadebasi'ndaki Millet Tiyatrosu'nda) diizenledigi
“kahkahalarla giilmek haftasi’nda ti¢ Charlie Chaplin filmi bir arada
vizyona girer (Vatan 23 Tegrinisani 1923, 3). Aym siralarda bir bagka salonda
“kahkahalar krali”nin iki farkl filmi birden perdededir (Vatan 25 Tesrinisani
1923, 3). O nedenle, Chaplin ve Coogan’in, realist/natiiralist romanci Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in 1922-1923’de tefrika edilen Can Pazar: romanina girebilmis
olmalar1 (fkdam 21 Kanunuevvel 1922, 2) bizi sagirtmamalidir. Keza takip eden
boliimde goriilecegi tizere, Sinema Postasi’nin yansittig1 manzara da budur.

Kisacasi, Osmanl’dan Cumhuriyet'e gegilirken pazara hakim filmler
agirhikli olarak yabanct menseili olmay: siirdiiriir ama Kita Avrupasi’nin
yerini ABD almaya baglamistir. Ttirkiye sinema aleminde artik Hollywood
riizgarlar1 esmektedir ve Hollywood'un temel bilesenlerinden biri de “yildiz
sistemi” dir.

Oyuncular, Yildizlar ve Yildiz Sistemi

Sinema Postasynda bir “yildiz furyasi” estigini sOylemek abartili olmaz.
Dergi iceriginde Batili yildiz oyuncular biiytiik yer tutar. Bu furya, 1920’lerin
sinema alemi hakkinda acik bir fikir verir. Hollywood altin ¢agina girerken,
gecmisi daha eskilere uzanan “yildizlik” da sistematize edilerek Amerikan
film endtistrisinin merkezine yerlesmektedir. Hollywood, diinya sinema
pazarlarmin kontroliinii ele gegirirken yildizlarin1 da uluslararas: kiilttirel
ikonlara dontistirmiistiir (Duyan 2021, 15-20; Gomery 2008, 64-68). Gerci
“yildizhik” Tiirkiye’de de yeni bir olgu degildir** ama 1920’lerin basinda
Amerikan yapimlarmin yiikselisiyle beraber yildiz sisteminin semptomlar:
kendini iyice belli eder. Bunun goriintimlerinden biri Sinema Postas: tiirii
yayinlardir ¢tinkii sistem, medyalararasiligin devreye girmesini ve matbuatta
sinematik canlanmay1 gerektirir. Oyuncularin taninmasina yonelik aktif bilgi
sirkiilasyonuna, y1ldizimajinin (dergiler de dahil) degisik kanallardan insasina
ihtiya¢ vardir (Duyan 2021, 17,34). Nitekim Sinema Postas: ve Cumhuriyet’in

eoe

43 Bazi 6rnekler igin Vatan 17-19 Ekim ve 12, 14-16, 18 Kasim ve 28 Aralik; Aksam 18-22, 24 Ekim
ve 14-15, 17-18 Kasim ve 1 ve 29-30 Aralik; Vakit 23 Ekim ve 13, 17 Kasim ve 28 Aralik tarihli
niishalara bkz.

44 Nitekim 1910’lardan cgesitli 6rnekler verilebilir: Cam ve Aksu-Cam 2022, 485.
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ilk yillarinda onu takip eden sinema dergileri® yaninda, ilgili kitaplar ve/
veya kitapgiklar* da ayni islevi gormiislerdir.

Sinema Postasi’'nda ¢ok sayida sinema yildiz1 hakkinda ¢ogu biyografik

nitelikte ve 6vgli dolu metne rastlanir. Cikis sayisinin iki ana makalesi

747

bu mahiyettedir. “Sinema Sanatkarligi”# baghkli makalede diinyanin her

tarafinda erkek-kadin sinema sanatkari olmak isteyenlerin sayisinin gok
arttigina, sinema yildizlarina 6zenildigine isaret edilmistir. Biitiin bunlarin
sebebi, sinema kadar sagali ve sShretle alakadar bir sanatin olmamasidir. Para,
sohret, itibar ve alkis sinemanin en samimi dostlaridir ve sinema bu hususta
tiyatroyu fersah fersah geride birakmigtir.*® Niishanin “Charlie Chaplin Nasil
Sinema Artisti Oldu?” baglkli ikinci makalesi* Fransizca boliimde “Charlie
Chaplin raconte ses débuts” baghgiyla yer alir. Dénemin parlak yildizi
Chaplin’in sinemaya nasil bagladigini kendi agzindan anlattig1 bir metindir.

Birinci sayida “Betty Balfour” (Fransizca); ikinci sayida “France Dhélia”
(Ttirkge ve Fransizca); tiglincti sayida “Matmazel Montel” (Tiirkge), “Japonyali

A

Bir Sanatkar” Sessue Hayakawa (Tiirkge), “Teracim-i Ahval” (Tiirkge) ve

“Biographie” (Fransizca) boliimlerinde Lyda Borelli, Rudolph Valentino ve
Gertrude Astor, ayrica “Norma Talmadge” (Fransizca) hakkinda biyografik
bilgi verilmis veya bu isimler reklam tarzi 6vgtilerle tanitilmistir. Yine tigtincti
sayida Orhan Memduh’un “Jackie Coogan Nasil Sanatkar Oldu?” baglikli
makalesi® yer aldigi gibi, “Ecranus” imzali “Le Comique Qu'on Aime”
baslikli yazida da Harold Lloyd konu edilmistir.

Altinci sayida “Pola Negri”, “Douglas Fairbanks”, “Bir Sinema Kraligesi:

see
45 1924’te Sinema Rehberi, Sinema Yildizi ve Opera-Sine, 1925'te Film Mecmuasi, 1926'da Sinema
Mihveri ve Artistik-Sine, 1927'de Artistik-Sine’nin devamu olarak Tiirk Sinemas: gibi. Hepsi
Istanbul’da ve kimisi Tiirkce-Fransizca iki dilli/alfabeli ¢ikan biitiin bu dergilerin gérsel ve

yazili igeriklerinde yildizlar 6nemli bir yer tutar.

46 Sinema konulu Tiirkge kitap veya kitapgiga Osmanli’da rastlanmaz. S6z konusu format igin
Cumbhuriyet’i beklemek gerekecektir. Bu tiir yayinlar arasinda szgelimi Resimli Gazete'nin
1926’da gikardigi ve 200’e yakin fotograftan olusan Meshur Sinema Artistleri Albiimii yaninda,
Haftalik Mecmua’'nin 1927’de yayimladig: seride yer alan sinema igerikli kitapgiklarin da
tiimiiyle “yildiz” merkezli olusu siirpriz sayllmamalidir. Bunlardan biri (12. kitap), Nasil
Sinema Yildiz1 Olabilirsiniz?’ dir.

47 Baslhk kapakta “Sinema Sanatkarlar1” seklindedir.

48 Niishanin Tiirkge kisminin 2. sayfasit kayiptir. O nedenle 1. sayfada baglayan yazinin tamami
goriilememistir.

49 Tirkge kismin kay1p 2. ve 3. sayfalar1 bu yaziya denk gelmektedir.

50 Orhan Memduh’un ana kaynagi, Robert Florey'nin Cinémagazine’in 20 Nisan 1923 tarihli 16.
sayisinda yer alan “Jackie Coogan le plus jeune Star du Monde” baslikl1 yazisi olabilir.
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Mary Pickford'un Terciime-i Hali ve Hayat-1 Hususiyesi”, “Lya de Putti”
(Ttirkge); ayn1 saymin “Ciné Biographies” boliimiinde France Dhélia ile Yvan
Hedquist ve “Echos” béliimiinde Blanche Montel ile René Cresté yer bulur. Ayni
sayida Fehmi Stikrii “Sinemada Cocuk Artistler”i kaleme almistir. Cocuklarin
sinemadaki basarilarina ve bu bagarmin nedenlerine egilen Fehmi Stikrii,
tahmin edilecegi tizere Bat1 diinyasinin Régine Dumien ve Jackie Coogan
gibi meshur ¢ocuk oyuncularindan bahseder®’ ama makalesinin sonunda
ilk Turk ¢ocuk oyuncu hakkinda bilgi vermesi ilgingtir. Yakinda gosterime
girecek olan Kemal Film yapimi Sozde Kizlar filminde Belma'nin kardesi
roliinii dort yasindaki Selahattin oynamugtir (Sinema Postas: 17 Kanunusani
1924, 11). Bu arada, ayni sayida Elhamra Sinemasi'nda gosterimde olan Jackie
Coogan’in bagrol aldig1 Oliver Twist filminin tam sayfa ve gorselli bir ilan1 da
bulunmaktadir.

Sekizinci saymnin Vedat Orfi tarafindan kaleme alinan basmakalesi
ilk Tirk aktrislerden Bedia Muvahhit Hanim’a odaklanir; bu yaz1 dergide
nadiren rastlanan 6zgiin metinlerden biridir. Vedat Orfi, Bedia Muvahhit'in
oyuncu esi ve Dariilbedayi sanatgist Muvahhit Refet Bey’i de ovgiiyle
anmustir (Sinema Postast 21 Subat 1924, 1-2). Osmanli’dan Cumbhuriyet’e
gecilirken sinema alaninda gorece radikal doéntisiimlerden biri, “Tirk/
Miisliiman kadin” baglaminda s6z konusu olur. 1920lere dek hicbir Tiirk/
Miisliiman kadin kamera karsisina gegmemis, 1917'den beri tiretilen yerli
kurmacalarda Ermeni, Rum ve Beyaz Rus aktrisler rol almigtir. May1s 1922'de
Fransiz yapimi Esrarengiz Sark filminin Nermin $ahika Hanim gibi oyuncular:
(Sinema Postasi 15 Kanunuevvel 1923, 1; Opera-Sine 18 Kanunuevvel 1924, 4)
sayilmazsa, beyazperde de goriinen ilk Tiirk kadinlar, Nisan 1923’te gosterime
giren Atesten Gomlek’te rol alan Bedia Muvahbhit ile Miinire Eytiip (Neyyire
Neyir) olur. Filmden ve ilk kez tiyatro sahnesine giktiklar1 Izmir turnesinden
sonra Dartilbedayi’ye gireceklerdir (Sevengil 1968, 256-258, 313-315). Sinema
boylece, kadin oyuncu noktasinda tiyatronun ontinti a¢mistir denebilir.
Osmanli'da ve erken Cumhuriyet'te oyunculukta genel kural sahneden
(Dartilbedayi’den) beyazperdeye dogru iken Tiirk aktrislerle birlikte tersi
yonde bir hareket soz konusudur. Ayrica ilk Tiirk aktrislerin sinemaya
figtiranlikla degil, basrollerden giris yapmuis olmalar: dikkat ¢eker.

Vedat Orfi makalesinde, kisa hayat hikayesini ve oyunculuk kariyerini
aktardigi Bedia Muvahhit'i, sahneye ve beyazperdeye cikan “Islam/Tiirk

51 Cinémagazine’de gocuk yildizlara dair pek ¢ok yazi ve gorsel bulunur; hatta Dumien ve
Coogan kapak da olmuslardir. Kapaklar i¢in 20 Nisan 1923 tarihli 16. ve 28 Aralik 1923 tarihli
52. say1ya bkz.
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hanim1” olusuyla 6ne ¢ikarir ve bir “temasa kahramam” olarak takdim
eder. Tiirk/Islam kadminin perdeye/sahneye gikisini yiiceltirken, Bedia
Muvahhit'i fedakar ve muzaffer bir sosyal kahraman olarak konumlandirir
(Sinema Postast 21 Subat 1924, 1-2). Makalede (o dénemde ¢ok nadir goriiltir
sekilde) bagsi agik bir fotografi kullamilan Bedia Muvahhit, Sinema Postas
orneginde de goriildiigii tizere, donem basininin bir kisminda Cumhuriyet’in
sembolii “yeni ideal Tiirk kadin1” tipi olarak sunulmustur.

Ayni sayida “Biiyiik Sanatkarlar” bashig altinda Musidora, Marga Lindt,
Valy Arnheim, Francesca Bertini ve Hesperia; “Hangisi?” baghg: altinda
Jacques ve Raymond Catelan kardesler; Fransizca kismin “Biographie”
stitununda Rudolph Valentino, Soava Gallone ve Sessue Hayakawa konu
edilirken, Robert Flory imzali “Les ‘Bathing Beauty Girls’ De Mack Sennet”
baglikli yazida, Kanadali-Amerikali yapimc1 ve yonetmen Mack Sennett'in
bulusu olan ekranda mayolariyla performans sergileyen banyo gtizeli kizlar
(yani meghur “Sennett Bathing Beauties”) tanitilir.>®

Sinema Postas’min i¢ sayfalarinda kullanilan ¢ok sayida gorsel de agirlikl
olarak Amerikali ve Avrupali (6zellikle Fransiz) sinema yildizlarina aittir. Aym
durum, derginin prezantasyonunda 6nemli bir faktor olan dis kapaklar: igin
de gecerlidir. Biri Osmanl Tiirkgesi, digeri Fransizca olan dergi kapaklarinda
su gorseller yer alr: I¢ cepheden Elhamra Sinemasi, Madonna Giovanna,
Milro Harris, Thea, Gina Manes, Jacques Catelain, Evréth Ketty, Blanche
Montel,** Régine Bouet ve Harriet Hammond.

Sinema Postasy’min yazili ve gorsel igerigi, yildiz sisteminin Tiirkiye'de
hayli yol kat etmis oldugunu kanitlar. Yildiz sisteminin semptomlar1 kendini
bagka sekillerde de ortaya koyar. Bunun goriintimlerinden bir digeri, film/
salon reklamlarinda artik oyuncularin/yildizlarin 6n plana ¢ikarilisidir. Bir
bagkasi, sinema meraklilarindan (erken sinefillerden) gazetelere/dergilere
yoneltilen sorular, yani okur mektuplaridir ki bagkalar1 yaninda Sinema
Postas’nda da boyle bir 6rnege rastlanur.

52 Bedia Muvahhit ve kamuoyunca konumlandirildig1 sosyal ve siyasi pozisyon hakkinda bkz.

Duyan 2021, 61-67.

53 Robert Florey'nin Mart 1923'te yayimlanan Filmland isimli kitabinda, “Les ‘Bathing Beauty
Girls” de Mack Sennet” baslikl1 bir boliim bulunur. Kitabin igindekiler tablosu Cinémagazine’in
Mart-Mayis 1923 sayilarinda (No: 10-19) goriilebilir.

54 Kimi kaynaklar (Oz6n 2013, 146) Vedat Orfi'nin, 1924’te istanbul’da bulunan Fransiz yildiz
Blanche Montel’in pegine takilarak Fransa’ya gittigini yazmiglardir.

55 Donemin gazete ve dergilerinden ¢ok sayida 6rnek verilebilecegi gibi, dogrudan Sinema
Postas’'ndaki reklamlara da bakilabilir.
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Sozgelimi Cumbhuriyet’in ilamindan az sonra (8 Kasim'da) Vatan
gazetesinde yayimlanan mektubunda Bogazi¢i'nden “Elif. Ha.” rumuzlu okur,
bir Tiirk sinema kumpanyasinda ¢alisma arzusunu dile getirir. Oyunculuktaki
basarisiyla vatanin her kogesinde taninacagina, sohret bulacagina
inanmaktadir (Vatan 8 Tegrinisani 1923, 4). 22 Kasim’da “Elif.” rumuzlu okur,
Oteden beri sinema artistligine ifrat derecede heveskar oldugunu yazmistir.
Sinema artistligini meslek edinerek gecimini saglayabilecegini diisiinmektedir
(Vatan 22 Tesrinisani 1923, 4). 27 Aralik’ta Eskisehir’den yazan “Mim. Elif.”,
o siralarda gosterimde olan La Gargonne filminin bagaktrisi France Dhelia’ya
asik olmustur (kendi deyisiyle kalbini vermistir) ve Fransiz yildiz1 yakindan
gormek, ona ulasmak emelindedir. Gazeteye de onu nerede bulabilecegini
sormak i¢in yazmustir. Bu ugurda diinyanin 6biir ucuna gitmeye hazir
oldugunu belirtir (Vatan 27 Kanunuevvel 1923, 4). Sinema Postasymin da
boyle bir takipgisi vardir. “Karilerimizle Hasbihal” siitununda Bebek’ten
Celal Muhtar Bey’e verilen cevapta, memlekette milli/yerli sinemaciigin
kuruldugu bir zamanda Avrupa’ya gitmemenin tercih edilir oldugu, kendisi
sinema sanatkar1 olmak istedigi takdirde derginin buna aracilik edebilecegi
bildirilir (Sinema Postas: 17 Kanunusani 1924, 7). Okur mektuplarina yansidig
tizere, yildiz/sohret olmak, yildiz oyunculara hayranlik ve tutku beslemek
(yildizin “arzu nesnesi” olma iglevi) yeni dénemin yiikselen degerleri ve
egilimleridir.

Yerli Filmler ve Yapimcilik

Tahmin edilecegi tizere, yerli filmler ve yapimcilik dergide en az islenen
konularin basinda gelir ve bu durum Tiirkiye’de sinema piyasasimnin
dis yapimlara bagli olusunun, yerli yapimciigin zayifligimmin acik bir
disavurumudur. O sirada Tiirklere ait tek 6zel yapim sirketi Seden
Kardesglerin (Kemal ve Sakir Beylerin) kurucusu olduklar1 Kemal Film'dir ve
bu mitiessese yerli film tireten biricik prodiiktér konumundadir. O nedenle
Sinema Postasi’nin gikig sayisinda yer alan ilaninda “memleketin yegane film
imalathanesi” diye anilir. Dergi igeriginde de yerli filmleri konu edinen tek bir
makaleye ikinci sayida rastlanir. Vedat Orfi imzali ve “Milli Filmler” baglikl
makalede dogal olarak Kemal Film yapimlari agirliktadir. Metnin ertesi
sayida yer verilen (serbest) Fransizcasi, “Les Débuts du Cinéma en Turquie”
baghigin tagir.

Vedat Orfi, yerli filmcilikte ilk tecriibeler saydig1 (Malul Gaziler Heyeti
yapimi) Binnaz (1919) ve (Fransiz miithendis Mosy6 Andres'nin yapimcisi
oldugu) Esrarengiz Sark (1922) filmlerine degindikten sonra, memlekette
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hakiki sinema fabrikatorliigiiniin ilk serefinin Kemal Film’e ait oldugunu
kaydeder. Kemal ve Sakir Beyler ile Ertugrul Muhsin’in is birligi, tilkenin
mahrum bulundugu bir sanat dalin (sinemanin) dogmasini saglamistir.
Vedat Orfi, Ertugrul Muhsin’in rejisérii oldugu Kemal Film prodiiksiyonlarini
sirayla ele alir: [stanbul’da Bir Facia-i Ask ve Bogazici Esrar’ndan sonra gelen
Atesten Gomlek en bagsarili buldugu filmdir ve Leblebici Horhor’a dair kanaati de
olumludur. Vedat Orfi'ye gore “fiintinun her subesinde en yiiksek mevkileri
isgal eden sinemanin, sinemaciigin memlekette” gelismesi kadar mesut
bir hadise diistiniilemez. Miitegebbisleri alkiglamamak degerbilmezlik olur
(Sinema Postas: 15 Kanunuevvel 1923, 1-2; Le Courrier du Cinéma 22 Décembre
1923, s.y.).

Derginin altinci sayisinda Tiirkiye’deki sinema hayatina dair bazi kisa
haberler goze carpar. “Sehrimizde Bir Film” bir Alman firmasimin Istanbul’da
film c¢ekim girisimlerini, “Sehrimizde Yangmn” Beyoglu'ndaki Santral
Sinemasi'nda kisa stire 6nce ¢ikan yangini* kaydeder. Fransiz bir miihendis
tarafindan Istanbul’da viicuda getirilmis olan 1922 yapimi Esrarengiz Sark'in
Almanya’da biiyiik basar1 kazandigi, Kemal Film’in yeni yapimi Kiz Kulesi

Faciastnin  ayrintilarinin  tamamlanmis olup yakinda gosterime c¢ikacag:
bildirilir.

Tiirkiye’de salon isletmecilerini ilgilendiren en énemli meselelerden biri
olan “Temasa Vergisi” de ayni sayida ele alinmistir. Salonlardan yana bir tavir
icinde oldugu gozlenen ve belediye meclisinin bu hususta adil davranmasini
isteyen Sinema Postas'na gore temasa vergisi “miitehassislarin” goriisii
almarak belirlenmelidir. Ayn1 yazinin satir aralarinda Tiirkiye’de sinemanin
ve sinemaciligin durumuna dair ilging tespitler yer alir:

Bugtin lu‘biyyat [eglence] mahalli denilince hatira ilk 6nce sinemalar gelir.
Filhakika her memlekette oldugu gibi bizde de sinemacilik sanat hayatina
yavag yavas hakim olmaya baglamus, ... biiyiik terakki [ilerleme] gostermistir.
Sinemaciligin bizce memnuniyetle goriilecek diger bir ciheti de vaktiyle yabanci
unsurlar elinde adeta inhisar [tekel] haline girmis olan bu sanatin peyderpey

Tiirklere intikal etmeye baglamasidir (Sinema Postas: 17 Kanunusani 1924, 5).

Bu satirlar 6ncelikle, 1924 yilina varildiginda Istanbul’'un sanat ve eglence
hayatinda sinemanin artik ne denli genis bir yer tuttugunu anlatir. Aym

56 Istanbul’'un Emanuil Kiriakopulos tarafindan 1910’da agilan en eski sinema mekanlarindan
biri olan Santral Sinemasi, Cumhuriyet déneminin alevlere kurban giden ilk salonu olmustur.
Bkz. Vakit 31 Kanunuevvel 1923, 5; Aksam 2 Kanunusani 1924, 3.
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dénemde bir sinema dergisinin yayimlanmasinda da bu atmosferin etkisi
olsa gerektir. Bir diger dikkat cekici tespit ise, sektorde Tiirklerin 6n plana
gecmeye basladiklarina dairdir. Bu 6n plana gegisten asil anlasilmasi gereken
yapimcilik degil, salon isletmeciligi ve dolu film ithalati olmalidir.

Osmanli’dan Cumhuriyet’e sinemanin merkezi kozmopolit Beyoglu’dur.
Osmanli’da sinema pazarimna dolu film ithalatcis1 ve salon igletmecisi olarak
yabancilar ve gayrimiislim Osmanlilar (bilhassa Rumlar) hakimdir. Tiirkler
salon igletmeciligine Ittihatgt “milli iktisat” politikalarinin sonucu olarak
Balkan Savasimin ardindan 1914'te Sehzadebasi ve Sirkeci bélgelerinde
atilmiglardir (Odabags: 2019, 319-326). Bu, kayda deger bir adimdir ama
yeterli degildir. Gosterim agirlikli yapida hakim konumlara erigebilmek
i¢cin “merkez”e niifuz edilmelidir ve 1920’lerin ilk yillarindan itibaren Tiirk
isletmecilerin Beyoglu bolgesine girisi baslar. Beyoglu'nun “fethinde” basi
Ipekgi Kardegler ceker. Onlarin idaresindeki Sine-Salon Elektra 1921’de (BOA,
DH. UMVM, 117/45), Elhamra Sinemas: 1923'te acilir (Vatan 22 Eylul 1923,
3). Kadri Cemali ile Cevat Boyer 1921’de Etual/Yildiz Sinemasi'm1 kurarlar
(Akgura 2004, 79-80, 161). Taksim Sporting Palas 1923’te Tiirkler tarafindan
isletilmektedir (Vatan 1 Tegrinisani 1923, 6; Aksam 2 Tegrinisani 1923, 4).

Bu siiregte “Beyoglu'nda Tiirkliik” vurgusu dikkat geker. So6zgelimi
1923’te Sine-Salon Elektra’min ilanlarinda “Beyoglu’'nda Cadde-i Kebir'de
Sine-Salon Elektra milli bir miiessese olup Tiirkler idaresindedir” ibaresine
sikca rastlanir.” 1924 senesine girilirken bir ilanda su ilging satirlar
okunabilmektedir: “Beyoglu cephe-i iktisadisinin yegane milli bir yedegi olan
ve Tirk oglu Tirk idaresindeki Sine-Salon Elektra...” (Aksam 3 Kanunusani
1924, 3; Aksam 4 Kanunusani 1924, 3). Taksim Sporting Palas kimi ilanlarinda
“Beyoglu'nda yegane Tiirk miiessesesi” seklinde takdim edilir (Vatan 1
Tesrinisani 1923, 6; Aksam 2 Tesrinisani 1923, 4). Elhamra Sinemas1 agilirken
“Ttrklerin saheseri” ilan edilmis (Vatan 18 Agustos 1923, 3; Ikdam 28 Agustos
1923, 3), “sirf Tiirk tesebbiisii”, “Beyoglu'nda muhtesem bir Tiirk miiessesesi”
oldugu vurgulanmustir (Siis 8 Eyltl 1923 (1339), 16; Siis 15 Eyliil 1923 (1339),
16; Resimli Gazete 13 Tesrinievvel 1923, 3). Yukarida Sinema Postasy’ndan
yapilan alint1 da bu milliyetci retorigin bir parcasidir.

Cadde-i Kebir’in veya Grande Rue de Péranin “Istiklal Caddesi’ne
dontistimii, ayni zamanda Beyoglu salonlarinda basladig1 gozlenen

57 Salonun 1923"tin son tli¢ ayinda Vatan, Aksam ve Vakit gibi gazetelerde ¢ikan cok sayida ilanina
bakilabilir.
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miilkiyet/sahiplik déntistimiidiir. Yabanci filmlere dayali piyasanin ithalatgi-
isletmeci mahiyetteki ulusal ayaginda Tiirk miitesebbislerin belirleyici bir yer
edinmeye bagladiklari anlamina gelir. Aym sirada benzer bir siirecin Izmir’de
de yasandigi, Filmerlerin bu sehirde kisa siirede kurdugu kiigiik sinema
imparatorlugundan ve Ipekgilerin Izmir’e de ¢cikarma yapmalarindan (Filmer
1984, 111-149; Akgura 2004, 56-59, 90-91) anlagilir. Rum cemaate mensup
sinemacilarin bir kisminin tilkeden goctiigii 1920'lerde bu yonde hayli yol
kat edilecektir. Ozetle, Isigan’in da belirttigi gibi Osmanli’dan Cumhuriyet’e
sinematik yapinin yénelimi Avrupali yapimailar -gayrimiislim ithalatcilar/
isletmeciler denkleminden, Amerikali yapimaclar- Tiirk ithalatgilar/
isletmeciler denklemine dogru seyreder (2003, 37-38).

Tiyatro

Sinema Postas: kendisini ancak sekizinci sayida “sinema ve temasa mecmuas1”
olarak tanimlamis olsa da dergide tiyatro icerikli yazilara daha evvel de
rastlanir. Ancak tiyatro igerikli metinler yine de ¢ok az miktardadir. Ugiincii
saymn Fransizca kisminda “Nouvelles Théatrales” (tiyatro haberleri)
baslig1 altinda o sirada Istanbul turnesine cikmis olan operet sanatgist (ve
ayni zamanda sinema oyuncusu) Cordy Millowitsch ve Viyana Operet
Toplulugu haber yapilir. Sekizinci sayida bu sefer Vedat Orfi “gecen hafta”
promiyerini gerceklestirmis olan Viyana Operetinin ve Millowitsch’in
bagarisin1 “Chronique Théatral: Cordy Millovitch” baglhig: altinda dile getirir.
Derginin altinar sayisinda “Temasa Haberleri: Dartilbedayi” baglikli yazida
Dartilbedayi'nin yeni etkinlikleri ve sahnelenmekte olan piyesler hakkinda
bilgi verilir; Bedia Muvahhit gibi oyuncularin performanslar: éviilmiistiir.

Sonuc: Projektorden Yansiyanlar

8 Aralik 1923'te Hikmet Nazim Bey’in yonetiminde yayin hayatina giren
Sinema Postasinin ¢ikisini hi¢ gecikmeden duyuran Aksam gazetesi, yeni
dergiyi okurlarina s6yle tavsiye eder: “...Biitlin cihana ait sinema malumatiyla
memleketimizdeki sinemacilik hayatina dair bir¢ok makaleler ve resimleri
mubhtevidir. Nefis bir surette tab edilen bu mecmuay: biitiin sinema ve
edebiyat meraklilarina tavsiye ederiz” (Aksam 9 Kanunuevvel 1923, 3).

Gazetenin tavsiyesine uyan herhangi bir okur, bahsi gecen muhteviyatt
yeni dergide tam anlamiyla veya dengeli sekilde bulamayacaktir.
“Memleketimizdeki sinemacilik hayati” fazlasiyla sinirh kaldig: gibi, “biitiin
cihana ait sinema malumati” da gercekte Avrupa ve Kuzey Amerika ile
sinirhdir. S6zgelimi 1917 Ekim Devrimi’nin ardindan ciddi bir atilim stirecine
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giren Sovyet sinemasimin, iki iilke arasinda Istiklal Savasi sirasinda kurulan
siki dostluk iligkilerine ragmen, dergide esamisi dahi okunmaz.

Cumhuriyetin ilk sinema dergisi, dénemini sinematik agidan yansitan
bir projektor gibidir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de sinema, ithalat/
dagitim/gosterim odaklidir ve Bati diinyasindan akan filmlere angajedir.
Tiirkiye’'nin Avrupa ve ABD mengeili filmlere, yani ithalat ve gosterime
dayali sinema hayati gibi, sinema dergisi de ¢okg¢a “terciime” kokar. Zaten
ciddi bir Hollywood igerigi barindiran Fransiz sinema dergisi Cinémagazine’i
model ve de kaynak almistir. Yerli yapimciligin zayiflig1 ve ¢ok az yerli
filmin (ve dolayisiyla yerli sinemacinin, prodiiktoriin, rejisoriin, senaristin,
kameramanin, oyuncunun vs.) sirkiilasyonda olusu, yansimasinu tilkenin
yegane sinema yayimninda bulmustur. Bu durum Sinema Postasi’n1 ¢ikaranlarin
kisisel tercihleriyle aciklanamaz. Ulkenin, kisisel tercihlerle {istesinden
gelinemeyecek sinematik yapisi ile alakalidir. 1923-24 Tirkiye'sinde bir
sinema dergisi ¢ikarmaya niyetlenenler, tilkede seyredilen filmler nerelerden
geliyorsa, dergilerinin igeriklerini de btiyiik oranda oralardan tedarik etmek
durumundadir. Cinémagazine’i model ve de kaynak alan Sinema Postast,
Ttirkiye’de magazin tipi sinema dergiciliginin 6nciistidiir. O nedenle Aksam
gazetesinin yeni dergiyi tavsiyesindeki gorsellik ve baski kalitesi vaadi,
icerigin aksine, yerindedir.

Hollywood'un diinya sinema pazarlarin ele gecirmekte oldugu ve altin
cagma girdigi bir devrede tek Tiirk sinema dergisi, Tiirkiye’de Amerikan film
endiistrisinin mevziler elde etmekte oldugunu fark ettirir. Sinema Postasi,
yildiz sisteminin “ajan1” goriintimiindedir ama bu iligskinin tek y&nlii oldugu
da sanilmamalidir. Yildiz sadece filmin biletini degil, bagka seylerle birlikte
sinema dergisini de satar (Duyan 2021, 35). Diger bir deyisle Sinema Postas: tiirii
dergiler bir yandan yildiz sistemini beslerken diger yandan onun tarafindan
beslenir ¢tinkii yazili/gorsel igeriklerindeki yildizlar sayesinde satis yapar
veya satiglarini maksimize etmeyi umarlar. Nitekim sinefiller Tiirkiye’de de
artik dogmustur ve yildiz/sohret olmak, “arzu nesnesi” yildiz oyunculara
hayranlik ve tutku beslemek donemin yiikselen deger ve egilimleri olarak
belirginlesmektedir.

Tam bu noktada tablonun “duragan” yiiziinden “dinamik” yiiziine gegis
basglar. Yerli film pek yoktur ama aralarinda “sinema artistligine ifrat derecede
heveskar” sinefillerin de bulundugu yerli seyirci vardir. Sinema Postas’’min
okur profilinden anlasildig1 kadariyla s6z konusu grup iginde kadinlar
onemli bir yer tutar. Yeni derginin ¢ikis stirecinde ¢agdas taniklarin dile
getirdikleri tizere, tilkede bir sinema dergisinin olmayisi biiytik bir eksikliktir

ciinkii (yapim degilse bile) gosterim/seyir bakimindan sinema hayat: gayet
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canlidir. Sinema Postas: gibi bir derginin varlik nedenleri arasinda, merkezinde
salonlarin bulundugu bu canlilik yatar. Sinema gosterim odakli oldugu igin,
Sinema Postasi’min en “sahici” igerigi de -birka¢ makale istisna- salon reklamlar1
ve haberleridir. Salon (ve dolayisiyla vizyondaki film) reklamlar1/haberleri,
Tiirkiye’de sinemanin durumu ve deneyimlenisi hakkinda, derginin sayfalar
dolusu “ithal” igeriginden daha ¢ok sey anlatir. Sektoriin en canli pargasini,
gosterimin merkezi salon olusturur ve Sinema Postas: incelenince 6rnegin
Elhamra Sinemasi'ni isleten Ipekgilerin yakin gelecekte Tiirk sinemasimin
amiral gemisi konumuna nasil gelecekleri veya Cemil Filmer’in hatiratinda
(1984, 104) “Kadikoy tarafinin seyircisi sinemaya daha bir yatkin idi” derken
ne demek istedigi daha cok sezilir.

Dahasi, sinemanin salt sinema olmadig1 da anlagilir. Aksam gazetesi yeni
dergiyi sadece sinema meraklilarina tavsiye etmez; hakli olarak edebiyat
meraklilarina da tavsiye eder ¢linkii edebiyat ile sinema arasinda girift ama
saglam baglar kurulmustur. Film 6zetleri ve sinema romanlari yayimlayan
Sinema Postast’ mn edebi bir vechesi bulunduguna stiphe edilemez. O nedenle
dergi sayfalarinda Vedat Orfi gibi bir ismin 6ne gikigi bosa degildir. Frankofon
bir Osmanli pasazadesi, Memet Fuat'in ele avuca sigmaz babasi, Piraye
Hanim’in maceraperest esi; popiiler polisiye ve erotik edebiyattan tiyatroya,
sinema romanciligindan sinema muharrirligine genis yelpazede enteresan bir
profildir ve hayat hikayesi bir “film kisiligi” duygusu uyandirir.

Sinema Postas’'min Aksam gibi gazetelerle baglari; derginin kurucusunun
Nazmm Hikmet'in babasi ve eski bir matbuat miidiirii olugsu; Piraye Hanim'm
(bir bakima) tiyatro/sinema ugruna kendisini fiilen terk eden ilk esi Vedat
Orfi’den sonra Nazim Hikmet ile evlenmesi; sonraki yillarda Hikmet Nazim’in
salon yéneticiligi, Vedat Orfi ve Nazim Hikmet'in profesyonel olarak degisik
dtizeylerde (yonetmen, senarist, yapimci vs.) sinemacilikla istigal etmeleri;*®
Fransiz gazeteciler ve onlar {izerinden Fransiz sinema yayincilig1 ile kurulan
baglar, Sinema Postas: etrafindaki iligkiler aginin goériindigiinden ¢ok daha
genis ve karmasik oldugunu duyumsatir. Glintimiize sadece bes niishasi
ulasabilmis olan Cumbhuriyet’in ilk sinema dergisi fazla uzun Omiirli
olamamus gibidir ama bu haliyle bile -bir projektor misali- donemine dair gok
sey anlatir.

58 Vedat Orfi Bengii ve Nazim Hikmet'in sinemacilik faaliyetleriyle ilgili yakin zamanda
yayimlanmig 6zgiin akademik ¢alismalar (bkz. Boran 2023a; Boran 2023b) alana yonelik
onemli katkilar olarak kaydedilmelidir.
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Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi (ILEF) ev sahipliginde diizenlenen
“Cumhuriyetin 100. Yilinda Tiirkiye’de {letisim Sempozyumu (CISEM2023)”,
21-22 Aralik 2023 tarihlerinde gerceklestirildi. Tletisim alaminda yasanan
degisimlerin, kazanimlarin, sorunlarin ve ¢dziim Onerilerinin tartisiimasi
amaciyla diizenlenen sempozyum i¢gin bilim insanlarina film ¢alismalarindan
televizyon ve radyo yaymnciligina, yeni medya arastirmalarindan gazetecilik
pratiklerine dek pek ¢ok konuda ¢agr1 yapilmig, bunun sonucunda da yogun
bir basvuru ile karsilasilmisti. CISEM2023’e yirmi sekiz tiniversiteden yetmis
bes bildiri bagvurusu oldu, degerlendirme stirecinin ardindan kirk bir bagvuru
kabul edildi. On dokuz tiniversiteden elli bir sosyal bilimci, bildirilerini
sunmak tizere sempozyuma katildi.

Sempozyum, acilis konusmalari ve LADIK 76 belgesel gosterimi ile
basladi. 1976 yilinda 6gretim elemani Giiner Sarioglu'nun yonetmenliginde
cekilen ve ILEF'in ilk belgesel filmi olan, Ladik Golii'ndeki cevre katliaminin
anlatildigt LADIK ’76 belgeselinin ardindan yénetmen Sarioglu'nun daha
once verdigi bir soylesi izlendi. Soylesinin ardindan bildirilerin sunumu igin
oturumlara gegildi.

CISEM2023, ILEF'teki Ahmet Taner Kiglali Sanatevi ve Mahmut Tali
Ongoren Sinema Salonu'nda gergeklestirilen paralel oturumlarla siirdii.
“Basin Tarihi 1”7 ve “Iletisim Politikalar1 ve Bilim Iletisimi” bashkli ilk
oturumlarda toplam yedi bildiri sunuldu. Basin tarihi konulu oturumun ilk
bildirisi Marmara Universitesi'nden Biisra T. Durmus’a aitti. Durmus’un 1928
harf devriminin uygulanmasinda Cumhuriyet gazetesinin katkilarini ele aldig:
sunumunu, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi'nden Esra ilkay Isler’in
Lozan Antlagmast siirecinde Isvigre basimindaki Tiirkiye Cumhuriyeti imajin
inceledigi bildirisi takip etti. Gazete taramalari ve transkripsiyonlarin yapildig:
calismada, Tiirkiye'nin imajinda olumlu yonde bir degisim saptandig: ifade
edildi. Ugiincii bildiri Ankara Universitesi'nden Hiilya Eraslan’in Tiirkge dist
basin tizerine gerceklestirdigi tarih ¢alismasiydi. Eraslan, nicel tespitler ile
Cumhuriyet’in 100 yillik siirecinde Tiirkiye’deki Tiirkge dist basinn yayin
siireleri, tirajlar1 ve politikalar1 konularinda degerlendirmelerini ortaya
koydu. Oturum, Ayse Asker’in Sabiha Sertel yonetimindeki dergiler tizerine
yaptig1 arastirmasini igeren bildiriyle tamamlandi.

Tletisim politikalar1 ve bilim iletisimi temasi etrafinda toplanan diger
oturum ise Ayse Nevin Yildiz, Umut Yener Kara, Eda Cetinkaya Yarim¢am
ve Nusret Tongarlak’in “Tiirkiye’de Iletisim Arastirmalari ve Egitiminin
Kurumsallagsma Seriivenini ve Giincel Durumunu Haritalandirmak” baglikli
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aragtirmas ile baglayip Ciler Dursun’un Tiirkiye’de bilim iletigsimini konu
edindigi galismasiyla devam etti. Oturumun son bildirisi ise Ozlem Ozdemir
ve Tolga Tellan'in Cumhuriyet donemi kurumsal iletisim politikalar: ile ilgili
aragtirmastydi. Paralel diger oturumun ilk bildirisinde Tiirkiye’de iletisimin
kendine bir alan agarak disiplinlesme stireci ve kurumsallasma mdticadelesi,
ikinci bildirisinde Tirkiye'deki temel bilim iletisimi aktorleri ile bu aktorler
arasindaki iligkiler ve tiglincii bildirisinde de Cumhuriyet’in kurulusundan
itibaren kurumlarin iletisim bigimlerindeki farkliliklar tartigildi.

CISEM2023'iin ilk giliniiniin son oturumlar1 ise “Kavramsal Tartismalar”
ve “Basmn Tarihi II” baghklarmi tasiyordu. Iletisim alanuindaki cesitli
tartismalara iligkin farkli kavramsal hatlara sahip dért bildirinin sunuldugu
oturumdaki ilk calisma Ozgiir Taburoglu'nun eski ve yeni medyay1 Lacanci
yaklagimla tartistigi bildiriydi. Bu oturumdaki diger ti¢ katilimcr ile
paralel oturumdaki {i¢ katiimci da Ankara Universitesindendi; Bugrahan
Demirci'nin ¢alismasi Instagram’daki shitpost hesaplarinin analizinden
olusuyorken Feride Giiner’in bildirisi Lowenthal ve Adorno’da otoritaryen
iletisim ve ajitasyonu, Ismail Ugur Aksoy’un bildirisi ise aktivist halkla iligkiler
ile agonistik demokrasi arasindaki kesisimselligi tartisiyordu. “Kavramsal
Tartigmalar” oturumu, Lacanca analitik yaklagimdan shitpost ve ideoloji
iliskisine, otoritaryen popiilizmden agonistik demokrasiye oldukca zengin
bir yelpaze sunmus oldu. Paralel oturumda ise Hiiseyin Cahit Yalcin, Falih
Rifki Atay ve Ahmet Emin Yalman'in gazetecilik anlayislarini karsilagtirdig:
calismast ile Cagdas Gemici, Tiirkiye modernlesmesinin ya da kapitalistlesme
siirecinin 1930’lu yillardaki ugraginin resmini gizerken ikinci bildiride Vedat
Tiirkali'nin Tek Kisilik Oliim eserini edebi gazetecilik baglaminda inceleyen
Gokhan Bulut, edebi gazeteciligin toplumsal niteligine iligkin 6nemli bir
kavrayis sundu. Oturumun son bildirisinde ise Ezgi Kaya Hayatsever, erken
cumhuriyet déneminde muhafazakar ideolojinin insasiu Millet dergisi
tizerinden ele alan galismasini paylasti.

Sempozyumun ikinci giinti ise “Film Calismalar1” ve “Yerel Medya ve
Gazetecilik Pratikleri” baghgini tasiyan iki paralel oturum ile basladi. Film
calismalari oturumunda Dicle Universitesi'nden Biisra Coskun, Nuri Bilge
Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine filmine René Girard'in ortaya koydugu teoriyle
yaklastigr c¢alismasinda bireyler arasindaki mimetik arzunun goriniir
kilinmas: {izerine bir degerlendirme yapti . Kastamonu Universitesi'nden
Emre Ertiirk de “Ttirk Sinemasinda Oto-oryantalist Refleksler: Oglum Osman”
baslikli bildirisi ile milli sinema ve Yiicel Cakmakli'ya iliskin bir sunum
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gerceklestirdi. Oturum, Sakarya Universitesi'nden Doguscan Goker’in
modern Istanbul’'un gegirdigi doniisiimii sinema salonlari tizerinden okudugu
calismast ile son buldu. Yerel medyaya iliskin oturumda ise Stileyman Demirel
Universitesinden Mehmet Pamuk ve Hatice Kiling yerel basini yapay zeka
ekseninde tartist;, Ankara Universitesi'nden Cagri Kaderoglu-Bulut 6 Subat
2023 Kahramanmarags depremi sonrasinda blgedeki yerel basinin durumunu
inceledigi aragtirmasini sundu, Betiil Yenigeri ise ¢6ziim gazeteciligine dair
kapsamli bir gerceve olusturdu.

CISEM2023'iin ikinci giiniindeki bildiriler, “Iletisim Egitimi” ve “Politik
fletisim ve Temsil” baslikl paralel oturumlarla devam etti. Iletisim egitimi
temali oturumun ilk bildirisinde Yasar Universitesi'nden Tiilay Gérii Dogan,
yapay zeka caginda iletisim egitimini yeniden diisiinmek tizerine bir sunum
gergeklestirdi. Tkinci bildiri Gazi Universitesi'nden Idris Biiytikkurt'undu;
Biiytikkurt, medya okuryazarligimi 2000 sonrasi Milli Egitim Suralar1 ve
egitim programlar1 {izerinden ele aldi. Oturumun son sunumunda ise
Marmara Universitesi'nden Secil Ozay, roportaji gazetecilikteki yaratici
bir alan olarak tartisti. “Politik Tletisim” temali oturumda da {i¢ bildiri yer
aldi; Cukurova Universitesi'nden ilker Ozdemir ve Hatay Mustafa Kemal
Universitesinden Tiilay Atay’in politik iletisim ve egemenlik sorunsalini
merkeze alan galismalarini Yozgat Bozok Universitesi'nden Selguk Cetin’in
Tiirkiye siyasetinde insan dis1 yasamin yerini ve durumunu tespitine iliskin
bildirisi ve Sakarya Universitesinden Damla Karsu Cesur’un yapay zeka ve
Tiirkiye imaj1 eksenli arastirmasi takip etti.

Sempozyumda “Yeni Medya ve Kiiltiir” ve “Iletisim Arastirmalar
ve Habercilik Pratikleri” bagliklarimi tasiyan iki paralel oturum daha
yapildi. Ankara Universitesinden Ramezan Karimzadehasl Sahebdivani
fran ile Tirkiye'yi ifade 6zgiirliigii ve filtreleme politikalar1 baglaminda
karsilastirirken Istanbul Gelisim Universitesinden Dilek Kizilirmak
sosyal medyanin yarattigi yeni nesil bir ruhani lider olarak tanimladig:
Cetin Cetintas tizerine bir sunum yapti. Oturumun son sunumunda
Sakarya Universitesi'nden Berna Dilek, cadilar bayramu etkinlik afiglerini
gostergebilimsel analize tabi tuttugu calismasiyla kiiltiir emperyalizminin
Tiirkiye'ye etkisini tartisti. Tletisim arastirmalarimi ve habercilik pratiklerini
merkeze alan oturumda ise Yagar Universitesi'nden Murat Ertan Dogan ve
Ruhan Agkin Uzel'in greenwashing ve medya kavramlarinin bibliometrik
analizini yaptiklar1 galismalari, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi'nden
Helin Oztiirk’iin lisansiistii tezlerde alternatif medya galismalarini derledigi
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aragtirmasi, Anadolu Universitesinden Cagdas Ceyhan ve Ziileyha Ozbag
Anbarlinin 6grenci intiharlarinin anaakim ve alternatif medyada ele alinig
bigimlerini tartistiklar: bildirileri yer aldi.

CISEM2023’iin son oturumlari ise “Emek, Biytik Veri ve Internet” ile
“Kiiltiirel Incelemeler” bagliklarini tasiyordu. Paralel oturumlarmn ilkinde
Ankara Universitesi'nden Halil Sag ve Nurcan Térenli gazetecilikte 6zkaynak
kullanimini, Yozgat Bozok Universitesi'nden Safak Etike iiretken yapay zeka
ve gazetecilik iligkisini, Canakkale Onsekiz Mart Universitesinden Zeynep
Sehidoglu da Stiegler’in gramatizasyon kavramini nesnelerin interneti
tizerinden tartismaya agti. Sag ve Toérenli'nin ¢alismasi 6zkaynak kullaniminin
demokrasi ve cumhuriyet ile iligkilendirilmesi agisindan da 6nemliydi.
“Kiiltiirel Incelemeler” bashikli son oturum ise benim bildirimle baslads;
adabimuasereti kamusal senaryo baglaminda ele aldigim ve Saygisizlikla
Savas Dernegi tizerinden tartistigim bildirinin ardindan oturum, Sakarya
Universitesi nden Berna Dilek’in 100. yila ézel “cumhuriyet” temal sergileri
inceledigi calismasiyla devam etti. Oturuma Ankara Universitesi'nden Ulkem
Irmak Simsek yilbast reklamlarini konu edinen calismasiyla, Istanbul Teknik
Universitesinden Zozan Yildiz ise grup iletisiminde halaybagimin roliinii
inceledigi bildirisiyle katki sundu. Oturumlarin tamamlanmasinin ardindan
kapanig konusmasi gerceklestirildi ve CISEM2023, Gazeteciler Cemiyeti'nde
verilen kokteyl ile sona erdi.

Sempozyumun cagri metninde de yer aldig {izere Tiirkiye’'de iletisim
bilimi ilk olarak siyaset bilimi, sosyoloji, ekonomi gibi farkli bilim alanlarinda
yapilan ¢alismalarin katkilartyla gelismis, sonrasinda da disiplinleraras: ve
ozerk bir alan olarak mevcudiyet kazanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusunun bir déntim noktasi olarak kabul edildigi tarihsellikte denilebilir
ki bu ytiz yillik stiregte iktidar kaynakli baski ve sorunlarin dstiintin
kapatilmamasi gerekir. 1965 yilinda Basin Yayin Yiiksek Okulu olarak kurulan
ve hem akademik alana yaptigi katkilarla hem de yetistirdigi 6grencilerle
iletisim alaminin gelismesinde inkar edilemeyecek bir rol oynayan ILEF,
Cumbhuriyetin 100. yilinda alanda yasanan degisimlerin ve kazanimlarin
yani sira tam da bu sorunlarin ve ¢6ziim &nerilerinin tartigilacag: bir ortam
olusturma gayesiyle ciktigi yolda CISEM’in de geleneksel hale gelmesini
amacliyor. Amag dogrultusunda CISEM2024'in, bu sefer farkli bir baglhkla
iletisim aragtirmalar1 baglaminda “Ozdiisiiniimsellik” temasi altinda, 2024’{in
Kasim ayinda ILEF'te diizenlenmesi planlaniyor.
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Bu degerlendirme vazisinda Kate Crawford'in Atlas of Al: Power, Politics, and the
Planetary Costs of Artificial Intelligence baslikli kitabr incelenecektir. Yapay zeka,
siklikla tarafsiz ve daha iyi karar alabilme becerisiyle insani asan bir teknoloji
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Atlas of Al: Power, Politics, and the Planetary Costs of Artificial Intelligence
Kate Crawford

Yale University Press, 2023, 327 sayfa

Yapay zekd teknolojisinin insanligin neredeyse tiim sorunlarina ¢oziim
olacagl inancinin yayginlastigi bir zamanda yasiyoruz. Birkag yil 6ncesine
kadar pek ¢ok insan igin bilim kurguya daha yakin duran yapay zeka artik
gunliik hayatimizin bir pargas: haline geldi ve her gegen giin daha fazla
alana dahil oluyor. Giintimiizde teknolojinin nihai bi¢imi olarak kabul edilen
yapay zekdya dair her gelisme neredeyse hi¢ sorgulanmadan toplumlarda
biiytiik bir heyecanla kabul ediliyor. Tarafsiz, tanrisal bir varlik konumuna
ylikselen bu “bulut” teknolojisi anlatisinin yerytiiziinde insanlar tarafindan
sosyoekonomik kosullar dahilinde insa edilmekte oldugu gercegi ise gizli
kaliyor. Kate Crawford, 2021 yilinda yayimlanan Atlas of Al: Power, Politics,
and the Planetary Costs of Artificial Intelligence baghkl kitabinda yapay zekanin
soyut ve bulutsu bir teknoloji olarak kabul edilmesinin ardindaki gercekligin;
diinya kaynaklarmin ve insan emeginin sOmiirlisiniin, mahremiyet
sinirlarinin yikilisinin ve bu teknolojilerle gii¢lenen pek ¢ok ayrimciligin izini
siiriiyor. Yazar, yapay zeka teknolojisinin materyal yapisini, var olan esitsizlik
ve sOmiirii sistemleriyle tarihsel bagini daha iyi anlamamizi saglamak icin
bizi hem diinya haritasinda hem de zaman cizelgesinde ileri geri hareket
ettigimiz bir yolculuga ¢ikariyor.

USC Annenberg Universitesi'nde profesérolarak gérev yapan ve Microsoft
Research’te kidemli aragtirmaci olan Kate Crawford’un ¢alismalarinin odak
noktasini biiyiik 6lcekli veri sistemlerini, makine 6grenmesini ve yapay
zekay tarihsel, politik, emek ve gevresel baglamlarda anlamak olusturuyor.
Akademik dergilerin yani sira The New York Times, The Atlantic ve Harper’s
Magazine gibi farkli gazete ve dergilerde de yaziyor. Sadece Amerika Birlesik
Devletleri'nde degil ayn1 zamanda Avustralya ve Fransa gibi bircok tilkedeki
tniversitelerde gorev almis ve yapay zekanin toplumsal etkilerini arastiran
enstitiilerde kurucu ve aragtirmaci olarak yer almis olan yazarin bilgi ve
deneyim birikimi, kitabin zengin anlatisina da katki saghyor. Bu kitapla
beraber onceki projeleri ele alindiginda aragtirma sahasinin istikrarl bir izlegi
takip ettigini gorebiliriz. Ornegin 2018 yilinda sanatgi ve aragtirmaci Vladan
Joler ile hazirladigi, Amazon Echo’nun kiiresel tedarik zincirini ve g¢evresel

a0

etkilerini inceledikleri “Anatomy of an Al System

projesi yapay zekanin

1 https:/ /anatomyof.ai/ adresinden projeye ulasilabilir.
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ardindaki karmasik altyapiy1 ve bu teknolojinin insan haklarina, gevreye ve
ekonomik egitsizliklere etkisini haritalarla gorsellestirme caligmasi. Daha
once yaptig1 projeler ile baglantili ilerleyen bu calismada da “atlas” segimi
kitabin yontemini anlamamiz agisindan énemli.

Bir Yontem Olarak Atlas

Bu kitap, yapay zeka teknolojisinin gelisimine dair dengeli ve tarafsiz bir anlati
sunmuyor ve yazar boyle bir iddiast olmadigini giris boliimiinde vurguluyor.
Kitap, yazarin kendi deneyimleri ve hem is diinyasindan hem de akademik
kariyerinden getirdigi entelekttiiel birikimle olusturdugu 6znel bakis agisin
bize sunuyor. Bu kitabi teknolojinin politik, ekonomik ve toplumsal baglamda
ele alindig1 benzerlerinden ayiran belki de en énemli nokta, Crawford'in bu
calismayi bir atlas olarak tanimlamasi. Giris boliimiinde bunun neden bir
atlas oldugunu agiklayarak bu 6znel bakis agisin1 da gerekgelendirmis oluyor:

Atlas alisilmadik bir kitap tiirtidiir. Gezegenin uydu goriintiisiinden bir
takimadanin yakinlagtirilmig ayrintisina kadar degisen ¢oztintirliikte haritalar
igeren atlas, birbirinden farkli pargalarin bir araya getirilmesinden olusur. Bir
atlas1 agtiginizda, belirli bir yer hakkinda spesifik bilgiler ariyor olabilirsiniz
-ya da belki de merakinizi takip ederek dolasiyor ve beklenmedik yollar ve
yeni bakis agilar1 buluyorsunuzdur (9-10).

Atlaslar bize belli bir gérme bigimi sunar. Halihazirda, alandaki biiytik
ve az sayida teknoloji sirketleri tarafindan tasarlanmis olan bir yapay
zekd atlasmin bu teknolojiye dair fikirlerimizi gekillendirdigini sdylemek
miimkiin. Haritalar tarih boyunca giicii temsil etmek igin kullanilmugtir.
Teknolojiyi sekillendiren tek bir gérme bi¢iminin olmadigini bize hatirlatmasi
ve ana akim anlatilarin sekillendirdiginin disinda “kars: atlaslara” ihtiyag
duydugumuzu gostermesi bakimindan “atlas” kullaniminin &nemli
oldugunu diigiintiyorum. Bakis agimizi sekillendiren mevcut yapay zeka
atlasinin da teknolojik ilerlemeleri yonlendiren ve kaynaklari elinde tutanlar
tarafindan olusturuldugu g6z ontinde bulundurulursa bu hakim anlatida
yer verilmeyen esitsizlikleri ve somdtirii pratiklerini odaga alan bir kars: atlas,
bize alternatif bir bakis agisi sundugu i¢in ayni zamanda politik bir miicadele
ornegidir. Boylece bir yapay zeka atlasi olmasi bu calismaya aktif bir direnis
ozelligi de kazandiriyor. Bir yontem olarak atlas kullanimi farkli toplumsal
anlatilarin kurulma bigimlerini ortaya ¢ikarmada dikkate deger bir yontem
olabilir.
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Kitapta, glintimtizde yapay zeka teknolojisinin simdiki halini neden ve
nasil aldigini anlamamizi saglayacak olaylar arasinda geziniyoruz. Sunulan
olaylarmn yapay zeka teknolojilerinin gelisiminde somiirii ve esitsizlikleri daha
iyi gormemizi saglamak icin se¢ilmis 6znel bir secki oldugunu unutmamak
gerekir. Bu alanda yillar i¢inde yapilan gelistirme ve iyilestirme ¢abalarinin
kitapta neden yer almadigr da bu sekilde agiklanabilir. Crawford’in amaci
yapay zeka sistemlerinin gelistirilmesindeki esitsizlikler hakkinda bir
farkindalik yaratmak. O yiizden bu kitap, yapay zekanin ne oldugu ve nasil
calistigina dair biitiinciil bir yaklagim arayanlar i¢in yanls bir tercih olur.

Zeka ve Zeka'nin Tuzaklari

Giris boliimii zeka kavramini sorgularken insan dis1 varliklara insani 6zellikler
atfetmenin bizi nasil bir tuzaga siirtikleyebilecegini hatirlatan bir analoji ile
basliyor. 1900’lerin baginda Berlin’de biiytik bir heyecan dalgasina sebep olan
at Akilli Hans, emekli matematik 6gretmeni olan sahibi Wilhelm von Osten’in
verdigiegitimler sonucunda aritmetik iglemleri ve zeka gerektirdigine inanilan
problemleri ¢ozebilir hale gelir. Bu fenomen, insan dig1 varliklarin yeterli
kaynak ve egitimle insan zekasina sahip olabilecegi tezine inananlar icin bir
kanit olarak goriiliir ancak bu ¢ikarima siipheyle yaklasan Hans Komisyonu
incelemelerine devam eder. Soruyu soran kisinin dogru cevabi bilmedigi
veya attan ¢ok uzakta durdugu durumlarda Hans'in ¢ogu zaman yanilryor
olmast atin bilingli cevaplar vermeme ihtimalini gii¢lendirir ve sonunda
Hans’in, dogru cevaba yaklastiginda soru soran kiginin viicut ifadelerindeki
ufak degisiklikleri fark ederek dogru cevabi verdigine kanaat getirilir. von
Osten’in verdigi egitim sonucunda atin aslinda sahibinin viicut hareketlerini
gozlemleyerek istenilen cevabi vermeyi 6grendigi, herkesin sandig1 anlamda
bir zeka Ornegi gostermedigi anlasiliyor. Bu analoji ile Crawford, bagimsiz
bir zeka 6rnegi olarak gormeye egilimli oldugumuz makine §grenmesinin
ardindaki hem bilingli hem de bilingsiz olarak isleyen insan etkisine dikkat
cekerek kitabin merkezindeki soruya geliyor: “Zeka nasil ‘olusur’ ve ne gibi
tuzaklar yaratabilir?” (4).

Akilli Hans hikayesinde oldugu gibi yapay zeka tizerine diistintirken de
bizi yanilgiya gotiiren iki mitoloji var. Birincisi insan dig1 sistemlerin (hayvan
veya bilgisayar) insan zihnine benzer oldugu inanci. Bu inang yeterli egitim
ve kaynakla hig yoktan insan benzeri bir zekdnin var edilebilecegini varsayar.
Ikincisi ise zekamin toplumsal, kiiltiirel, tarihi ve siyasi giiglerden ayri
bagimsiz bir varolusu olmasi. Crawford, zeka kavraminin ytizyillar boyunca
pek cok zarara sebep oldugu ve kolelikten soy 1slahina kadar hakimiyet
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iligkilerini mesrulastirmak icin kullanildigina dikkat gekiyor. Kitap boyunca
ele alindig1 bicimiyle yapay zeka teknolojilerinin de bu var olan esitsizlik ve
somiirii sistemlerinin tizerinde yiikseldigini vurguluyor.

Toprak, Bulut ve Madencilik

Ik bolimde San Francisco’dan baslayan ve diinyanin farkli bolgelerine
uzanan bir yolculuga ¢ikiyoruz. Bulutta stiziilen bedensiz bir teknoloji gibi
algilanan yapay zekanin onu olusturan diger teknolojiler ile birlikte topraga,
suya ve diger dogal kaynaklara bagimhiligin1 goriiyoruz. Soyut yapay zeka
teknoloji anlatistnin arkasinda topraktan gikarilan madenlere bagimli bir
endiistri oldugu gercegi, bu boliimde diinyanin farkli bolgelerindeki doga
yikimlarina deginilerek gozler dniine seriliyor.

Detayli bigimde anlatilan bu madencilik anlayis1 kullandigimiz
teknolojilerin ardindaki ideolojiyi de gozler 6niine seriyor. “Yapay zekay1 var
eden madencilik hem ger¢ek anlamda hem de hakim ideolojiyi tanimlamak
igin kullanilmis. Veri madenciliginin yeni ¢ikarma® bigimi, geleneksel
madenciligin eski ¢ikarma iglemlerini de kapsar ve onu daha da ileri tasir”
(31). Madencilik anlayisi teknoloji sektoriiniin hem dogal kaynaklart hem
de insan is giicline veya verisine dayal1 kaynaklar1 somiirmesine isaret eden
kapsayic bir bigimde tiim kitap boyunca kullaniliyor. Teknoloji iiretiminin
bagimli oldugu tiim bu degerli soyut ve somut kaynaklarin “dogada var olan
ve giicli yeten herkesin ¢ikarmaya hakkinin oldugu hammaddeler” olarak
goriilmesi kitabin temel elestirilerinden.

Crawford’a gore medya ve teknolojiyi jeolojik stiregler olarak ele almak,
glinimiiz teknolojilerinin devamliligi icin gerekli olan yenilenemeyen
kaynaklarin radikal tiikenisini de diistinmemizi sagladig: icin 6nemli (31).
Glintimiiz teknolojisinin materyal smirliliklarina yapilan bu vurgu, kitabin
sonunda degindigi alternatif yapilara yonelmenin sadece bir tercih degil
ontinde sonunda ytizlesmek zorunda kalacagimiz gergeklik oldugunu da
gosteriyor. Glintimiizde sik¢a kullanilan “temiz/yesil teknoloji” sdyleminin
de bir mitten ibaret oldugu gercegi diinyanin farkli boélgelerinden ve
tarihsel dénemlerden orneklerle sunuluyor. Dogayla biitiinlesen, havada
siiziilen bir sey olarak “bulut” metaforu, ileri bilgisayar teknolojilerini dogal
tahribat, kirlilik, petrol ve karbon ayak izi gibi kavramlardan uzak tutuyor.

2 Metinde gegen extraction kavrami dogal kaynaklarin cikarilmasi anlaminda madencilik
yapmak, ¢ikarmak olarak kullanilmustir.
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Ardinda biiytik tahribat birakan madencilik anlayis1 ytiz yillardir diinyanin
farkli bolgelerinde devam ediyor ve yeni teknolojiler, her ne kadar “yesil”
olduklarini iddia etseler de bu durumu degistirebilmis degil.

Robotik is Giicii

ikinci boliimde, is yerindeki emek somiirtisii farkli agilardan ele alintyor.
Ik olarak Amazon gibi biiyiik sirketlerin yapay zeka teknolojilerini
operasyonel siirecte kullanarak calisanlar: siirekli baski ve gézetim altinda
tutmasini goriiyoruz. Bu dijital teknolojilerle baslayan bir tutum degil. Sanayi
Devrimi'nden bu yana ¢alisanlardan daha ytiiksek verim alma konusundaki
“bilimsel” gabalara da Crawford bu boliimde yer veriyor. Makinelerin tiretim
stirecindeki 6neminin artmasiyla is verenlerin calisanlardan beklentisi de
degisiyor. 1yi yetismis uzman ve zanaatkar ¢alisanlarin yerine bir makinenin
parcalar: gibi hareket etmesi beklenen vasifsiz ve her an yeri doldurulabilir
calisan profilindeki artig, fabrikalarin kurulusundan giiniimtize kadar
gozlemlenebilir. Farkli olan ise ¢alisanlardan insaniistii verim elde edebilmek
i¢in kullanilan teknolojilerin gelismesi.

Otomasyon, tiretim stireglerindeki degisimi izlemede kilit bir kavram;
bu bélimde hem yapay zekdnin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak hem
de is verimini artirmada bir strateji olarak ele aliniyor. Amazon gibi biiytiik
sirketlerin operasyonel faaliyetlerini insantistii bir kapasiteye ¢ikarmak igin
kullandigy dijital sistemler ¢alisanlarin yonetim tarafindan siirekli gozlenip
takip altinda tutulmasini ve verimlilik oranlarina goére degerlendirilmesini
kolaylastirtyor. Yapay zeka destekli “insantistii” kapasitenin bedelini
ise insanlik dis1 kosullarda calismak zorunda kalan ¢alisanlar odiiyor.
Otomasyonun sorgulandig1 diger alan ise insansiz yapay zeka sistemlerinin
ardindaki insan giicii. Kitapta pek ¢ok giinliik gorevin tistesinden gelebilen
dijital asistan “Amy” 6rneginden bahsediliyor. Tamamen yapay zeka tabanl
oldugu iddia edilen bu sahte dijital asistanin otomasyon illiizyonunu devam
ettirmek igin ardinda 7/24 mesai yapmak zorunda kalan ¢alisanlarin oldugu
ortayacikiyor (65). Amy, Astra Taylor'in fauxtomation® (2018) olarak tanimladigy;
arka planda yine insanlarin islettigi ancak tamamen otomatiklestirilmis gibi
piyasaya siiriilen yiiksek teknoloji sistemlerine gtizel bir 6rnek.

Yapay zekanin simdiki kapasitesine bakinca insanlarin ¢alistirdig: sahte
cee
3 Faux (sahte) ve automation (otomasyon) kelimelerinin birlesiminden tiiretilmis, tamamen
makineler tarafindan igletildigi yanilgisinin gizli kalan insan emegi ile saglandig sahte
otomasyon stireclerine isaret eden kavram.
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bir dijital asistan ¢ok eskide kalmis gibi gelebilir. Bugiin ChatGPT gibi ileri
sistemlerin giinliik igleri planlamaktan ¢ok daha fazlasimi yapabildigine
tanik oluyoruz. Ancak biiyiik teknoloji sirketlerinin gelistirdigi bu sistemler
bile insan emeginin somiiriistinden bagimsiz degiller ve kullandiklar1 is
glicti bakimindan somiirgecilik anlayisini siirdiirmeye devam ediyorlar
(Miceli ve Posada 2022). ChatGPT'nin sagsirtic1 diizeyde insan gibi cevaplar
verebilmesinin ardinda diinyanin farkli bolgelerinde, Kenya gibi tilkelerde
¢ok diisiik ticretlerle uzun saatler mesai yapan ve sistemin egitim stirecinin
“insan rehberli” 6grenim ve degerlendirme asamalarinda ¢aligan veri iscileri
bulunuyor (Perrigo 2023). Calisanlarin gortiniirliik kazanmasi ve haklarini
arayabilecekleri bir zemine sahip olabilmesi i¢in insansiz teknoloji araglarinin
insan ig giiciine bagimliliginin farkinda olmak oldukga énemli.

Veri Madenciligi

Yapay zeka alaninda somiiriilen insan emegi sadece calisanlara ait degil.
Kitabin {giincii boliimiinde, farkli baglamlarda elde edilmis olan insan
verilerinin etik kaygilar gozetilmeden makine Ogrenme siireclerinde
kullanilmasiyla bireylerin ve topluluklarin sadece birer veri noktasina
dontstiirtilmesini gortiyoruz. Toplumdaki farkli kesimlerin verileri kimi
zaman devlet kayitlarindan kimi zaman sokaga yerlestirilen kameralardan
kimi zaman da sosyal medya hesaplarindan elde ediliyor. Veri bilimcilerin
kullandiklar: veri tabanlarina sadece gelistirdikleri teknolojinin bir unsuru
olarak yaklasmasi, bu verilerin elde edildigi birey ve topluluklarin sadece
birer veri noktasi olarak goriilmesine ve kendilerini etik kaygilardan teknik
bir refleksle ayirmalarina sebep oluyor. Bu durum Crawford’a gore alandaki
daha genis capli bir problemi ortaya koymakta: bagkalarina zarar vermeme
sorumlulugunun gézden kagmasi veya mevcut aragtirma kapsaminin disinda
goriilmesi (117). Veri bilimi aragtirmalari yapay zeka sistemlerinin diinyay1
daha iyi analiz etmesini saglamayi amaghyor ancak kullamilan verilerin
gercek insanlara ait oldugunun ve bu sistemlerin laboratuvar ortami disinda
gercek diinyada suglular: tespit etmek, ise alimda en iyi aday1 belirlemek gibi
pratik islerde kullanildiginin ve her hatali giktinin gergek insanlarin hayatin
mahvetme riskini olusturdugunun unutulmamasi gerekir.

Dinyayi Cercevelemek

Genellemeler yapmak bu tiir sistemler igin sadece bir tercih degil. Makine
ogrenme siirecinde kullanilan veri tabanlari, insanlar olarak deneyim
yoluyla hayatimiz boyunca isledigimiz sayisiz verinin yaninda oldukga
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kisith kaliyor. Bu sistemlerin verdigi kararlar onlara 6gretilen dérneklerden
yaptiklari gikarimlara dayaniyor. Diinyay1 6grenebilmek icin veri tabanlar
dogrultusunda genellemeler yapmalilar. Yapay zekdnin islevsel hale
getirilebilmesi icin yapilan tiim secimler; verilerin anlasilma, elde edilme,
siiflandirma ve tanimlanma bigimleri Crawford’a gore temelinde bir diinya
tasarlama ve o diinyay1 gerceveleyerek kontrol altinda tutma eylemidir (121).

Yapay zekdnin bu diinyaya bakis agisiin smurlarini  belirleyen
verilerin siniflandirilma asamasi, sistemlerin karsilastig1 yeni verileri nasil
degerlendirecegini belirliyor. Her smiflandirma ¢abasi ayni zamanda
evrensel oldugu iddia edilen bir diinya goriisii sunuyor. Dordiincii boliime
Samuel Morton'un 1800'lerde diinyanin farkli bolgelerinden topladigi ve
smiflandirdigr binlerce kafatasindan olusan koleksiyonuyla basliyoruz.
Insanlar arasindaki farkliliklar: tespit etmede ciddi veri sagladigi kabul edilen
bu ¢alisma 1800’ler boyunca beyaz Avrupali irkin biyolojik olarak diger irklara
dstiinliglini kamitlamada ve somiirti, kolelik gibi emperyalist pratikleri hakli
cikarmada bilimsel bir gercek olarak kullanildi. Bu iddia edilen gergekligin
belli gruplarin ¢ikarina ve geri kalan pek ¢ok insanin da magduriyetine sebep
oldugu artik tarihsel olarak reddedemeyecegimiz bir gercek. Crawford, her
ne kadar irklar arasinda keskin ayrimlarin olmadig: ve irklari siyah/beyaz
olarak belirlemenin miimkiin olmadig1 farkh calismalarda kanitlanmis
olsa da benzer simiflandirmalarin dijital sistemlerde hala kullanildigin
gosteriyor. Belli bir kemik yapisi ve ten rengine sahip oldugu icin bir
kisinin sug isleme potansiyelinin ytiksekliginin bu sistemlerce belirlenmesi,
o kisinin pek ¢ok insan hakkindan mahrum kalmasina yol acabilir. Benzer
bir 6n yargili siniflandirma ytiiz tanima sistemlerinin cinsiyet tespitlerinde
de magduriyetlere yol agiyor. On yargili ve kisitlayici siniflandirmalar belli
gruplarin magdur olmasina veya bazi gruplarin goriiniirliigtiniin tamamen
yok olmasina sebep olabiliyor.

Sonraki bolimde islenen 1950'lerde Paul Ekman’in evrensel duygu
ifadeleri oldugu hipotezinin bilimsel yollarla diinyay:1 ve insan1 olgiilebilir,
anlagilabilir ve nihai olarak kontrol edilebilir bir boyuta indirgeme cabast
oldugu belirtiliyor. Az sayida duygunun farkli bolge ve kiiltiirlerden
insanlar1 anlamamizi saglayacagi inancit her ne kadar yapilan deneylerle
kanitlanamamus olsa da yapay zeka sistemlerinin héala ulasmaya calistig1 bir
hedef. Bu hedef laboratuvarin disinda havaalanlarinda veya ise alimlarda
yararlanilan sistemlerde kendine yer buldugunda yeni magduriyetler
yasanabilecegini goriiyoruz. Bir kisinin y{iz tanima sisteminde “endiseli” ve
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“siyahi” olarak isaretlenmesi onceki verilere dayanarak igse alim sisteminin
aday1 basarisiz gérmesine ve elemesine sebep olabilir. Aymi isaretlemeler
bir polis sorgulamasinda sistem tarafindan kisinin suglu olduguna kanaat
getirilmesine ve haksiz yere yargilanmasma sebep olabilir. Yasanan
magduriyetlerin teknik bir sorun olmadigini anlamak bu sistemleri herkes
i¢in nasil gelistirebilecegimizi de anlamamaiza yardimci olabilir.

Devletlerin yapay zeka teknolojilerini goézetim, kontrol ve ydnetim
amaciyla kullanmalari, vatandaglarin haklar1 ve 6zgiirliikleri tizerinde ciddi
tehditler olusturuyor. Son béliimde yapay zekd teknolojilerinin devletler
tarafindan nasil kullanildigini ve bu kullanimin toplumsal, politik ve bireysel
diizeydeki etkilerini Amerika Birlesik Devletleri merkezli bir anlatiyla
gortiyoruz. Ortaya ¢ikan gizli belgeler tizerinden devletlerin bu teknolojileri
gozetim, kontrol ve yonetim siireglerine nasil entegre ettikleri ve bu durumun
vatandaslar tizerindeki etkileri bu kisimda inceleniyor.

Uzaya adanan coda boliimii ile aslinda basladigimiz yere, materyal
sinirhiliklara geri dontiyoruz. Bu diinyanin tiikenmeye yaklasan dogal
kaynaklari, gezegenimizle birlikte mevcut dijital kapitalist sistemin de bir
sonunun olacagina isaret ediyor. Bu sonu kabullenmeyen biiyiik teknoloji
sirketlerinin liderleri ise dijital kapitalizmin somiirti sistemini devam
ettirebilecekleri “madencilik i¢in yeni bir siur” (230) bulmak adina goziini
gokytiziine dikmis durumda. Boylece Crawford, ge¢misten gilintimiize
detaylica inceledigi somiirii ve esitsizliklerin var olan diizenin devam
etmesi halinde gezegenin de simirlarini agarak kendini nasil daimi kilmaya
calisacagini gostermis oluyor.

Yapay Zeka Atlasinin Onemi ve Elestirel Yapay Zeka Calismalari

Insantistii, tanrisal, tarafsiz bir kurtarict ve karar verici olarak “yapay zeka”
anlayigiyla artik gok sik kargilagiyoruz. Crawford’a goreyse “yapay zeka
ne yapay ne de zeki” (8). Gliniimiizde yapay zeka dedigimizde aklimiza
gelen aslinda ¢ok agir bir materyal yapisi olan, belli bash sirketler ve onlarin
cikarlarina, ideolojilerine bagh olarak insa edilmis teknolojik sistemler. Bu
sistemler her ne kadar su an yapay zeka teknolojisinin gidebilecegi tek yol
olarak goriinse ve gosterilse de her zaman alternatif yollar oldugunu goz
oniinde bulundurmaliyiz. Toplum yararini gozeten teknolojilerin, sirketlerin
kar getiren is modelleri ile ¢ogu zaman celisiyor olmasi gercek olmalarinin
imkéansiz oldugu anlamina degil bunun i¢in daha fazla miicadele etmemiz
gerektigi anlamina gelir. Crawford’in sonugta bize iletmek istedigi en dnemli
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mesaj da bu ashinda. Yapay zeka teknolojisinin insanlhiga fayda saglayacak
sekilde gelismesi i¢in 6ncelikle var olan esitsizlikleri en agik sekliyle gormemiz
ve tiim bu alanlarda kendi haklarimizi savunmak i¢in yeni miicadele stratejileri
gelistirmemiz gerekiyor. Onerdigi ¢6ziimler arasinda hukuksal diizenlemeler
ve toplumsal hareketler yer aliyor. Bu noktada Crawford’in yapay zeka etigi
calismalar: kargisinda aldig: tavir belki de kitabin en elestiriye agik noktasi.
Kitabin basindan beri olusturdugu bu atlasin kendi kisisel deneyimleri ve
fikirlerinden yola ¢ikarak &znel bir tasarimi oldugunu agikca belirtmesi, bu
teknolojilerin gelisiminde neden bazi noktalar1 vurgularken digerlerine hig
deginmedigini anlamamizi saghiyor. Ancak sonug¢ béliimiinde degindigi
mevcut yapay zeka etigi tartismalarinin ¢6ziim tiretmede tamamen faydasiz
oldugu gortisti bu kitapta derinlestirilmeyen bambaska bir tartisma agryor.

Crawford, kisisel deneyimlerinden ve arastirmalarindan yola gikarak
olusturdugu bu calismada diinyanin farkli yerlerinden olaylara yer verse
de Amerika Birlesik Devletleri merkezli bir harita ciziyor. Benzer atlaslar
su anda yapay zeka teknolojisi yarisinda rekabet halinde olan diger tilkeler
icin de yapilabilir. Boylece ele alinan galismada oldugu gibi diger {ilkelerin
kendi tarihlerinden inga ettikleri teknolojiye kattig1 farkli esitsizlik ve somiirii
bigimleri de giin yiiziine gikarihr. Insanlarm biiyiik teknoloji sirketlerinin
onlara sundugu anlati karsisinda tamamen edilgen konumda oldugunu
sOyleyemeyiz. Yapay zekd alaninda yapilan farkli diizenlemeler, regiilasyonlar
ve teknoloji sektorlerinde ¢alisanlarin miicadelesi de ayrica haritalandirilmali.

Masals1 anlatilar teknoloji tartismalarinin yanhis odaklar etrafinda
kiimelenmesine sebep oluyor. Crawford'in da dedigi gibi “eger veri soyut
ve maddi olmayan bir sey olarak goriiliirse o zaman geleneksel 6zen, riza
veya risk anlayiglarinin ve sorumluluklarinin digina daha kolay ¢ikilir” (113).
Kitabin sonug kisminda da karsimiza ¢ikan Kate Crawford’'in Alex Compolo
ile kavramsallagtirdig1 “biiyiilii belirlenimcilik”, yazarin ve elestirel yapay
zekd galismalarinin giintimtiiz yapay zeka teknolojileri imgelemi karsisinda
konumlandig1 yeri daha iyi anlamamizi saglayabilir. Biiytilii determinizm,
yapay zekanin tarafsiz ve insantistii bir teknoloji olarak algilanmasimin
yamiltia ve tehlikeli bir anlati oldugunu savunan elegtirel bir kavram ve bu
kitabin ana fikrini de 6zetliyor. Yazarlar, 2019 yilinda yaptiklar: ¢alismada
“buytilii” derin 6grenme soylemlerinin tekno-iyimserligi nasil tirettigini ve
bu sistemlerin gelistiricilerini hesap verme zorunlulugundan koruyan bu
“biiyti”ntin belirlenimci, sayisal giicliniin toplumsal siniflandirma ve denetim
siireglerini nasil giiglendirdigini ele aliyor.
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Giintimiizde biiyiik teknoloji sirketleri var olmadan yapay zeka da
olamazmus gibi geliyor ancak teknolojik ilerlemeyi kontrolii altinda tutan bu
sirketlerin kendi ¢ikarlar1 adina alanda hakimiyet kurmaya ¢alistigini goz
ontinde bulundurmak gerekir. van der Vlist ve arkadaslar1 (2024) Amazon,
Microsoft ve Google tarafindan sunulan bulut tabanli tirtin ve hizmetleri
inceledikleri arastirma sonucunda, bu sirketlerin tiglinctii taraf gelistiricileri
ve isletmeleri ¢ekmeyi amaglayan sektor odakli ¢oziimler ve pazar yerleri
gelistirerek kendi ¢ikarlarina uygun bir yapay zeka ekosisteminin gelismesini
tesvik ettikleri sonucuna ulasiyorlar. Teknolojiyi tireten olmadigimiz stirece
bize sunulan tiim imkanlar1 dikkatlice sorgulamamaiz gerekiyor.

Verinin dogal bir kaynak, bir hammadde olarak goriilmesi her an
somiirtiye agik olmasina ve bu somiirtintin dogal bir hak olarak goriildigii
emperyalist bakis agisinin temize ¢ikarilmasina sebep oluyor. Tacheva ve
Ramasubramanian’in kavramlastirdig1 “yapay zeka imparatorlugu” da aym
izlegi takip ederek somiirgecilik anlayisinin teknolojik gelismelerde hakim
ideoloji olarak hala stirmekte oldugunu iddia ediyor (2023). Konuya dair
zengin bir kaynakgaya sahip olan makale, bu kitabin devaminda elestirel
yapay zeka ¢alismalar1 alanini daha iyi tanimak igin okunabilir. Glintimiizde
yapay zeka teknolojisi cok hizli degisiyor. Her giin yeni bir gelisme ile veya
o gelismelere kars1 olusturulmus bir diizenleme teklifi ile karsilasabiliyoruz.
Bu sebeple kitabin yazilmis oldugu 2021 yilindan bu yana da alanda pek ¢ok
degisiklik oldugunu gorebiliyoruz. Bu kitap bugiinii anlamada degil de bu
noktaya nasil geldigimizi anlamada daha faydal olacaktir.

Tiirkiye’de de pek ¢ok sektorde yapay zekd kullanim oranimin hizla
ylikseldigini goriiyoruz. Eski sirketler yapay zekdya uyumlanmaya ¢alisirken
yeni kurulanlarin 6nemli bir kismi da yapay zekdyr modelinin dogrudan
merkezine yerlestiriyor. Potansiyeli ¢ok fazla olan boylesi bir teknolojiye
tamamen iyimser veya tamamen kotlimser bakmamak gerekir ancak
herkes i¢in daha iyi bir gelecek saglamak adina ge¢miste ve giintimiizde bu
teknolojilerin gelisiminin arka planinda yaganan somiirii ve esitsizlikleri iyi
analiz etmemiz gerekiyor. Boylece yapay zekdnin gelisebilecegi alternatif
yollar oldugunu da gérmemiz miimkiin olur. Sosyal bilimlerde yapay zeka
calismalarmnin sadece felsefi veya teknik boyutta kalmamasi, materyal
yapisinin da dikkate alindigi genis kapsamli arastirmalarin artmasi igin
elestirel yapay zeka ¢aligsmalarinin bilinirliginin artmasi gerekiyor. Yapay zeka
alaninda ¢alisacak her alandan aragtirmacinin bakis agisini genisletecek bu tiir
kitaplarin Tiirkceye kazandirilmasinin biiyiik 6nem tasidigina inantyorum.
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Umut Yener Kara
umutyener84@gmail.com

Hacettepe Universitesi [letisim Fakiiltesi'nde doktorali arastirma gorevlisi olarak
calismaktadir. Arastirmalari dijital oyunlar, yeni medya, sosyal medya, biiyiik veri ve
yapay zeka alanlari tizerine yogunlagsmaktadir.

ORCID: https:/ /orcid.org/0000-0002-0556-4863
LN )

Gokhan Arikan

Lisans 6grenimini Ankara Universitesi fletisim Fakiiltesi'nde, yiiksek lisansint ODTU
Medya ve Kiiltiirel Calismalar programinda, doktorasm ise Hacettepe Universitesi
Tletisim Bilimleri doktora programinda basin tarihi iizerine yazdig1 tezle tamamladi.

ORCID: https:/ / orcid.org/0009-0005-3421-1724

Ozan Yildirnm
ozanyildirim@ohu.edu.tr

fletisim Calismalar1 alaninda Docent tinvani alan Yildirim, Nigde Omer Halisdemir
Universitesi'nde goérev yapmaktadir. Yeni medya, dijitallesme, iletisim galismalar1 ve
gazetecilik alanlarinda calismaktadir.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0001-7737-6311
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Vahdet Mesut Ayan

vahdetmesut@gmail.com
Ankara Universitesi {letisim Fakiiltesi'nde gorev yapmaktayken 2016 yilinda 762

nolu KHK ile gorevinden ihrag edilmistir. Medyanin ekonomi politigi, iktidar medya
iliskileri, medyada nefret sdylemi ¢alisma alanlaridur.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0002-7481-1848

ismail Arda Odabasi
arda.odabasi@msgsu.edu.tr

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU) Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema
ve TV bolimiinde 6gretim tiyesidir. Calisma alanlari iletisim, sinema ve matbuat
tarihidir.

ORCID: https:/ /orcid.org/0000-0002-7358-0953

Sezer Fener
sezerfeener@gmail.com

Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesinde Gazetecilik anabilim dalinda doktora
egitimine devam etmekte, ayn1 zamanda arastirma gorevlisi olarak calismaktadir.
Calisma alanlari arasinda radikal medya ve anarsist teori yer almaktadir.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0003-0578-2083

Esra Ozgiir
esraozgur@ankara.edu.tr

Ankara Universitesi Radyo Televizyon Ana Bilim Dali'nda arastirma gorevlisi
olarak ¢alismaktadir. Ayn1 zamanda Radyo, Televizyon ve Sinema Boltimii doktora
ogrencisidir. Baglica ilgi alanlarini dijital kiiltiir ve iletisim teknolojileri olusturmaktadar.

ORCID: https:/ / orcid.org/0000-0003-4632-453X
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Yazi Teslim Kurallari
ve Yayin surec

1. Yayimlanmak tizere gonderilen yazilar 6ncelikle Edit6r tarafindan amag, konu,
igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin
yazar adlar1 gizlenir ve Edit6r ve / veya Yayin Kurulu tiyelerinin goriisii dogrultu-
sunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek tizere, alaninda eser ve galismalariyla
kabul gérmiis iki hakeme gonderilir. Hicbir sekilde hakemlere yazar ad: gonderil-
mez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.

2. Hakem raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, dige-
ri olumsuz oldugu takdirde, yaz: tigiincii bir hakeme gonderilebilir veya Yayin
Kurulu nihai kararini raporlar tizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin
Kurulu'nun elestiri, 6neri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.

3. Dergiye gonderilecek yazilar, dipnotlar ve kaynakga dahil 8000 s6zciigii gegmeme-
lidir.
4. Dergiye gonderilecek yazilara ortalama 250 sdzciikten olusan 6zet, 5 anahtar séz-

ciik ve bagliklar Tiirkge ve Ingilizce olarak eklenmelidir.

5. Yaziya ek olarak yazarin kisa biyografisi ve iletisim bilgileri génderilmelidir.

http:/ilefdergisi.ankara.edu.tr

ilef dergisi = 11 (1) = bahar/spring 206-214
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10.
11.

12.

13.

14

15.
16.

Gonderilen metinde yazarin kimligini ifsa edecek ibarelerden kacinilmas: gerek-
mektedir.

Yazi teklifleri yazarin ads, ¢alismanin ads, ¢alismanin tek ctimlelik 6zetini igeren bir
ileti ile gonderilmelidir.

Yazi teslimi ve dergiyle ilgili her tiirli iletisim igin ilefjournal@gmail.com adresi
kullanilabilir.

ILEF Dergisinde yer alacak tiim yazilarin metin ici referanslar1 ve kaynakgalart
Chicago Referans Formati'na uygun olarak gosterilmelidir. Bunun i¢in Kaynak
Gosterme Formati sayfamiza bakabilirsiniz.

Yazida kullanilan bagliklar kisa ve net olmalidir.

Yazilar doc ya da docx uzantili dosyada Times New Roman yaz: tipinde, 12 punto
ve ¢ift satir araligiyla yazilmalidir. Dipnotlar 9 punto ve tek satir araligiyla yazil-
malidir.

Yazinin ana baglig1 ve ara bagliklar, kalin ve sozciiklerin ilk harfleri biiyiik olmali-
dur.

40 sozciigii gegen alintilar, paragraftan bir santim igerde, blok halinde, tek satir
araliginda ve 11 punto ile yazilmalidir.

. Alint1 yapildig1 durumlarda kaynaklar, tablo ve figtirlerin altina yazilmalidir.

Yayina hazir eserler i¢in yazardan onay alinir.

Yukaridaki kurallara uymayan yazilar, gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra de-
gerlendirme stirecine kabul edilir.



Yazi Teslim Kurallari ve Yayin Streci > 208

Kaynak Gosterme Formatr

Referans Kurallari

Metinler Chicago formatinin author-date sistemine gore diizenlenmelidir. Metin igin-
de atiflar yazarin ya da yazarlarin soyads, eserin yayin tarihi ve sayfa numaras: sek-
linde gosterilmelidir. Metine eklenecek notlar ise sayfa sonunda dipnot olarak veril-
melidir. Caligmanin sonunda atif yapilan eserleri iceren kaynakga alfabetik siraya gore
olusturulmalidir.

Kitap
Tek yazar

Metin icinde
(Kiglal1 2011, 55)

Kaynak¢ada
Kislali, Ahmet Taner. 2011. Siyaset Bilimi. Ankara: imge Kitabevi.

iki ya da daha fazla yazar

Metin icinde
(Horkheimer ve Adorno 2014, 125-27)

(Hall vd. 2005, 96)
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Kaynakcada

Horkheimer, Max ve Theodor W. Adorno. 2014. Aydinlanmanin Diyalektigi.
Cevirenler Nihat Ulner ve Elif Oztarhan Karadogan. Ankara: Kabalct

Yayevi.

Hall, Stuart, Doothy Hobson, Andrew Lowe ve Paul Willis. 2005. Culture Media
Language. New York: Routledge.

Kitap Bolimiui

Metin icinde
(Atilgan 2015, 291-92)

(Hall 1993, 80)

Kaynakcada
Atilgan, Gokhan. 2015. “ideoloji.”Siyaset Bilimi iginde, editérler Gokhan Atilgan
ve E. Atilla Aytekin, 285-98. Istanbul: Yordam Kitap.

Hall, Stuart. 1993. “Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Baski Al-
tinda Tutulanin Geri Déntisii.” Ceviren Mehmet Kiigiik. Medya Iktidar Ideoloji
i¢inde, editér Mehmet Kiigiik, 77-127. Ankara: Ark Yaymevi.
E-kitap, Cevrimici Kaynaklar
Cevrimici olarak referans gosterilen kitaplar icin, referans URL veya veri tabaninin
adin ekleyiniz. Diger e-kitap ttirleri i¢in format1 adlandiriniz. Sayfa numaralar: yoksa
metinde bir b6liim baslig1 ya da boliim gosterilebilir.
Metin icinde
(Mutlu 2008, 123-28)

(Kurland and Lerner 1987, bolim 10, belge 19)

Kaynakcada
Mutlu, Erol. 2008. iletisim Sozltigi. Ankara: Ayrag. Kindle.

Kurland, Philip B. ve Ralph Lerner, ed. 1987. The Founders’ Constitution. Chicago:
University of Chicago Press. http:/ / press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Dergi Makalesi

Metin icinde
(Karagoz-Kizilca 2016, 81)

Kaynakcada
Karagoz-Kizilca, Giil. 2016. “Osmanli/ Tiirk Basin Tarihi Yazimi Uzerine Elestirel

Bir Degerlendirme.” ilef Dergisi 3 (1): 71-90.
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Online dergi

Varsa DOI (Digital Object Identifier) numarasini belirtiniz. DOI numarasi yoksa URL
adresine yer veriniz.

Metin icinde
(Isik ve Esitti 2016, 656-57)

Kaynakcada

Isik, Mehmet ve Sakir Esitti. 2016. “I. Diinya Savasi Propaganda Afislerinde
Kadin Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimsel
Incelenmesi.” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Giiz): 655-82.
https:/ /doi.org/10.1501 / SBFder_0000002366.

Isik, Mehmet ve Sakir Esitti. 2016. “I. Diinya Savagsi Propaganda Afislerinde
Kadin Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimsel
Incelenmesi.” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Giiz): 655-82.
http:/ / dergipark.ulakbim.gov.tr/ ausbf/ article / view / 5000149467 .

Gazete ya da Popiiler Dergide Makale

Metin icinde
(Cevikgoz 2016)

(Diindar 2016, 11)

Kaynakcada
Cevikgoz, Unal. 2016. “Kent ve Gog.” Radikal, 8 Subat 2016. http:/ /www.
radikal.com.tr/ yazarlar / unal-cevikoz / kentler-ve-goc-1506875/ .

Diindar, Can. 2016. “Sevgili Cumhuriyet Okuru Bugiin 8 Subat Pazartesi.”
Cumhuriyet, 8 Subat 2016.

Yayimlanmamis Tez

Metin icinde
(Akgay 2015, 99-100)

Kaynakcada

Akcay, Ebru. 2015. “Edebi Edebiyata Kars: Edepli Edebiyat: Hidayet
Romanlarinda Propaganda Unsurlarmin incelenmesi.” Yiiksek lisans
tezi, Ankara Universitesi.

Web sitesi

Yayimlanma veya gozden gegirme tarihi listelenmeyen bir kaynak igin yil yerine t.y.
(“tarih yok”) kullamlmalidir. Bununla birlikte erisim ya da son degisim tarihi eklen-
melidir.
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Metin icinde
(Google 2019)

(Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi, t.y.)

Kaynakcada
Google. 2019. “Gizlilik Politikas1.” Gizlilik ve Sartlar. Son degisim tarihi 22 Ocak
2019. https:/ / www.google.com/ policies/ privacy /.

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi. t.y. “Ankara Universitesi fletisim
Fakiiltesi Hakkinda.” Erigim tarihi 1 Nisan 2019. http:/ /ilef.ankara.edu.
tr/fakulte-hakkinda/.

Isimsiz Internet Sayfasi Kaynag

Metin icinde
(2022)

Kaynak¢ada (Kaynakcanin baginda siralanmali)

2022. “Twitter Resmen Elon Musk’in: 44 Milyar Dolara Satin Ald1.” Erigim tarihi
3.01.2024. https:/ / www.ntv.com.tr/ teknoloji / Twitter-resmen-elon-
muskin-44-milyar-dolara-satin-aldi, XqYhuOiaHUutQPJ9yG86xg.

isimli internet Sayfasi Kaynagi

Metin icinde
(Y1lmaz 2022)

Kaynakcada

Yilmaz, Ali. 2022. “Twitter Resmen Elon Musk’in: 44 Milyar Dolara
Satin Ald1.” Erigim tarihi 3.01.2024. https:/ / www.ntv.com.tr/
teknoloji/ Twitter-resmen-elon-muskin-44-milyar-dolara-satin-
aldi, XqYhuOiaHUutQPJ9yG86xg.

Daha fazla ayrinti ve ingilizce makaleler igin bkz:

For more detailed and English article usage, refer to The Chicago Manual of Style
Author-Date,
https:/ /www.chicagomanualofstyle.org/ tools_citationguide/citation-guide-2.html
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Paper Submission Rules
and Publication Process

1. The submitted manuscript is assessed by the journal editor for an initial decision.
If the manuscript is regarded as suitable for the journal, then it is sent to two peer-
reviewers competent in the relevant field of study, providing the anonymity of the
author.

2. Peer-reviews are archived for two years. If only one of the peer-reviews are posi-
tive, the manuscript can be sent to a third peer-reviewer, or a final decision can be
made by the editorial board regarding the peer-reviews.

3. The manuscript should be no more than 8000 words including the citations and
the bibliography.

4. An abstract consisting of at most 150 words and 5 keywords in English and Turkish
should also be provided with the manuscript.

5. A short biography and the contact information of the author should also be sub-
mitted.

6. Any indication that could expose the identity of the author should be avoided.

7. Submissions should be attached to a mail including the name of the author, the
name of the article and a one-sentence summary of the manuscript.

8. For further communication please contact ilefjournal@gmail.com.
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10.
11.

12.

13.

14.
15.
16.
17.

All citations should be made using Chicago-Style 16th Edition: http://www.chicago-
manualofstyle.org/home.html.

The titles and section-headings in the manuscript should be brief and clear.

The manuscript should be typed in Times New Roman, 12 pt with double-spacing.
The endnotes should be in Times New Roman, 9 pt with single-spacing. The manu-
script should be sent in .doc or .docx formatted files.

The main title of the manuscript should be written in capital bold letters. The sec-
tion-headings should be written in bold letters with only the first letters of the
words capitalized.

If quotations have more than 40 words, a block quotation should be used. The
quotation should begin on a new line and it should be indent 1 cm. from the left
margin. The entire quotation should be 11pt with single-spacing.

The source should be indicated below the cited table/figure.
The author is asked for a final approval prior to publication.
A printed copy of the journal is sent to authors.

Manuscripts that do not comply with these requirements can be accepted for eval-
uation only after necessary changes are made.
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Reference Style

Ilef Journal’s documentation style follows The Chicago Manual of Style, chap. 15. Man-
uscripts should be prepared according to Chicago Author-Date system with footnote.
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