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Editorden...

S. Ruken Oztrk

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi

ILEF Dergisinin degerli okurlarina Kasim sayisindan merhaba. Iginde
bulundugumuz yilda Universitelerarasi Kurul'un (UAK) &nerisiyle
Yiiksekogretim Kurulu (YOK) tarafindan dogentlik &lgiitlerinin degistirilmesi
karar1 ve sosyal bilimlerde Tiirkiye’de ESCI'de taranan az yayin olmasi
nedeniyle ILEF Dergisi'ne yine yogun bir yazi akist oldu. Kasim sayimizi da
oncelikle yazarlar ile hakemlerin ve ¢ok sayida dgretim elemanin yogun
emegiyle c¢ikardik. Mayis sayisi yayimlandiktan sonra, Haziran 2023'te
editorliik gorevini listlendigimden bu yana yaklasik alti ayda, siirece giren
yazilar icin sectigimiz hakemler, en st diizeyde katki (diizeltme, elestiri,
Oneri gibi) yaptilar ve yazilar bu katkilarla gelisti; tiim hakemlerimize
Ozenli ve ozverili calisgmalar1 nedeniyle ¢ok tesekkiir ederim. Yazi akisinin
¢ok olmasi, niteligi de diisiirmemek i¢in daha titiz bir 6n degerlendirmeyi
gerekli kiliyor. Alt1 aylik siirecte kirka yakin yaz1 ya ilgili alanda ¢alisanlardan
yardim almarak ya da dogrudan edit6r tarafindan yapilan 6n degerlendirme
sonucunda hakem siirecine alimmaya wuygun bulunmadi. Hakeme
gonderilmeye uygun bulunan bazi yazilarimiz bu sayimizda da gordiigiiniiz
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gibi degerlendirme siirecinden basariyla ¢ikti. Yine bu siirecte sekiz makale
de hakemler tarafindan oy birligi ya da oy ¢oklugu ile yayimlanmaya uygun
goriilmedi. Yogun ve zorlu gegen bir stiregti, her zaman nitelikli arastirmalar:
yayimlamay1 hedefledik, bu dogrultuda hareket ettik.

Bu sayida alt farkl iiniversiteden yedi yazarin galismasi bulunuyor. {1k
yazarimiz Gokhan Atilgan “Sanati Desteklemek: Burjuvazi ve Sanat Uzerine
Bir Inceleme” adl calismasinda burjuvazinin belirli kesimlerinin yiiksek sanat
formlarini neden destekledigi sorusuna yanit ariyor. Makalede, burjuvazinin
kar getiren ya da rant iireten sanatsal yatirimlar yerine dogrudan ekonomik
getirisi olmayan sanatsal faaliyetlere verdigi desteklere odaklanilmasi
ise cevap aranan soruyu daha da ilging kiliyor. Atilgan, bu sorunun yanitt
icin Antonio Gramsci’'nin siif bilincinin ugraklarma iliskin analizinden
yararlanarak ekonomik, toplumsal ve siyasal yonleri dikkate alan bir inceleme

yapiyor.

Cilem Tugba Kog¢a ait “Misogynistic Views in Participatory
Dictionaries” adli arastirmada ise kadinlara yonelik kliseler ve kalipyargilar,
kadin diismanhiginin ¢evrimigi tretildigi alanlardan biri olan katilima
sozliikler tizerinden incelenmistir. Eksi Sozliik, Instela, Uludag Sozliik ve Inci
Sozliik’teki, kadin baghig1 altinda mizojinik unsurlar iceren 684 entry van
Dijk’in ideolojik dordiil alan kare teknigiyle analiz edilmis, kadinlara kars:
nasil bir o6tekilestirici dilin kullanildig1 ve kadinlara iligskin dolayli yoldan
basvurulan mizojinik unsurlar ortaya konmustur.

Ugilincii yazimizda Eren Yiiksel “Bir Travma Deneyimi Olarak Gégmen
Sinemas1” baslig1 altinda, klasiklesmis iki go¢ filmini ele almistir. Yiiksel,
Almanya’ya gogti anlatan Serif Goren’in Almanya Act Vatan (1979) ve Tevfik
Bager’in 40 Metrekare Almanya (1986) filmlerinde goglin toplumsal travmaya
doniistimiini kuramsal diizeyde ve literatiirdeki ilgili kavramlar ¢ergevesinde
tartismugtir. Filmlerdeki travmatik go¢ deneyiminin, ailedeki parcalanmalar
ve toplumsal cinsiyet iliskilerindeki degisim temel alinarak ¢6ziimlendigi
calismada filmlerin dolasima soktugu anlamlar arastirilmis, gogiin ve
go¢menin temsili agisindan bu anlamlarin sonuglari analiz edilmistir.

Azime Cantas “Mindr Sinemada Kadin-Olus ve Hayaletler Filmi” adl
makalesinde Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin kavramlariyla diistinerek
mindr sinemada kadin olusu Azra Deniz Okyay’in Hayaletler (2020) filmi
tizerinden okumus, yerli sinemadaki mindr bilesenleri arastirmistir. Kadin-
olus, 6teki-olus, yoksulluk, simif farki, major tahakkiim gibi konular igeren
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ve siyasal bir film 6rnegi olan Hayaletler aracihigiyla yersiz-yurtsuz, temsil
edilemeyen karakterler ile mindr sinemanin bigimsel 6zellikleri ele alinmistir.

Aygiin Sen’in “Yerli Sinemas1 ve Ortadan Kaybolmaya Direnen Yerli:
Smoke Signals” baghkli ¢alismasiin okurlari, bir ihtimal usta yonetmen
Martin Scorsese’nin Killers of the Flower Moon (Dolunay Katilleri, 2023) filmini
izlemis olabilirler. Makale onlar i¢in daha anlamli hale gelecek, benim de
filmi izlerken aklimda hep bu yaz1 vardi. Kuskusuz bu iki metnin (yazinin ve
filmin) kesismesi gtizel bir stirpriz oldu. Makaleden su ifadeyi paylagabilirim:
“Yok olmas: istenen Yerli sembollerin ve ritiiellerin perdeye yansimasi,
yasaklanan dillerin duyulmasi, resmi tarihin gizlediklerinin dile getirilmesi,
bunu amaglamasa bile Yerli sinemasin politik direnisin aygiti haline getirir”.
Sen’in tercih ettigi gibi biiyiik harfle yazarsak Yerlilerin gercevesinden/
kamerasindan bakan Smoke Signals (Chris Eyre, 1998) filmini odaga alan
yazar, yerinden edilmis Yerlilerin direnisini inceliyor.

Tun¢ Boran “Kanonik Sinema Tarihi Yazzimindan Kugkulan(ma)mak:
Nazimm Hikmet'in Filmografisine Dair Birkag Diizeltme” adli yazisinda titiz
bir bi¢cimde ilk kaynaklara basvurmus ve simdiye kadar Nazim Hikmet'in,
Miimtaz Osman adiyla 1930’larda yonettigi ya da yazdig filmler hakkinda
sinema tarihimizde yanlis bilinenleri diizeltme cabasiyla dikkate deger
bir arastirma ortaya c¢ikarmug. Tarih yaziminda birincil kaynaklarin ve
karsilastirmali bakis agisinin geregini bize gosteren makalenin alanda 6nemli
bir boslugu dolduracagi, o dénemi calisanlar i¢in Nazim Hikmet filmografisi
hakkinda bir bagvuru kaynag: olacagr acik.

Bu saymmizin“YouTube’'daki Kiiltiirel Mevzi Savaglarimi LeftTube
Yayincilari  Uzerinden Okumak: ContraPoints Ornegi” baghkli son
makalesinde Turancan Sirvanli, YouTube platformunda “yeni radikal sag”in
goriiniir oldugunu ama “LeftTube” gibi sol egilimli yayincilarin karg: sdylem
gelistirebilmek icin bu alani kullandiklarimi saptadiktan sonra ContraPoints
kanalinin igeriklerini ¢dziimlemigtir. Kanalin iceriklerindeki “radikal/
alternatif sag anlatilara kars1 kurulan karsi-hegomonik anlati stratejilerini
saptamak” ve “YouTube un kiiltiirel miicadele alan1 olarak nasil kullanildigin
degerlendirmek” amaciyla yapilan arastirma sonunda, “radikallikten ¢ikarma,
elestirel mizah, diyalojik hikaye anlaticilig1 ve karakter yaratma olmak tizere
dort temel karsi-hegemonik strateji”nin varlig: tespit edilmistir.

Makalelerimiz bu kadar ama bir de yakin zamanda ¢ikan Medya ve Kadin
(2023) kitabr icin kisa bir degerlendirme yazisi yazdim. Cagla Kubilay ile
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Nalan Ova'nin derledigi ve dokuz ayr1 ¢alismadan olusan bu kitap, medyay1
toplumsal cinsiyet baglaminda anlamaya ¢alisan herkes i¢in 6nemli bir temel
kaynak olacak.

Dergide emegi olanlar1 anmadan gegemeyecegim. Bu siirecte sik sik
bilgilendirmeye ¢alisigim Yaymn Kurulu'nun her bir iiyesine verdikleri
destek icin ¢ok tesekkiir ederim. Bu vesileyle iki yilda bir demokratik bir
bi¢imde boliimlerden gelen onerilerle Yayin Kurulu'nun kismen degistigini
ve bir sonraki sayida yeni edit6rii de yeni yayin kurulunun belirleyecegini
hatirlatmak isterim. Ingilizce 6zetleri diizelten Hugh Jefferson Turner’a ve
indeksler konusunda bize destek veren, ayni zamanda dergi tasarimin da
yapan Gazetecilik Boliimii'nden Mehmet Pelivan’a ¢ok tesekkiir ederim.
Ozellikle farkli boliimlerdeki arastirma gorevlilerinden olusan editor
yardimcilarini bu siiregte birlikte calisirken daha yakindan tarnidim, onlar
olmasayd: ne yapardim bilmiyorum. Gazetecilik Boliimiinden Sezer
Fener’e, Halkla [ligkiler ve Tamitim Béliimii'nden Mine Ruganci Livan’a ve
Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii'nden (kadrosu fakiiltemizdeyken yil
icinde Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi'ne aktarilan) Ayse Seda Aslan’a
cok tesekkiir ederim, ¢ok sey Ogrendim sizlerden. Yazar, hakem, editér ve
yardimcilari ile Yayin Kurulu arasinda dergi yayinciligi, karsilikli bir 6grenme
stireci oluyor aslinda.

Cumhuriyetimiz bu yil 100. yilim1 kutluyor; dergimiz de gelecek yil ne
mutlu ki 10. yasina girecek. Biiyiik emeklerle kurdugumuz ve kisa zamanda
¢ok basarili olup énce TR Dizin’de sonra da ESCI’de taranan, niteligiyle alanda
onemli bir konuma gelen ILEF Dergisi'nin arkasinda goriinmez emeklerin
oldugunu da unutmadan tiim destek verenlere tekrar ¢ok tesekkiirler.
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Bu makale, burjuvazinin belirli kesimlerinin Ust dizey sanat formlarini neden destekledigi
hakkindadir. Bankacilik, enerji, hukuk, demir celik, kimya veya otomotiv gibi ekonominin degisik
sektorlerinde faaliyet yiriiten sirketlerin senfoni orkestralar kurmalarinin, operalara sponsor
olmalarinin, baleleri finanse etmelerinin gerisinde, rant mativasyonuyla sanat piyasasina ya
da kar amacwyla kilttr enddstrisine yatinm yapmalarindan daha farkli nedenler yatmaktadir.
Burjuvazinin sanata yatinm yapmasl ile sanati desteklemesi arasinda ayrim yapiimalidir.
Temel amaci kar maksimizasyonu olan burjuvazinin rant getiren sanat piyasasinda ve
artik-deger Ureten kiltur endustrisinde aktif olmasi anlasilabilir bir durumdur. Buna karsilik
burjuvazinin temel faaliyet alanlarindan elde ettigi karin bir kismiyla st diizey sanat formlarini
desteklemesinin ardinda yatan gerekeeler, sanat piyasasina ve kulttr endUstrisine yatirim
yapma amacinda oldugu gibi bir bakista gozlemlenemez. Bu amaclarin neler olabileceginin
sorunsallastinimasi gerekir. Bu sorunsaldan hareket eden makalede oncelikle burjuvazinin
sanatla iliskisinin farkli bicimleri ele alinmistir. Bunun ardindan burjuvazinin sanatin Ust dizey
formlarini destekleme bicimleri Uzerinde durulmustur. Bu sergilemeyi takiben burjuvazinin
belirli sanat formlarini destekleme nedenlerine iliskin Ug dizeyli bir analiz ortaya kanmustur.
Sanata verilen destek tekil duzeyde bir burjuvanin ya da bir sirketin ¢ikariyla; tikel duzeyde
bir sinif olarak burjuvazinin ¢ikaryla; timel dizeyde ise evrensel baglamda burjuvazinin
sinifsal hegemonya hedefleriyle iliskili olarak tartisilmistir. Bu t¢ dizeyli tartismada Antonio
Gramsci'nin sinif bilincinin ugraklarina iliskin analizinden yararlanilmistir. Burjuvazi, homojen
bir sinif olmadigr icin sanatin Ust dizey formlarini btun kesimleri ve Uyeleriyle desteklemez.
Burjuvazinin kendi iginde sanat formlar karsisinda gosterebilecegi farkli egilimlere ve icsel
farklilasmalara iliskin cergeve Karl Marx'in sinif teorisine dayandiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat ve is dunyasi, sanat piyasasl, sanatin desteklenmesi, sanat yatirmi,
burjuvazi

Makale gelis tarihi: 16.09.2022 » Makale kabul tarihi: 11.10.2023
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Supporting the Arts: A Study on

the Bourgeoisie and Arts
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Abstract

This article investigates the motives of some segments of the bourgeaisie for
supporting high art forms such as symphonic music, opera, and ballet. When
companies operating in different sectors of the economy—such as banking, energy,
law, iron and steel, chemicals, or the automotive sector— sponsor operas, found
symphony orchestras, fund ballets, etc,, they have different motives than when they
invest in the art market and the cultural industry out of desire for profit or rent. A
distinction must be made between the bourgeoisie investing in and supporting art. It
is understandable for the bourgeoisie, whose main objectiveis profit maximization, to
be active in the rent-generating art market and the surplus-value-producing culture
industry. However, unlike the motives behind investments in the art market and the
cultural industry, the aims behind the bourgeoisie’s support of high-level art forms
cannot be abserved at a glance. Itis necessary to problematize what these purposes
might be. Based on this problematique, the article first focuses on the different
forms of the bourgeaisie’s relationship with art. Following this, the ways in which
the bourgeoisie supports high-level forms of art are presented. This presentation
is followed by a three-level analysis of the bourgeoisie’s reasons for supporting
certain art forms. The support for the arts is discussed in relation to the interests of
a bourgeois or a company at the singular level; the interests of the bourgeoisie as
a class at the particular level; and the class hegemony goals of the bourgeoisie in a
warld-historical context at the universal level. This three-level discussion is based
on Antonio Gramsci's analysis of the stages of class cansciousness. The bourgeaisie
is a heterogeneous class, and not all of its segments and members support high-
level art forms. In this article, the different tendencies and internal differentiations
within the bourgeaisie are framed based on Karl Marx's class theary.

Keywords: Art and business, art market, supporting the arts, art investment,
bourgeoisie

Received: 16.09.2022 = Accepted: 11.10.2023

http:/ilefdergisi.ankara.edu.tr
ilef dergisi » 10(2) » gliz/autumn: 9-42

Arastirma Makalesi » DOI: 10.24955/ilef. 1396847




Gokhan Atilgan = Sanati Desteklemek .. > 11

Bazi tiyelerinin sanat izleyicisi veya sanat¢li olmasi disarida tutulursa
burjuvazinin sanatla iligkisi iki bigimde olabilir.! Bu bi¢imlerden biri sanata
yatirim yapmak, bir bagka deyisle sanat piyasasinda ve bazi sanatlari da iceren
kiiltiir endiistrisinde yatirirmci olmaktir; digeri ise dogrudan bir kar beklentisi
olmaksizin sanat1 degisik bigcimlerde desteklemektir. Sanata yatirim yapmak
ile sanat1 desteklemek iki ayr1 seydir. Burjuvalar her iki etkinlikte de basat
6zne konumundadir ancak sanata yatirim yaparken ve sanati desteklerken
hareket noktalari farklidir. Sanata yatirim yaparken temeldeki motivasyonlari
kérdir. Buna karsilik sanati desteklerken amaglar1 dogrudan kar elde etmek
degildir. Onceden yatirrm yaptig1 bir sanat eserini miizayedede rekor fiyata
satan veya endiistriyel sanat tirtinleri tireten bir burjuva, bu isten ytikliice
kar elde edebilir. Oysa yetenekli ve geng bir sanatciya egitim bursu verdigi
zaman bundan kir elde etmez; bilakis bunu baska islerinden elde ettigi
karla karsilar. Sanata yatirrm yapmanun bicimleri, mekanizmalari, iligkileri
ve sonuglariyla sanati desteklemenin bicimleri, mekanizmalari, iliskileri ve
sonuglar1 birbirinden farkhidur.

Bu makale, burjuvazinin sanati neden destekledigi tizerinedir. Bu soru
6nemlidir zira burjuvazinin, temel motivasyonu olan kar pesine diismekten

LR ]

1 Bu makale, TUBITAK 2219 Yurt Dist Doktora Sonrasi Arastirma Burs Programi kapsaminda
King’s College London’da ytirtittiigiim arastirma projesi sirasinda tiretilmistir. Desteklerinden
otiirti her iki kuruma da tesekkiir ederim.
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ayrihyormus gibi goriindiigii bir diizlemden tiirer: Temel amaglar1 karlarim
maksimize etmek olan burjuvalar dogrudan dogruya bu amaca hizmet
etmeyen bir alana neden maddi kaynak aktarirlar?

Bu soruya yanit arayan makale ii¢ boliim olarak tasarlanmistir. Birinci
bélim burjuvazinin sanatla kurdugu iki iligki tiirtinden birincisine yani
sanata yatirim yapmaya ayrilmigtir. Bu béliimde rant getiren sanat piyasasi
ve artik deger yaratan kiiltiir endiistrisinde burjuvazinin nasil ve neden
konumlandigr gosterilmistir. Sanatin burjuvazi bakimindan artik-deger
ve rant yarattig1 icin 6nemli bir piyasa ve endiistri oldugunu sergileyen ilk
boliim, ikinci boliimiin tizerinde yiikselecegi zemin olarak sekillenmistir. Asil
amaci bakimindan sanat yatirimlariyla iliskilenmesi olagan olan burjuvazinin
ikinci diizlemde yani sanatin desteklenmesi diizlemindeki etkinliginin
sorunsallastirilmasi bu zeminde miimkiin olmustur. Ikinci bliimde ilk énce
hakim smuflarin sanati destekleme egilimlerinin tarihsel bir panoramasi
verilmistir. Ardindan giintimiiz diinyasinda burjuvazinin ve malik oldugu
kurumlarin sanati destekleme bigimleri ortaya konmustur. Ugiincii béliimde
ise burjuvazinin sanatin belirli formlarin1 neden destekledigine iliskin bir
analiz gergevesi 6nerilmistir. Antonio Gramsci'nin smif bilincinin ugraklarina
iliskin analizinden yola ¢ikarak kurgulanan bu cerceve ii¢ diizeylidir: Destek
verdigi sanat dallartyla burjuvazi arasindaki iligki tekil diizeyde belirli bir
sektordeki burjuvazinin ya da sirketlerin ¢ikarina, tikel diizeyde bir smif
olarak burjuvazinin c¢ikarina, tiimel diizeyde ise burjuvazinin evrensel
hegemonya kurma hedeflerine odaklanilarak sorgulanmistir. Makalenin
iki temel kavrami olan “burjuvazi” ve “sanat” tizerine agiklamalara ilgili
bolimlerde yer verilmistir.

Sanata Yatinnm Yapmak

Burjuvazinin sanata yatirimi temelde iki bi¢cimde olur. Birincisi rant yaratan
sanat piyasasina, ikincisi bazi sanat dallarini da igeren ve artik deger tireten
kiiltiir endiistrisine yatirirm yaparak. Bu béliimde burjuvazinin sanatla
iligkileri 6nce sanat piyasasi sonra da kisaca kiiltiir endtistrisi baglaminda ele
alinmistir.

Sanat piyasasinin nesnesi olan sanat eseri giintimiiz diinyasinda bir meta
gibidir. Ancak o, herhangi bir meta degildir. Sanat tiretimiyle kapitalist meta
iiretimi birebir 6rtiismez (Beech 2015). Bununla beraber kendine has bir meta
olarak sanat eserinin i¢inde sadece tiretildigi mekanda sarf edilen sanat emegi
ve sanatg1 yetenegi sakli degildir. O yle bir metadir ki kendisini atélyeden
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koleksiyonere, galeriden miizayede salonuna tastyan iligkiler agini, bunlarm
yani sira da para ve kripto piyasalarinn ilgisini tizerine ¢eken ekonomik
cazibesinin sirlarmi i¢inde tagir.

Sanat piyasasinin nesnesi her tiirden sanat eseri degildir. Temelde
glizel sanatlar ve dekoratif sanatlar kategorilerinde yer alan eserlerdir.
McAndrew'un da belirttigi gibi bunlar, genellikle yaratici yonelislerle,
dekoratif amagclarla ve “sanat icin sanat” olarak adlandirilan motivasyonlarla
retilen sanat eserleridir. “Giizel sanatlar”; resim, heykel ve suluboya, kara
kalem ve fotografi da kapsayacak sekilde kagit {izerindeki ¢alismalardan
olusur. “Dekoratif sanatlar” ise cam, ahsap, tas, metal ve seramikten tiretilen
mobilya ve dekorasyon tiriinleri ile sanatsal kostiim ve miicevherleri igerir.
Bu eserlerin piyasa nesnesi olmasimn estetikle, tarihle ve finansla ilgili
nedenleri vardir. Antika niteligi tasimalari, tarihsel 6nemleri ve egsizlikleri
gibi ozellikleri nedeniyle toplanirlar, arzu edilirler, alimirlar ve satilirlar
(McAndrew 2010).

Sermaye, kiiresellesme siirecinde zamant hizlandirip mesafeleri kisaltarak
tiim kiireyi biiyiik bir hizla dolasmaya baglamus, iginden gectigi her iligkiyi
kendine benzetmis, dokundugu her seyi kendi yoriingesine ¢ekmistir (Harvey
1989). Sanat eserleri de hizla dénen sermayenin yoriingesine girmistir. Sanat
kurumlar1 kiiresel magaza zincirlerine, sanat¢i imzalar1 marka logolarina,
miizayede evleri de borsa salonlarina benzemeye baglamistir (Stallabrass
2006; Wu 2001; Thompson 2008). Piyasanin bir nesnesi olmay1 asarak kendisi
bir piyasa haline gelen sanat, artik hi¢ olmadig: kadar sermaye iligkisidir.

Sanat piyasasinin kokenleri eski c¢aglara kadar uzanir. Ancak
McAndrew'un da yazdig1 gibi kiiresel sanat pazarlarinin olusumu 18.
yiizyilda baglamugtir. Bu yiizyilda Ingiltere ve Fransa, baglica kiiresel sanat
pazarlar ve ticaret merkezleri olmustur. Ingiliz sanat piyasasi 18. yiizyilin
ortalarindan itibaren genislemis, siire¢ iginde Christie’s ve Sotheby’s gibi
bugitin héla piyasaya hakim olan ilk biiytik miizayede evleri ortaya ¢ikmustir.
19. ve 20. yiizy1l boyunca sanat piyasasinin merkezi Londra, New York ve
Paris arasinda yer degistirmistir. Bu degisimler iktisadi, sosyal, kiiltiirel ve
siyasi faktorlerin rol oynadig genis bir baglam tizerinde meydana gelmistir.
Neo-liberalizmin yiikselise gectigi 1980’lerde sanat eserlerinin alim satimi bir
egilim haline gelmis ve yerlesik sanat merkezleri hizla gelismistir. New York'ta
sanat eserleri i¢in miizayedelerde rekor fiyatlarin ortaya gikmaya basladig:
1987’de, sanat piyasalarinda ddeta bir patlama yasanmustir. Bu patlamanin
zirve noktasi 1990 y1ili olmustur. O y1l van Gogh'un Dr. Gachet 'nin Portresi adli



14 < ilef dergisi

eseri, New York’taki Christie’s Miizayede Evi'nde Japon kagit patronu Ryoei
Saito tarafindan 82,5 milyon dolarlik rekor bir fiyata satilmistir. Sanat piyasasi
artik bir déniim noktasina ulagsmis ve biitiin gozler bu piyasaya cevrilmistir
(McAndrew 2010, 2-4).

Sanat eserlerinin bir yatirim nesnesi olarak portfoylere girisi bu tarihsel
doniim noktasindan sonra ivmelenmistir. Kiiresel sanat piyasasi 2000'li
yillarda olaganiistii bir biiyiikliige erismis; 2009 yilinda 39 milyar 511 milyon
dolarlik bir degere, 2019 yilinda ise 64 milyar 350 milyon dolarlik hacme
ulasmistir. Covid-19 kiiresel salgini kosullarinda 2020 yilinda ytizde 22’1ik bir
diistisle 50,1 milyar dolara gerileyen sanat piyasasi, 2021’de gtiglii bir sekilde
toparlanmis ve yiizde 29'luk yiikselisle 65,1 milyar dolarlik bir seviyeye
erigsmistir. Gliniimiizde kiiresel sanat piyasasmun liderligini diinya ¢apindaki
satislarin ytizde 43'tintin gergeklestigi ABD yapmakta, onu ytizde 20 ile Cin
ve ylizde 17 ile de Ingiltere takip etmektedir (McAndrew 2021; 2022). Bu
siralama sanat piyasasimin biiytikliigii ile ekonominin biiytikliigii arasinda
dogru orantil bir iliski oldugunu gostermektedir.

Sanat piyasasi gilintimiizde sadece kiiresel piyasanin biiytik ve 6nemli
pargalarindan biri degil, ayn1 zamanda en karl alanlarindan biridir. Knight
Frank Luxury Investment Index’in verilerine gore sanat, kendi kulvarinda
klasik otomobilleri ve sarabi geride birakarak 2017’de en iyi performans
gosteren liiks varlik olmustur (Frank 2018, 70). Bazi durumlarda sanat
eserlerinden elde edilen karlar sagirtici boyutlara ulasmistir. Ornegin Jean-
Michel Basquiat'nin 1983 tarihli In the Case adli tablosu 20 yildan daha kisa bir
stire 6nce 1 milyon dolara satin alinmisti; bu eser, Mayis 2021’de New York'ta
bir miizayede evinde 93,1 milyon dolara yeniden satilarak 92,1 milyon dolarlik
bir deger kazanmigtir (AMMA 2022, 25-26). Yiizde 9 binlik bu artig belki de
bagka piyasalarda yakalanamayacak bir seviyedir ve boylesi dikkate deger
bir ytiikselisin teorik olarak agiklanmasi zordur. Bu 6rnek, sanat piyasasinin
siurlart hakkinda fikir verici olmakla birlikte agir1 olarak degerlendirilebilir.
Ancak sanat eserinin ve sanatc¢inin degerini dolarla 6lgen piyasanin baska
carpic1 6rnekleri de vardir. Bunlardan biri 2021’ deki miizayedelerde en degerli
sanatct olarak belirlenen Pablo Picasso hakkindadir. Picasso'nun diinya
capindaki giizel sanatlar miizayedelerinde satilan eserlerinin toplam geliri
yaklasik 671,5 milyon dolard: (Statista 2022). Picasso’'nun 1932’de yaptig1
Femme assise prés de la fenétre adli eserinin sanat piyasasindaki degeri 7,5
milyon dolardi. Bu rakam 2013’te 45 milyon dolara, 2021’de ise 103,4 milyon
dolara ulasmustir. Ne 21. yiizyilin ilk ve ikinci on yilindaki mali krizler ne
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de kiiresel salginlar Picasso’nun eserlerinin degerinin olaganiistii bir bicimde
artmasini engelleyebilmistir (AMMA 2022, 37).

Bu denli karli, bu denli biiyiik ve bu denli canli bir piyasa kendine
0zgii mekanizmalar, oyuncular, kurumlar, mekanlar, standartlar, kosullar ve
kurallar olugturmustur. Soke edici rakamlarini diinyaya duyurdugundan beri
ekonominin genel kural ve egilimlerinin kendisine 6zgiilenmis bicimleriyle
kiiresel captaki en ilging piyasalarindan biri, sanat piyasasidir. Bu, ilk bakista
alakasiz gibi goriinen baska piyasalar1 da kendi i¢ine dogru stirtiklemektedir.
Mesela emlak ve tasimacilik gibi sektorler ok kiymetli sanat eserlerinin hangi
mekanlarda saklanacag1 ve sergilenecegi, herhangi bir zarar gérmeden bir
yerden bagka bir yere nasil tagsinacagi konusunda uzmanliklar gelistirerek
sanat piyasasina eklemlenmistir (Seckin 2021). Film sektorti, kitleleri bu ¢ok
ilging piyasanin oyunculari, mekanlari, nesneleri ve kurumlariyla tanistirmak
icin belgeseller cekmistir. BBC tarafindan hazirlanan What Makes Art Valuable
adli belgesel bunlardan biridir (Sooke 2015). Bir digeri ise The Price of
Everything’dir (Kahn 2018).

Sanatin 6nemli bir piyasa olusturmasi sosyal bilimlerde yeni bir alt
disiplin kurulmasina yol a¢mustir (Throsby 2008). Bir meta olarak sanat
eserinin sanat¢inin elinden ¢ikip on milyon dolarlarla olgiilen fiyatlara
satilmasina kadar izlenen yolda kurulu olan mekanizmalarn anlagilmasi
“sanat ekonomisi” adli yeni bir disiplin dogurmustur. “Sanat ekonomisti”
linvani tastyan bilim insanlar1 ve damigmanlar ile bunlar tarafindan acgilan
aym adli dersler ve 6zel kurslar ¢ogalmigtir. Sanat piyasasimnin birincil ve
ikincil piyasalar olarak nasil yapilandirildigi, bu piyasa i¢indeki kurumlarin
nasil isledigi, sanat eserlerinin degerlerinin Olgclilmesiyle ilgili faktorler,
yatirim tiirleri, risklerin hesaplanmasi, vergilendirme bigimleri basta olmak
lizere devletlerin sanat piyasasiyla nasil iligkilendigi ve yan endiistrilerin
sanat piyasasina nasil eklemlendigi gibi konular sanat ekonomisi disiplinin
tizerinde ¢alistig1 temel meselelerdir (McAndrew 2008; Blaug 2019).

Guintimtizde sanatin metalagmasi, bir yatiim araci haline gelmesi
ve piyasalasmasi tizerine eser veren yazarlar arasinda farkli bakis acilar
mevcuttur. Yaratici sanatin ekonomik kisitlamalardan arinmas: gerektigini
savunan yazarlar da vardir; “ekonomik temel olmadan sanat var olamaz;
yaraticilik olmadan da ekonomi gelisemez” iddiasiyla sanat ve ekonominin
aslinda ancak birlikte var olabilecegini savunan yazarlar da (Frey 2003).
Tartismalar iktisat disiplininde siiregitmektedir ancak sanatin metalasmasinin
harekete gecirdigi tek bilim dali iktisat degildir. Bu kadar ytiksek fiyatlarin
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s6z konusu oldugu bir piyasa i¢in hukuksal norm ve kurallarinin yeniden
diizenlenmesi gerektiginden hukuk disiplini sanat alaninda etkinlesmektedir
(Klerman ve Shortland 2022).

Sanat piyasasindaki gelismeler bir noktada teknolojideki gelismelerle de
kesismektedir. NFT (non-fungible token) sanat piyasasinin son zamanlardaki
en hareketli ve tizerinde en ¢ok tartisilan konularindan biridir. NFT, kripto
sanat olarak da adlandirilan djjital sanat eserlerini, sahibinin adina baglayan
kalic1 ve dogrulanabilir bir ¢evrimici kayit sistemidir. NFT’ler, sanatgilara
dijital sanat eserleri yaratmalar1 ve bunlar1 essiz ve ebedi kilmalari,
koleksiyonculara da koleksiyonlarini dijital platformlarda sergilemeleri igin
imkan vermektedir. Dijital sanat NFT araciligiyla 2021’in ilk iki ceyreginde
2,5 milyar dolarlik satis rakamina ulasmistir ki bu da kripto sanat piyasasmnin
ulagabilecegi boyutlar hakkinda fikir verebilmektedir (Vasan, Janosov ve
Barabasi 2022).2 Sanat piyasast sadece kapitalizmin teknolojik yeniliklerini
degil, ayn1 zamanda en son yonetim ve pazarlama tekniklerini de kendisine
adapte etmektedir; reklamciligin ve popiiler kiiltiiriin goérsel tarzlarindan
yararlanmaktadir (Beech 2015, 1).

Sanat piyasasini burjuvazi icin cazip, bilim insanlari i¢in ise ilging kilan
sey yarattig1 kazancin bas dondiirticii biytikliigiidir. Bu kazancin kaynag:
ise tekel fiyatinin yarattig: ranttir. Endiistriyel bir sekilde {iretilmeyen biricik
sanat eserlerinin tekel niteligindeki fiyatlarinin olagan dis1 artisinin “ranta
dontisen artik” seklinde degerlendirilmesine Marx'in Kapital’inin tiglincii
cildindeki su acgiklama temel tegkil edebilir:

Tekel fiyatindan s6z ettigimizde, genel olarak, genel iiretim fiyatiyla belirlenen
fiyattan da tirtinlerin degeriyle belirlenen fiyattan da bagimsiz bir sekilde, sadece
alicinin satin alma istegiyle ve 6deme giictiyle belirlenen bir fiyat: kastediyoruz.
Olagantistti kaliteli, sadece gorece kiiciik miktarlarda tiretilebilecek sarap iireten
bir bag, bir tekel fiyat1 getirir. Sarap tireticisi, tirtin degerini agsan kismini sadece
nedeniyle ciddi bir artik kar gerceklestirirdi. Bir tekel fiyatindan kaynaklanan bu
artik kar ranta doniisiir ve bu bigimde, yerkiirenin benzersiz 6zelliklere sahip
olan bu pargasinin miilkiyet hakkina sahip olmasi nedeniyle, toprak sahibinin
payina diiser. Yani burada rant: yaratan, tekel fiyatidir (2021, 761).

Picasso'nun 1932 tarihli Femme assise prés de la fenétre tablosunun

LR ]

2 2,5 milyar dolara 2022 Temmuz'unda tanesi 79 milyon dolar olan (Reuters, 2022) F-35 savas
ugaklarindan 31 adet alinabiliyordu. Bu kargilagtirma dijital sanatin NFT araciligiyla ulastigt
alt1 aylik satis rakaminin boyutlarini gostermek bakimindan fikir vericidir.
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baglangicta 7,5 milyon dolar olan fiyatrnin 2021’de 103,4 milyon dolara
erismesinin, bu eserin “yerkiirenin benzersiz 6zelliklere sahip olan bir
parcas1” olmasindan kaynaklandig1 agiktir. Bu egsiz parcaya malik olmak
ciddi bir artik kér1 beraberinde getirir; bu da tekel fiyatindan kaynaklanir ve
rant yaratir.

Sanat, glintimiiz dtinyasinda aynizamandabir “endiistri” dir. Arts Council
England igin 2019'da hazirlanan bir rapora gore kiiltiir ve sanat enddistrisi,
Ingiltere ekonomisine yilda 10,8 milyar sterlin katkida bulunmaktadir.
Vergilendirme yoluyla Hazine’ye 2,8 milyar sterlin saglayan kiiltiir ve sanat
endiistrisi, yilda 23 milyar sterlin tutarinda deger ve 363 bin 700 istihdam
yaratmaktadir (Arts Council England 2019) Endiistriyel agidan bakildiginda
sanat genis bir kitle tarafindan tiiketilen nesneler tiretmektedir (Stallabrass
2006, 71). Ancak burada sanat piyasast ile kiiltiir endiistrisinin iginde yer
alan sanat dgeleri arasinda bir ayrim yapmak yerinde olacaktir. Bunlardan
birincisi (yani sanat piyasasi) rant yaratirken ikincisi (yani kiiltiir endtistrisi)
artik deger tiretir.

Kiiltiir endiistrisinin iginde yer alan sanat 6geleri, sanat piyasasinda tekel
fiyatlariyla rant yaratan egsiz sanat eserlerinden daha farkhidir. Kiiltiiriin bir
endiistri, kiiltiirel tirtinlerin de birer meta haline geldigini ima etmek tizere
geligtirilen kiiltiir endiistrisi kavrami, sanatsal 6geleri de igeren kiiltiirel
drtinlerin ¢ogaltilmas: ve kitlesel olarak tiiketilmesi amaciyla tiretimine
dayanir (Adorno 2001). Ornegin kiiltiir endiistrisinin {iriinii olarak ortaya
¢ikan popiiler bir miizik albimii bu baglamda anilabilir.

Kiilttirel {triinlerin {iretim, dagitim, miibadele ve tiiketim asamalar:
meta liretiminin olagan bigimlerinden farklilasir. Cakmur’un da belirttigi
gibi temelde ticretli emekle iiretilen, pazarda miibadeleye konu olan ve bir
miibadele degeri olan metalar olarak kiiltiirel tirtinlerin tiretimi ile tiiketimi
farkli boyutlarda eklemlenir ve bdylece metalasma siireci ¢ok boyutlu ve
karmagik bir gortintim kazanir. Kiiltiirel tiiketimin 6zgtil dogas1 sembolik bir
tiretimin {riini olan imgeler oldugu igin tiiketilen imgelere ickin ideolojik
anlamlarin ¢6ziimlenmesini gerektirir. Bununla beraber ¢6ziimlemenin bu
diizeyde kalmasi durumunda sembolik tiretim stirecleri ekonomik alanin
disindaymus ve ondan bagimsizmus gibi bir gériintim sergiler. Bu gériiniimiin
ardina gegildiginde ise kiilttir endiistrisinde gerceklestirilen tiretimin bir meta
tiretimi oldugu agiga cikar. Izleyici ve dinleyiciler ile imgelerin metalasma
stireci ¢ok boyutlu ve karmasik bir bigime biirlinerek artik-deger yaratir
(Cakmur 1998).
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1§ insanlarinin, zenginlerin, servet sahiplerinin, sermayedarlarin,
patronlarin ya da burjuvalarin sanat piyasasinda ve kiiltiir endiistrisinde
etkin olmalar1 anlasilabilir bir durumdur. Zira bu endiistride ve piyasada
varlik, zenginlik, artik-deger, rant, kar, ayricalik, prestij gibi ¢ikar diirttilerini
ziyadesiyle kiskirtacak ve tatmin edecek ¢ok sey vardir. Sanat piyasasi ve
kiiltiir endtistrisindeki oyuncularin motivasyonlari, mekanizmalarin isleyisi,
bu piyasanin ve endiistrinin digerleriyle iliskileri ve kapitalist sistemin biitiinti
icindeki yeri gibi konular sosyal bilimler bakimdan sorunsallagtirilabilecek
ve ayr1 ayr1 ya da biitiinlegik aragtirmalarin konusu olabilecek niteliktedir.
Ancak burjuvalarin sanatla iligkilerinde sosyal bilimler agisindan
sorunsallastirilabilecek tek alan sanat piyasast ve kiiltiir endiistrisi iginde
konumlanan sanat 6geleri degildir. Burjuvazi ile sanat arasindaki iliskinin
bir de sanat piyasasinin ve kiiltiir endiistrisinin olagan mekanizmalarinin

disinda kalan boyutu vardir. O da sanatin desteklenmesidir.
Sanati Desteklemek

Celik sektoriinde devlegen bir holdingin filarmoni orkestras: kurmaktan ne
gibi bir menfaati olabilir? Filarmoni orkestrasini olusturan onlarca sanat¢inin
ve orkestra sefinin {icretleri, konser ve calisma mekanlarinin giderleri,
yardimcr personelin maaglari, turne masraflari ve her biri servet degerindeki
miizik aletlerinin parasal bedelleri konser biletleriyle karsilanamaz. Konser
biletlerinin sadece kiiglik bir kismini saglayabildigi orkestra giderleri
toplaminin kalani celik sirketinin kendi 6z calisma alanindan elde ettigi
kardan karsilanir. Filarmoni orkestras: gelik sirketine kar getirmez; bilakis,

kazandig: kérlarin bir kismini diizenli olarak emer.

Ekonomi alanindaki sirketlerin ve aktorlerin ekonomik olmayan
alanlarda kar, artik-deger, rant gibi ekonomik motivasyonlardan daha
farkli motivasyonlarla etkin olmasi sosyal bilimler agisindan ilgilendiricidir.
Madencilik, otomotiv, enerji, eczacilik, otelcilik, ingaat, bankacilik, hukuk
ya da ulagtirma sektorlerinde faaliyet gosteren ve temel amaci kar olan
sirketler ve bu sirketlere malik olan burjuvalar, ulusal ve kiiresel diizeyde
egilimsel olarak sanati desteklerler. Ancak destekledikleri, her tiirlii sanat
degil bazi sanat dallaridir. Bu sanat dallar1 genellikle, Pierre Bourdieu'niin bir

calismasinda “evrensel iddialar1 olan megruiyet alani1”nda zikrettigi (1998, 95-
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96)°, bir baska calismasinda ise “kisitlanmis sanat” alaninda konumlandirdig*
klasik miizik, resim, heykel, tiyatro, bale ve opera gibi sanatlardir (1993, 112-
141). Bazen “yiiksek sanat” olarak da adlandirilan (Johnson 1993, 15) bu sanat
dallarmin baghca &zelliklerinden biri, kendilerini alimlayacak izleyicilerden
belirli bir estetik yatkinlik talep etmeleri ve ¢dziimleme icin gerekli kodlara
erisimi saglayacak egitsel donanimi gerekli kilmalaridir (Bourdieu 1993, 120).

Burada belirtmek gerekir ki sirketlerin ve burjuvalarin dogrudan kar
amaci giitmeksizin destekledigi tek sey belirli sanat formlari degildir. Ornegin,
toplum, kiiltiir, bilim, insan, doga ve sivil toplum gibi konularda en eski ve en
etkili aktorlerden biri olan Ford Foundation'in destekledigi alanlar sunlardir:
Sivil Katilim ve Yénetim (Civic Engagement and Government), Yaraticilik ve Ifade
Ozgiirligii (Creativity and Free Expression), Engelli Haklar1 (Disability Rights),
Gelecegin Is(ci)leri (Future of Work(ers)), Toplumsal Cinsiyet, Irksal ve Etnik
Adalet (Gender, Racial, and Ethnic Justice), Uluslararasi 1§bir1igi (International
Cooperation), Misyon Yatirnmlar1 (Mission Investments), Dogal Kaynaklar
ve Iklim Degisikligi (Natural Resources and Climate Change), Teknoloji ve
Toplum (Technology and Society). Sanatlar, bu alanlardan “Yaraticihk ve
ifade Ozgiirliigii” baghginda yer almaktadir (Ford Foundation, 2023). Ford
Foundation'in destekledigi sanatlar arasinda bale, klasik miizik, opera,
performans sanatlari, tiyatro ve gorsel sanatlar vardir. Bunlar, Bourdieu'niin
“evrensel iddialar1 olan mesruiyet alan1”nda zikrettigi ya da “yiiksek sanatlar”
olarak adlandirilan sanatlarla ortiismektedir. Burjuvazinin bu makalenin
odagindaki sanatlarin yami sira Ford Foundation 6rneginde oldugu gibi
(ondan daha genis ya da daha dar) farkli alanlardaki destekleyici rolii ayrica
sorunsallastirilabilir. Ancak, sirketlerin ve burjuvazinin destekledigi alanlar
¢ogaldik¢a sanatlarin kendi basina bir destekleme alani olmaktan ¢ikarak
desteklenen alanlardan bir ana baghigin alt baghg haline dogru ilerledigi
gozlemlenmektedir. Ornegin Ford Foundation icin sanat artik “yaraticilik
ve ifade 6zgirligii"niin altinda “gazetecilik” (journalism) ve belgesel film

3 Pierre Bourdieu, sanat formlarmin ti¢ kategoriye ayrilabilecegini savunur. Hiyerarginin en
iistiinde klasik miizik, heykel, opera gibi sanat dallar1 bulunur ve bunlar “evrensel iddialar:
olan mesruiyet alan1” (sphere of legitimacy with universal claims) olarak adlandirilir. Tkinci
kategoride Bourdieu'nun “mesruiyetle iligkili keyfi alan” (sphere of legitimizable) olarak
tanimladig1 sinema ve fotograf gibi sanatlar yer alir. “Mesruiyetle ilgili keyfi alan” (sphere of
the arbitrary with relation to legitimacy) ise dekorasyon ve ascilik gibi giindelik estetik tercihleri
icerir (Bourdieu 1998, 95-96).

4 Bourdieu, The Field of Cultural Production adli calismasinda sinurli tiretim dahilinde tiretilen
“saf”, “soyut” ve “ezortik” eserleri “kisith sanat eserleri” (works of restricted art) olarak
adlandirir. Genis iiretim dahilinde {iretilen sanat eserlerini ise “ortalama sanat” (middle-brow
art) ve “popiiler sanat” olarak hiyerarsilendirir (Bourdieu 1993, 112-141).
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yapimi (documantary filmmaking) ile birlikte yer almaktadir. Bu durum, yiiksek
sanatlarin burjuvazi nezdindeki 6neminin azalmasindan ziyade toplumsal
miicadeleler ve déniistimler siirecinde desteklenmesi gerekli bulunan
alanlarin ¢esitlenmesi ve ¢ogalmasiyla aciklanabilir.

Sanat alan1 van Gogh tablolarindan Mills & Boon ask romanlarina,
Luis Buifiuel filmlerinden senfoni orkestralarina, tekno miizikten baleye,
halk danslarindan operaya kadar “dikey olarak ¢ok katmanli, yatay olarak
heterojen” (Stallabrass 2016, 16) bir niteliktedir. Burjuvazinin sanat dallariyla
kurdugu iliski farkli motivasyonlar tasir. Yukarida gosterilmeye calisildig:
gibi rant igin sanat piyasasinda, artik-deger igin kiiltiir enddstrilerinde
etkin olan burjuvalar dogrudan kar hedeflemeksizin belirli sanat dallarina
destek verebilirler. Ancak unutulmamalidir ki burjuvazi homojen bir simf
degildir. Bu simifin bazi fraksiyonlar1 ve bazi fraksiyonlarmin baz: tiyeleri
sanata destek vermeye hi¢ egilim gostermeyip sanat piyasasinda ya da
kiltiir endtistrisinde bir aktér olmay: tercih edebilir. Burjuvazinin bazi
fraksiyonlar1 ve bazi iiyeleri sanatla hicbir bigimde iliskilenmeyebilir. Zira
ekonomik sermayeye sahip olmak muhakkak kiiltiirel sermayeye sahip
olmay1 beraberinde getirmez. Bazilari belirli sanat dallarini, bazilar1 da daha
bagka sanat dallarin1 desteklemeyi tercih edebilir. “Evrensel iddialar1 olan
mesruiyet alan1”nda konumlanan “yiiksek sanat” dallarina burjuvazinin her
tiyesi veya her fraksiyonu destek vermez ama bu sanat dallarinin ulusal ve
kiiresel diizeylerde burjuvalar tarafindan destekleniyor olusu, bunun sinifsal
bir egilim ya da bir smifin egilimi oldugunu gosterir. Bu konuya asagida
tekrar dontilecektir. Simdi makalenin merkezi sorusu tizerinde diistinebilmek
i¢in tarihsel bir arka plan1 kus bakigiyla hatirlatmak yerinde olacaktir.

Biytik sirketlerin ve onlara malik olan burjuvalarin egilimsel olarak
klasik miizik, opera, tiyatro, bale, resim, heykel ve miizecilik gibi sanat
piyasasinda oldugu tlizere rant yaratmayan, kiiltiir endtistrisinde oldugu
lizere de artik-deger iliretmeyen, bilakis edinilmis rant ve artik-degerden
yapilan aktarimlarla desteklenebilen sanat dallarina olan ilgisinin nedenleri
neler olabilir? Bu sorunun yamitlanmasina panoramik bir tarihsel bakigin
ardindan baglanabilir.

Burjuvalar giintimiizde gerek bireysel olarak gerekse de sirketleriyle,
vakiflariyla ya da kendi vakiflarini bagka sirketlerin vakiflariyla birlestirmek
yoluyla yukarida zikredilen “yiiksek sanat” dallarim1 desteklemektedir.
Gelgelelim tist simiflarin sanata olan ilgileri de destekleri de yeni degildir; tarihi
cok eskilere dayanir. Zengin bir Estriik soylusu olan Romali Maecenas'nin
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Virgil ve Horace’y1 desteklemesinden maddi ve politik giiglerinin yani sira
sanata verdikleri destekle de Italyan Rénesansi’'ni etkileyen Medici ailesine,
papalardan krallara ve daha sonra ABD’deki Isabella Stewart Gardner,
Guggenheim ve MacArthur vakiflarina kadar zengin sponsorlar; ressamlari,
heykeltiraglari, sairleri ve bagka sanatgilar: destekleyegelmistir (Garber 2008).

Osmanli saray1 ve padisahlar1 da genellikle sanata ve sanatgilara destek
vermisler, saraylarin1 zaman zaman bir “sanat akademisi” gibi ¢alistirmislar
ve bununla hem saltanatlarmin ihtisamini yiiceltmis hem de kendi
zevklerine giizellik katmiglardir (And, Senlik ve Canak 1981, 37-38). Halil
Inaleik’in belirttigi gibi Osmanl Imparatorlugu'nda (aksi yonde egilimler
de olmakla birlikte) hiikiimdar, sanatgilarin ve sanatlarin en 6nde gelen
koruyucusudur. Hiikiimdarin sarayi, sanatcilarin sigiagi olmustur. Sanatlar
ve sangtilar hiikiimdarin prestijini ytiiceltmek igin gerekli 6geler olarak
kabul edilmistir (2015, 345-346). Orhan Pamuk’un Osmanli Imparatorlugu
doneminde ressamlarin 6ykiistinti anlatan Benim Adim Kirmiz: adli romaninin
kahramanlarindan Ustat Osman’in saray gevresinde resim sanatinin neden
giizel bulunduguna iliskin sozleri Halil Inalak’t dogrulamaktadir: “[...]
padisahlar, sahlar, pasalar[...] resimleri[...] giigleri ve kudretlerini duyuruyor,
¢ekilen altin yaldizlarmin, icine dokiilen nakkas emeginin ve géz nurunun
bolluguyla kendi zenginliklerine kanit oluyor diye giizel bulurlar”di (Pamuk
2000, 306).

Sanatin himaye edilmesi ya da patronaj, ilk bakista basit gibi goriinen bir
mantiga sahiptir: Sanat¢imin yetenegi vardir, sanati himaye edenin ise paras.
Genellikle az paraya sahip olan sanatgilar, kendilerine verilen destek sayesinde
zaman zaman zenginler gibi ve zenginler arasinda yasayabilmislerdir.
Destekgileri olan hamiler ise onlarin yetenekleriyle hayatlarina giizellik,
gorkem ve itibar katmiglardir (Hobsbawm 1995, 272; Garber 2008, 1).

18. yiizyilin sonlarma kadar Avrupa’da sanatin onderligi saraymn ve
aristokrasinin elindedir. Fakat tarih 19. ytizyila hazirlanirken yeni bir sinif,
yani burjuvazi sanatin ve kiiltiirtin 6nderligini sarayin ve aristokrasinin
elinden kesin olarak almistir. Bu toplumsal degisim, 1750-1800 déneminde
Britanya’nin yeni tipte fabrika tiretimine dayali Sanayi Devrimi'nin
onctiltigiinii yapmasindan kaynaklanmuistir. Yeni tipte tiretimle gelen devrim
btitiin toplumsal iligkileri degistirmis ve sanat icin yeni bir anlayis, yeni
bir ortam ug vermistir (Hauser 1999, 2). Artik burjuvalar sanat diinyasinin
en 6nemli aktorleri arasindadir. Sanatin patronajinda radikal bir degisiklik
meydana gelmistir (Bayer 2001, 143-144). Sanayi Devrimi, Aydinlanma, Fransiz
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Devrimi ve Amerikan Devrimi'nden sonra sanatin kendisi de farklilagsmigtir.
Tanrisalligin ve kaderciligin yitimi sanata da esin vermisgtir.

Kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanatin patronajinda radikal
bir degisim meydana gelmistir. Bu degisimi yaratan temel, gayri sahsi bir
piyasanin gelismesidir. Boylelikle sanatgilar bir koruyucuya ya da hamiye
bagimli olmaktan biiytik 6lglide kurtulmuslardir. Ancak bu kurtulus onlara
sadece formel bir dzgiirlikk saglamistir. Bourdieu'niin dikkati gektigi gibi
bu 6zgiirliigiin sanatcilarin sembolik mallar piyasasinin kanunlarina boyun
egmelerinin kogulu oldugu ¢ok ge¢meden anlagilmigtir (1993, 114).

20. ytzyildaki siyasal gerilimler, savaslar ve krizler sanatin
desteklenmesinde devletleri ve smiflar1 6ne gkarmigtir. 1914’te Birinci
Diinya Savasi'nin baglamasiyla sanat ile sinf ve siyaset ile devlet arasindaki
iliskiler giiclenmistir. Sanat alanindaki kuramsal tartismalar milliyetcilik ile
enternasyonalizm tizerinde yogunlagirken Adolf Hitler’in Ugiincii Reich’inda
“milliyet¢i sanat”, “yozlagsmis sanata” karsidir (Joes 2016). 1946’da baglayan
Soguk Savas yillarinda diinya sosyalist ve kapitalist olarak iki kutba
bolinmiistiir. Sanat bu dénemde sosyalist ve kapitalist kutuplar arasindaki
rekabetin bir pargasidir ve daha ¢ok iki karsit ideolojinin amaglarina
hizmet etmek {tizere isci ve burjuva devletlerinin destegindedir (Joes 2016,
61; Stallabrass 2006, 7). ingiltere’de Margaret Thatcher ve ABD’de Ronald
Reagan’'in iktidara gelmesiyle (sirasiyla 1979, 1981) baglayan neo-liberal cagda
sanatin 6zel sirketler ve patronlar tarafindan desteklenmesi igin hiikiimetlerce
harcanan ¢abalar “hiir tesebbiis” yanlisi atmosferde biiyiik kargiliklar
bulmustur (Wu 2001, 123-124). 1989 dénemecinden sonra sanatin patronajt
eksen degistirerek devletler ve kamusal kurumlardan 6zel sirketlere ve
burjuvalara dogru kaymustir. Bu, agirligin devletlerde ve kamusal kurumlarda
oldugu yillarda sirketlerin ve burjuvalarin sanata destek vermedikleri
anlamina gelmedigi gibi sirketlerin ve burjuvalarin sanatin patronajinda
agirlik kazanmaya baslamasiyla kamusal kurumlarin sanati desteklemekten
biitiintiyle geri gekildikleri anlamina da gelmemektedir. Burada s6z konusu
olan sey, egilimler ve agirliklardir.

Pre-kapitalist zamanlardan giinlimiiz kapitalizmine, saraylardan
modern devletlere, aristokrasiden burjuvaziye hakim siniflarin ve iktidarlarin
sanatlarla kurduklar: patronaj iligkilerine bu kusbakisindan sonra sirketlerin
ve burjuvazinin sanati destekleme bigimleri ortaya konabilir.

Burjuvazinin sanati destekleme bicimleri geleneksel olarak iki baglikta
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siuflandirilmistir: Sponsorluk (sponsorship) ve hayirseverlik (philanthropy).
Konuyla ilgili akademik c¢alismalar uzun bir siire bu ikisi arasindaki
farklara odaklanmistir. Sirketlerin toplumla iligkileri, ¢alisanlarin moralinin
yiikseltilmesi ve aydinlanmus kisisel ¢ikarlar gibi motivasyonlar filantropiyle;
marka ve imaj beklentileri ise sponsorlukla iligkilendirilmistir (Lewandowska
2015). Ancak filantropi ile sponsorluk arasindaki ayrimin net olmadig:
yontinde argiimanlar da One siirtilmiistiir. Filantropinin sirketin genel
stratejik planlamasina entegrasyonunu temsil eden “stratejik filantropi”
kavrami, bu belirsizligi vurgulamak i¢in kullanilmigtir (Marx 1998). Porter ve
Kramer tarafindan gelistirilen “elmas modeli” (diamond model), filantropi ve
sponsorluk, bunun yani sira da ekonomik fayda ve sosyal fayda arasindaki
simirin belirsizligini vurgulamistir. Toplumun kiiltiirel gelisimine katkida
bulunan bir sirketin bundan uzun vadede ekonomik avantajlar da elde
edebilecegine dikkat ¢ekilmigtir (Porter ve Kramer 2002).

Burjuvazinin ve sirketlerin sanati desteklemesinin bir bagka yolu
“ortaklik”tir (partnership). Ortaklik, ismiyle miisemmadir ve sirketler ile sanat
kurumlar arasinda ortak projelerin ytiriitiilmesini ifade eder. Sponsorluk ve
filantropiyle karsilagtirildiginda ortaklik 21. ytizyilda 6n plana ¢ikmistir. Bu
destekleme modelinde is ve sanat diinyasindan ortaklar, varliklarim (para
ve sanat) kullanarak is birligi yaparlar. McNicholas “sanat sponsorlugunun
modas1 ge¢mistir” sozleriyle ortakligin sanat ve is iligkilerinin en ¢agdas
bi¢imi oldugunu ileri stirmiistiir (2004, 58). McNicholas'in iddias1 daha
ziyade gelecege yonelik bir egilim olarak degerlendirilebilir. Zira sponsorluk
da filantropi de giiniimiiz diinyasinda hala canl ve gui¢lidiir.

Sirketlerin kendilerinin sanat kurumlar1 olusturma yoluna gitmesi
de burjuvazinin sanata verdigi destegin bicimlerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Sahip olduklar1 6zel sanat koleksiyonlarini kendi sanat
evlerinde sergileyen sirketler ya da burjuvalar oldugu gibi 6rnegin Tiirkiye’de
kurduklar1 senfonik orkestralar1 kendi konser salonlarinda izleyicilerle
bulusturan sirketler de vardir. Borusan Holding tarafindan kurulan ve
konserlerini Istanbul’daki Borusan Miizik Evi'nde veren Borusan Filarmoni
Orkestrast (BIFO) bu baglamda verilebilecek rneklerden biridir.

Sanata yonelik en yaygin ti¢ kurumsal destek tiirii olan filantropi,
sponsorluk veya ortaklik tizerine yapilan akademik calismalar, sirketlerin
sanatibu yollarla desteklemekle ekonomik mi sosyal mi yoksa heriki agidan da
mi fayda sagladigina odaklanmaktadir. Bagka bir deyisle burjuvazinin sanata
verdigi destegin bu sorunsallastirilma cercevesi, sirketlerin ve maliklerinin
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sanata verdikleri destek ile bu destekten sagladiklari faydaya gore ¢izilmisgtir.
Bu cerceveye oturan tartismalarda “iktisadi sermaye” ile “sosyal sermaye”
arasindaki iligki tekil bir iliski olarak ele alinmakta, sosyal iligkilerin ekonomik
sermayeye nasil tahvil edildigi sorgulanmaktadir. Burada dikkat edilmesi
gereken sey, bu sorunsallastirma bigiminin tekil bir diizlemde (sirketler ve
sanat) kaldigidir. Asagida, tarismanin bu diizlemde yiiriitiilmesinin gerekli
ama yetersiz oldugu ve burjuvazinin sanata verdigi destegin tikel ve tiimel
diizlemlerde de tartisilmasi gerektigi savunulmaktadir.

Bir Soruya Yanit Aramak

Milton Friedman, ilk kez 1962’de yaymnlanan Capitalism and Freedom adli
eserinde kapitalist ekonomilerde is diinyasinin tek sorumlulugunun karlarmi
artirmak i¢in tasarlanmis faaliyetlerde bulunmak oldugunu belirtmistir
(2002, 133). Buna karsilik, Eric Hobsbawm’in vurguladig: tizere burjuvazinin
ugruna c¢abaladig1 sey olan kar, beklenen zenginligi getirdiginde zamanla
yeterli ve tek motivasyon olmaktan ¢ikmigstir (1995, 278). Kapitalizm gelistikge
is diinyas1 karlarini artirma sorumlulugunun &tesine ge¢meye baslamigtir.
Sanatin desteklenmesi de bu sorumluluklardan biri olarak goriilmustiir.
Ancak is diinyasinin dogrudan kar getirmese de sanati neden destekledigine
iliskin soru, sosyal bilimciler i¢in ilgingligini korumaya devam etmektedir.

Bu soruya yanit aranirken genellikle yeterince genis olmayan acilar ve
biitiinsel olmayan perspektifler kullanilmaktadir. Nedenler bazen sirket
6lceginde, bazen de is diinyas1 6lgeginde aranmaktadir. Iktisat, muhasebe,
isletme, pazarlama ve halkla iligkiler gibi farkli disiplinlerden sosyal bilimciler
bir igletmenin sanat1 desteklemekten dolayli ya da dogrudan ne kazanimlar
elde edebilecegini sorgulamaktadir. Isletmelerin kendileri ise bu isi dolayl
ya da dolaysiz menfaatler icin degil tiimiiyle evrensel ve toplumsal idealler
ugruna yaptiklarini 6ne siirmektedir. Burada Onerilen analiz gergevesi ise
bunlardan daha farklidir ve biitiinsel bir analize dogru ulasabilmek igin
Gramsci'nin smif ve sinif bilinci tizerine yaptigi kuramsal ¢oziimlemeden
yararlanmaktadir.

Antonio Gramsci, toplumsal siniflarla ilgili ¢6ziimlemelerinde iktidar
iliskilerinin ti¢ diizeyi oldugunu belirtir. Bunlar; yapisal, siyasi ve askeri
diizeylerdir. Gramsci, bu makalenin esas konusuyla iligkili olan smif
bilincinin farkli ugraklarini iktidar iligkilerinin ikinci diizeyinde yani
siyasal diizeyde tartisir. Gramsci'ye gore sinif bilincinin ti¢ ugrag: vardir.
Bu ugraklar genisleyen 6lcekler seklinde birbiriyle iliskilendirilir. Birinci ve
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baglangic ugrag: ekonomik-korporatif ugraktir. Burada belirli bir meslek ya
da is grubundan insanlar tekil ¢ikarlarinin bilincindedir ve ayni meslek ya
da ig grubundan insanlarla dayanigirlar. Ancak dayanigsma kendilerinin dahil
olmadigr meslek ya da is gruplarina karg1 gosterilmez. Burada profesyonel
gruplara 6zgii bir biling s6z konusudur; heniiz bir toplumsal sinif bilincinden
s6z edilemez. Ikinci ugrakta belirli bir toplumsal sinifin iiyeleri arasinda
¢ikarlarinin ortak olduguna iligkin bir bilince erisilir; fakat bu biling hala
saf ekonomik bilingtir. Gramsci'nin en saf siyasal evre olarak tamimladig:
tiglincti ugrakta ise salt bir ekonomik sinif olmanin ve tikel ¢ikarlarin 6tesine
gecilir. Stnif bilinci bu ugrakta yalnizca ekonomik ve politik amaglar arasinda
bir birlik saglama hedefini asarak entelektiiel ve ahlaki birligi de yaratmak
gerektiginin farkina varir. Sinif bilinci, bu kertede, madun siniflar tizerinde
ulusal ve evrensel diizlemde bir hegemonya kurmanin gerekliligine dogru
ilerlemistir. Hegemonya ve ideoloji bu ugragin belirgin kavramlaridir
(Gramsci 1971, 181-182).

Gramsci’'nin smif bilincinin farkli ugraklari arasinda yaptigi ayrim
yalnizca metodolojik bir ayrimdir. Gergek hayatta siif bilinci ne zamansal
bir sirayla ve asama asama olusur ne de ayr1 ayri galisir. Sinif bilinci farkl
olceklerde fakat eszamanl islemeye yatkindir. Sosyal siniflar tekil gikarlarinm
da tikel c¢ikarlarimi da tiimel c¢ikarlarimi da birlikte diisiinmeye ve her bir
diizeyde bu diistincelerine uygun olarak tutum gelistirmeye egilimlidirler.
Ancak bu diizeyler arasinda metodolojik bir ayrim yapmak gerek anlamay1
gerekse de analizi kolaylastirir.

Gramsci'nin kuramsal perspektifinde smuf bilincinin ti¢ ugrag: tekil
(singular), tikel (particular) ve tiimel (universal) kategorileriyle iligkili bir
bi¢imde dtstintilebilir. “Tekil”, tek bir Ogeye; “tikel”, birbirine benzer
Ogelere; “tiimel” ise biitline gonderme yapar. Konumuz olan burjuvalar
ya da sirketler agisindan diistiniildiigiinde “tekil”i bir sirket ya da sektor
diizeyinde burjuvazi, “tikel”i bir iilkedeki veya diinyadaki burjuva sinifi,
“tiimel”i ise ekonomik ¢ikarlarin Stesine gegen hegemonik bir sinif olarak
burjuvazi seklinde konumlandirabiliriz. Boylelikle sektorel burjuvazi, ulusal
ya da uluslararas: ¢apta burjuvazi ve nihayet hegemonik bir simf olarak
burjuvazinin sanati destekleme egilimlerinin anlamini farkli ugraklarda
bulma ve birbiriyle iligkilendirme imkanini yakalayabiliriz. Birinci yani
tekil diizeydeki analiz, sirketlerin ya da burjuvalarin sanati desteklerkenki
motivasyonlarina ve c¢ikarlarina odaklanir. Eger sanatin desteklenmesi bir
sirketin ya da bir sektdrdeki burjuvazinin edimi degil de belirli bir tilkedeki
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veya diinyadaki sirketlerin (ya da burjuvalarin) egilimsel edimi ise o zaman
bu egilim ikinci bir diizeyde de yani tikel diizeyde de sorunsallastirilmalidir.
Sanati desteklemek bir sirketin tekil tercihi ve belirli bir tilke veya tilkelerdeki
sirketlerin tikel egilimi degil de sirketlerin diinya capindaki hegemonik
yonelimiyle ilgiliyse o zaman tiglincii bir diizeyde ¢6ziimlemeye ihtiyag
vardir: Tiimel ya da evrensel diizey. Asagida burjuvazinin sanati neden
destekledigine iliskin soruya iste bu ti¢ diizeyde yanit aranmaktadir.

Bundan 6nce yukarida deginilip daha sonra agilacaginin isareti verilen
bir konuya egilmek gerekecektir. Yukarida burjuvazinin homojen bir siuf
olmadig1 ve bu sinifin biitiin fraksiyon ve tiyeleriyle bu makaleye konu olan
sanatlar1 desteklemedigi belirtilmisti. Buna karsilik s6z konusu sanat dallarmi
gerek yerel gerekse de kiiresel 6lcekte destekleyenlerin burjuvalar olmasinin
sinifsal bir egilim olarak degerlendirilmesi gerektigine isaret edilmisti.

Karl Marx, burjuvaziyi kapitalist tiretim tarzina yaslanan modern
toplumun ti¢ biiytik sinifindan biri olarak tarif eder (2021, 865). Marx'in
kuraminda toplumsal siniflarin belirlenmesinde tiretim tarz1 ile kurulan iliski
Olciitli biiyiik bir 6nem tasir. Bununla beraber Marx agisindan toplumsal
smuflar statik ve homojen gruplar olarak goriilmek yerine karmagik bir
“iligki” olarak kavranmalidir. Iliski olarak sinif, tiretim tarzindaki konumuna
eslik eden toplumsal ve ekonomik kosullarin yam sira benzer sekilde olusan
diger toplumsal gruplara karsithigs, kiiltiirel diizeyi, sinif igi iletisimi, siruflar
aras1 miicadeleyi, ideolojiyi ve bilin¢ diizeyini de igerir (Ollman 2008, 83).
Marx'in eserleri tarandiginda “ideolojik simiflar”dan, “yonetici sinif”tan ve
“orta smif”tan, bunlarin yam sira da smflarin igindeki “katmanlar”dan,
“katlar”dan, “kesimler”den, “gruplar”’dan ve “gecis halindeki sinflar”dan
s6z edildigi goriliir (Ollman 2011, 197-215).

Burjuvazi séz konusu oldugunda o ekonomik sermayenin tiirtine
gore (sanayi, tarim, ticaret, finans ve bunlar arasindaki kombinasyonlar)
ve sermayenin biiyiikligiine gore (biiyiik - orta - kiigtik) i¢sel ve gegcirgen
katmanlara ayrilir. Burjuvazi sadece ekonomik aktivitelerde ve sermaye
iliskilerinde konumlanmaz. Ideolojik ve siyasal alanlarda da konumlanir.
Burjuvazinin sanayici ve tliccar gibi mensuplar1 olabilecegi gibi farklh
diizeylerde toplumsal 6rgiitleyicilik iglevini ytiklenen aydinlari, biirokratlar:
ve siyasetcileri de olur. Sehirlerde ve tasrada konuglamigina goére de
béliimlenebilecek bu smuf, ulusal diizeyde mi kaldig: yoksa uluslararas:
burjuvazinin bir parcast mi olduguna gore de igsel ayrimlara sahip olabilir.
Burjuvazi icinde fraksiyonel béliinmeler dinsel ya da kiiltiirel temellere
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de oturabilir. Sozgelimi Friedrich Engels, Alman Koylii Savas: baslikli
calismasinda 16. yiizyillda Almanya’da yasanan koylii ayaklanmasinda {ig
kampin bulundugunu belirtir: Muhafazakar-Katolik kamp, Lutherci kentli
thmli kamp ve Miinzerci devrimci parti (2021, 60). Engels, burada hakim
smiflar1 dinsel 6zelliklerine goére nitelemis olur. Sungur Savran da (2014,
108) giintimiiz Tiirkiye’sinde burjuvazinin “Islamect burjuvazi” ve “Batici-
laik burjuvazi” olarak iki fraksiyona ayrildigimi savunur ve bdylece siuf
fraksiyonlarinin dinsel bir veche kazanabilecegini ileri stirer.

Beri yandan Marksist sinif kuramiylabiitiiniiyle ayni hattan ilerlememekle
beraber smifsal yatkinliklarin ve egilimlerin incelenmesinde goéz ardi
edilmemesi gereken Pierre Bourdieu'niin sermaye kavramlastirmas: da bu
baglamda gozetilmelidir. Kiiltiir ile toplumsal smifin karsilikli iligkilerinin
nasil sekillendigini sorunsallagtiran Bourdieu (Swartz 1997, 143) ekonomik,
kiiltiirel ve sosyal sermaye tiirlerinin bilesimlerindeki farklarin siniflarin i¢sel
ayrim sinurlarini gizdigini savunur (Bourdieu 2010). Ug sermaye tiiriiniin egit
olmayan dagilimi hakim sinfi kendi iginde farklilagtirir.

Burjuvazi yekpare ya da homojen bir simf degildir; o, “alacalt” (multi-
coloured) bir siftir (Gay 1998, 386). Kendi icinde boliimlenen ve derecelenen
bu toplumsal sinifin sanatla iligkisinde tek bir egilimden, tek bir yonelisten ya
da tek bir hareketten stz edilemez. Daha 6nce belirtildigi gibi burjuvazinin
belirli bir kesiminin sanatin belirli dallarini, bir bagka kesiminin de bagka
dallarmi desteklemesi miimkiindiir. Hatta burjuvazinin aym dilimi icinde
sanatla iligski kurma bakimindan farklilasmalar olabilir. Kiiltiirel, ekonomik
ve sosyal sermayenin farkli kombinasyonlary; dinsel, kiiltiirel ve siyasal
aidiyetler; egitsel arka plan ve uluslararasi baglantilar gibi pek ¢ok parametre
burjuvalarin sanatla kurdugu iligkiyi sekillendirir ve bu iligki stireg icinde
bagkalagabilir. Bu agidan diistintildiigiinde sanatsal begeniler, tercihler ve iligki
kurma bicimleri bakimindan burjuvazinin stereotip bir indirgeme iginden
gortilmesi hatali olacaktir. Bunun yerine belirli egilimlerin sorunsallastirilmasi
daha dogrudur.

Belirli parametrelerin bir araya gelmesiyle burjuvazinin belirli bir
kesiminin “evrensel iddialar1 olan megruiyet alan1”nda konumlanan “yiiksek
sanat” dallarini desteklemesinin nedenleri ve bu destekten edinmeyi umdugu
ozgtil ¢ikarlarin neler oldugu farkh diizeylerde aranmalidir.
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Tekil Diizeyde

Sanati destekleyen sirketlerin veya burjuvalarin kurumsal ya da bireysel
amaglar1 vardir. Bu amaglar birbiriyle iligkilidir.

Sirketlerinsanata verdiklerimaddi destek gelisigiizel bir sekilde yapilmaz.
Kapitalist dtinyanin merkezlerinde sirketlerin sanati desteklemelerine
rehberlik edecek 6zel orgiitlenmeler yaratilmistir. Association for Business
Sponsorship of the Arts (ABSA) Ingiltere’de 1976’da bu amagla kurulmustur.
ABSA, siire¢ icinde Art & Business’a doniismiis ve o da daha sonra Business
in the Community’ye (BITC) katilmistir. ABD’de National Endowment for
the Arts 1965'te Kongre tarafindan sanata ve sanat egitimine fon saglamak
amaciyla olusturulmustur. Avrupa’da benzer bir orgiitlenme olan The
European Sponsorship Association ise 2003’te kurulmustur. Bu 6rgiitlenmeler
ara¢ ve veri setleriyle sirketlere sponsorluk konusunda fikir vermekte,
rehberlik yapmakta, izleyici profili arastirmalari sunmaktadir. Sirketler
hangi sanat dallarini, kurumlarini, etkinliklerini veya hangi sanatgilar
destekleyeceklerini kararlastirirken belirtilen érgiitlenmelerin yani sira kendi
biinyelerindeki pazarlama, halkla iliskiler ve medya gibi departmanlardan da
yardim alirlar. Gerek konuyla ilgili 6zel orgiitlenmeler gerekse de kendi igsel
departmanlar: sirketlere hangi sanat kurumuna ya da sanatsal etkinlige destek
vermelerinin kendi hedeflerine uygun olacagi konusunda kilavuzluk etmekle
kalmazlar, sirketlerin sanat1 desteklemekten ne gibi ¢ikarlar1 olduguna iliskin
genel bir cerceveyi de cizerler.

Sirketlerin ya da burjuvalarin tekil diizeyde sanat1 destekleme nedenleri
sOyle siralanabilir:

Birinci neden, sanat ortamlarmin sirketlere 6zel bir hedef kitleye
ulagmalart igin firsat saglamasidir. Sirketlerin kendileri icin 6zel bir 6nem
tasiyan belirli bir kitleye ulagmalar1 geleneksel pazarlama yontemleriyle
miimkiin olmayabilir. Sanat izleyicilerinin demografisi {izerine yapilan
aragstirmalar sirketlere, ulasmak istedikleri ozel kitleyle bulusma sansi
verebilir (Business 2009). Bu konuda bagarili olmus 6rnekleri gosteren vaka
calismalart sirketleri sanati bu bilingle desteklemeleri i¢in tesvik eder.

Ikinci neden, potansiyel miisterilerin karar alma siireglerini etkilemekle
ilgilidir. Miisterilerin kararlar siire¢ icinde olusur ve sirketler imajlarmi

5 Butip aragtirmalar igin su 6rneklere bkz. Arts Council England 2011; Bradley 2017.
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yaratict distinceyle iligkilendirerek potansiyel miisterilerinin zihninde
olumlu baglantilar ve degerler insa etmek i¢in sanati destekleyebilir. Sanat
ortamlarina yerlestirilen logolar, medyadaki gortintiirliik veya sanatgilarin
iginde yer aldig1 fotograf kareleri sirketlere bu konuda firsatlar sunar. Sirketler
boylece hedef kitlelerinin kararlarini kendi lehlerine etkilemis olurlar (Sonders
2012; O’Hagan ve Harvey 2000).

Ugiincii neden, pazarlama stratejileriyle ilgilidir. Pazarlama her zaman
son kullaniciy1 (end-user) hedeflemez. Sanat ortamlari, anahtar misteriler ve
kanaat olusturucular (opinion formers) gibi elit misterilere ve tedarikgilere
ulagmak i¢in iyi firsatlar sunar (Business 2009). Ayrica yiiksek sanat ortamlar:
“yiiksek net degerli bireyler”e (high-net-worth individual (HWNI)) ulasmanin
da 6zel bir yoludur (Players 2022).

Dérdiincii neden personelle ilgilidir. Sirketler ve malikleri bakimindan
personelin en etkili ve en verimli diizeyde ¢alismasi hayati onemdedir.
Sanatin, insan dogasinn tutku, duygular, umut, ahlak, hayal giicii, 6zlemler
ve yaraticilik gibi 6zellikleriyle biitiinlestirilebilecegi ayricalikli bir alan
olusturdugu, yonetim biliminin varsayimlarindan biridir (Carlucci ve
Schiuma 2018). Bu nedenle sirketlerin personel stratejilerinde ikramiyeler
kadar entelektiiel katilim imkanlar: saglamak da 6nemli bir yer tutar. Sanat
kurumlar kendilerini destekleyen sirketlere ticretsiz ytiksek fiyatl biletler ile
0zel kurumsal sanat etkinlikleri paketleri sunar. Sirketlerin sanatlailigkilerinde
personelini sanatla bulusturmak ya da iligskilendirmek énemli bir rol oynar.

Sirketlerin triinlerini ne kadar bagarili bir sekilde iiretebildiklerine
iliskin kanaatlerin olusmasinda kurumsal itibar biiyiik bir 6nem tasir. Sanat,
kurumsal itibarin ve marka degerinin ytikseltilmesi bakimindan degerli kabul
edilir. Kurumsal sosyal sorumluluk programlarinda sanatin desteklenmesi bu
nedenle belirgin bir yer tutar ve bu da beginci nedendir (Stern 2015).

Ancak bir sirketi ya da burjuvayr sanati desteklemeye yonelten
nedenler bunlarla sinirh degildir. Baz1 baska nedenler de vardir. S6zgelimi
vergi indirimlerinden yararlanmak tesvik edici nedenlerden biridir. Sanat
i¢in filantropi, sponsorluk, ortaklik gibi cesitli yontemlerle destek saglayan
sirketlerin vergi avantajlarindan yararlanmasi farkli tilkelerde farkl sekillerde
uygulanmaktadir. Vergi indirimleri bazi tilkelerde (Ingiltere) sponsorluk ve
filantropi igin ayr1 ayr1 yapilandirilmig, baz: tilkelerde (ABD) ise her iki destek
bi¢imi de ayn1 baglik altinda diizenlenmistir (Wu 2001, 127-128). Tiirkiye’de
sirketlerin sanata verdikleri destekten kaynaklanacak vergi muafiyetleri 5525
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say1th Kiiltiir Yatirimlar: ve Girigimlerini Tesvik Kanunu'na tabidir (Késemen
2010, 184-188).

Bir sirketin ya da bir burjuvanin sanati1 desteklemesinin yedinci nedeni,
“yesgile boyama” (greenwash) ile ilgilidir. Sirketler sanati desteklerken
kendilerini hiimanist bir deger sistemini paylasiyormus gibi sunarlar.
Boylelikle de 6zel ¢ikarlarini evrensel bir ahlak cilasiyla parlatirlar (Wu 2001,
125). Bu durum 6zellikle fosil yakitlar, silah veya tiitiin gibi sektorlerde galigan
sirketler icin gegerlidir. Bu alanlardaki sirketler; dogaya, insana ya da barisa
zarar verdikleri icin kendilerine yonelen tepkileri yumusatmak ve hiimanist
degerlerle giiclii baglar kurduklarini gostermek hedefiyle miizelerde, tiyatro
salonlarinda ya da opera evlerinde logolarini sanatin sembolize ettigi
evrensel degerlerle yan yara getirirler. S6z gelimi Ingiltere’de BP, ABD'de ise
Exxon sanata en ¢ok destek veren sirketler arasinda yer alir. Bu sirketler fosil
yakitlarla desteklenen bir gelecegin pesinden kosmakla ve ekolojik yikima
yol agmakla suglanmakta; sanata verdikleri biiyiik maddi destek de yesile
boyama olarak degerlendirilmektedir.® Yesile boyama, ekolojik yikima yol
agan bir sirketin kendini ¢evre dostu gostermesine yol acan siirecleri anlatmak
tizere gelistirilmis bir kavramdir (Miller 2017).”

Siyasal ve yOnetsel alandaki iist diizey kigileri etkileme cabasi bir bagka
(sekizinci) neden olarak degerlendirilebilir. Sirketler, destekledikleri sanat
kurumlar1 ve sanatsal etkinlikleri milletvekillerine, bakanlara, tist diizey
kamu yoneticilerine ulasmanin bir yolu olarak goriirler. Boylece siyasal lobi
ya da niifuz igin sanattan yararlanmis olurlar (Wu 2001, 133-134). Bu da sanat:
desteklemenin sirketlere ve burjuvalara sagladigi bir bagka faydadir.

Tikel Diizeyde

Eger sanatin desteklenmesi yalnizca sirket ya da sektor diizeyindeki

6 BP’nin British Museum, Royal Shakespeare Company ve Royal Opera House gibi sanat
kurumlarima sponsorluk yapmasi Ingiltere’de toplumsal bir tepkinin konusu olmus ve bu
toplumsal tepki BP or not BP adli orgiitlenmeyi dogurmustur. BP or not BP, BP gibi petrol
sirketlerinin sifir karbonlu bir diinyaya giden yolda giiclii engeller olduklarimni ve sanati
destekleyici faaliyetlerinin “yesile boyama” amaciyla gerceklestirildigini savunmaktadir
(https:/ /bp-or-not-bp.org/).

7 Buna benzer bir kavram da “sanatla aklama”dir (artwashing). Sanatla aklama, petrol
sirketlerinin sanat sponsorlugunun doga tahribatin1 nasil sildigini ve bu sirketlerin halkla
iligkiler yoneticilerinin sanat destekciligine bel baglayan stratejilerini nasil gizledigini
anlatan bir kavramdir. Sanatla aklama ayni zamanda petrol sirketlerinin “rol yapmak” gibi
performanslarina da génderme yapar (Evans, 2015).
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burjuvazinin tercihi degil de ulusal ve kiiresel diizeyde sirketlerin ya da
burjuvalarin bir kisminin egilimi ise o zaman konu ikinci bir diizeyde daha
sorunsallastirilmalidir. Bu, tikel (particular) diizey olabilir.

Gramsci'nin sinif bilincinin ikinci ugragi olarak tarif ettigi kerteye tekabiil
eden bu ugrakta hentiz ekonomik diizeyde kalmakla birlikte belirli bir sosyal
siifin iiyeleri arasinda ¢ikarlarinin ortak olduguna iliskin biling gelismistir.
Konumuz agisindan diistiniildiigiinde bu diizlemde tek tek burjuvalar bir
toplumsal sinuf olusturduklarinin, tek tek sirketler de kapitalist bir toplum
diizeninin belirleyici pargast olduklarinin farkina varirlar. Burada burjuvazi
ve sirketler i¢inde yasadiklari tilkenin ekonomisinin gii¢li, insan giictiniin
nitelikli, ulusunun birlik i¢inde olmasina 6nem verir ve 6zen gosterirler.
Bunu yaparken kendilerinden daha ileride ya da daha gelismis olan tilkelerin
burjuvazilerinden esinlenirler. Tarihsel olarak ilerideki burjuvazi geridekine
ilham verir ya da gerideki 6ndekinden esinlenir.

Y77}

Sirketlerin ve maliklerinin “gticlii ulusal ekonomi”, “nitelikli insan gticii”
ve “birlik iginde ulus” talepleri ile sanatlar arasinda olumlu bir iliski oldugunu
ortaya koyan akademik calismalar ve arastirmalar vardir. Bu g¢alismalar
sanatlarin her ti¢ baghiga da dogrudan veya dolayli etkileri oldugunu ortaya
koyar. Bunlar, sirketlerin sanati destekleme egiliminin nedenlerini agiklamakta
yardimci olur.

Sanat gelecek nesillerin iyi egitilmesi bakimindan énem tagir. Yapilan
aragtirmalar sanatin akademik performans: artirdigini, 6grenme becerilerini
geligtirdigini ve egitimde bagariy1 tesvik ettigini gostermektedir. Bu acidan
bakildiginda sanat, burjuvazinin yiiksek nitelikli is giicti hedefiyle iligkilenir
(Lynch 2015). Aymi hedefle iligkili bir bagka neden, sanatin yaraticiligi ve
yenilik¢iligi atesledigine dair verilerden tiiretilir. Cohen “Sanat —miizik,
yaratici yazarlik, ¢izim, dans— 3. binyilin isverenleri tarafindan aranan
becerileri saglar” seklindeki sozleriyle burjuvazinin nitelikli is gticti talebine
gonderme yapmus olur (2021).

Ekonomik bir sektér olusturan sanatlar, ulusal ekonomiye
kiigiimsenemeyecek katki yapar ve “gticlii ulusal ekonomi” hedefini destekler
(IKSV 2012). Kiiltiir ve sanat sektdrii ABD gibi baz tilkelerde tarimdan ve
turizmden daha biiytiktiir. Beri yandan sanat bir ihracat endiistrisidir ve
genel ihracatta hatir1 sayilir bir orana sahiptir. Turizm sektdriine de katkilarda
bulunan sanat, yiiksek gelirli sanat gezginleri i¢in bir ¢cekim merkezi olusturur.
Istihdam yaratan bir is kolu olmasi, sanatin giiclii ekonomi igin elzem
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olduguna iligkin argiimanini destekleyen bir baska faktordiir. Sanat sektorii
ABD'de istihdamin ytizde 2,2’sini olusturmaktadir. Sanat, ayrica yerel esnafi
destekler. Sanatsal etkinliklere katilanlar yeme i¢me, hediyelik esya, park
yeri gibi harcamalarla yerel esnafin gliclenmesine yardim eder (Cohen 2021;
Lynch 2015; Arts 2015; Cohen, Schaffer, and Davidson 2003).

Sanatin burjuvazinin “birlik i¢inde ulus ve gii¢lii toplum” talebini nasil
besledigi hakkinda ti¢ neden ileri siirtilmiistiir. Bu nedenlerden ilki, sanatin
toplumu bir arada tutan temel direklerden biri olmasindan dogar.? Sanat etnik
koken, din veya yastan bagimsiz olarak toplumu bir arada tutmaya katkida
bulunur. Ikinci olarak sanat kiiresel salginlar gibi zor zamanlarda, toplumsal
yaralara merhem olur. Ugiincii neden, sanatin sosyal uyuma katkistyla
ilgilidir. Sosyolojik arastirmalar sanatin yogunlugunun yiiksek oldugu
sehirlerde sosyal uyumun ve sivil katilimin da ytiksek oldugunu ortaya koyar
(Cohen 2021; 2022).

Sonugta burjuvazi ulus ¢apinda bir siif oldugunun bilincine vardig:
ugrakta sanatin ekonomiye gerek dogrudan gerekse dolayl yollardan; yakin,
orta ve uzun vadelerde katkida bulundugunu kavramis olur. Sanatin gticli
bir ekonominin destekleyici yonlerinden biri olmasinin yani sira giiglii bir
topluma ve nitelikli insan potansiyeline katkilar1 da burjuvazinin “sanat
sevdas1”n1 pekistirir.’ Zira bir sinf olarak burjuvazi her tilkede saglam bir
ekonominin, giiglii bir toplumun ve nitelikli bir “beser? sermaye”nin i¢inde
daha ¢ok kazanir.

Ancak bu diizeyde burjuvazi ve sanat iligkileri bakimindan tartismamiz
gereken bir bagka yon daha vardir. Sanat ortamlar1 burjuvalarin kendi
smiflarinin bagka {tiyeleriyle karsilastiklari, onlarla tanistiklari, kendilerini
onlara tanigtirdiklari ortamlardir ve bu bakimdan sinif aidiyetinin olusumunda
onemli bir rol oynarlar. Ekonomik sermayelerinden o&tiirii sanayi, ticaret ve
uluslararas1 ekonominin yarattigs iligkiler aginin iginde kendi siifinin diger
iiyeleriyle ayn1 atmosferi paylasan sermayedarlar, sanat ortamlarinda bir
toplumsal smifin tiyesi olduklarinin bilincine bu kez bagka yollardan varirlar;
yani sosyal ve kiiltiirel yollardan. Bu konuda ihtiyatla kullanmak kaydiyla
Bourdieu'niin “sosyal sermaye” kavrami yol agic1 olabilir. Bourdieu'niin bu
kavraminn ihtiyatla kullanilmasi gerekir ctinkii “sosyal sermaye” kavrami

LA X ]

8 Benedict Anderson da “hayali bir cemaat olarak” ulusun olugumunda ve birliginin
saglanmasinda sanatin ve kiilttiriin 6nemli bir rol oynadigini vurgular.

9 Burada, Pierre Bourdieu ve Alain Darbel’in Sanat Sevdas: adli eserlerine gonderme yapiliyor
(Bourdieu ve Darbel 2011).
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sermayenin temelde ekonomik ve bireyci oldugu varsayimina dayanr.
Sosyal sifat1 ise ona ekonomik yoniintin digsinda bir baska yon daha tagidigin
vurgulamak tizere eklenir. Ancak unutulmamalidir ki sermaye zaten sosyaldir
(Fine 2001, 15). Karl Marx, “sermaye, [...] toplumsal bir tretim iligkisidir”
derken sosyalligin sermayeye ickinligini ve sermayenin bir “sey” degil bir
“iligki” oldugunu vurgulamigstir (2021, 801). Bu ihtiyat payma ragmen stz
konusu kavram, burjuvazinin sanatla kurdugu iligkilerin analizinde yardimci
olabilir.

Bourdieu, sosyal sermayeyi “sosyal baglantilar, sayginhk ve itibar
sermayesi” olarak tanimlamustir (2010, 299). Destekleri ve katilimlariyla
kendilerini goriiniir kildiklar: sanat etkinlikleri ve ortamlari, burjuvalarin
ya da sahip olduklari sirketlerin ayn1 sosyal kategoride yer alan bagkalariyla
sosyal baglanti kurmalarina, bu baglantilar giiclendirmelerine, bu baglantilar
araciligiyla toplumda ayri bir grubun tiyesi olduklarinin farkina varmalarina
katki yapan ortamlar arasindadir. “Burjuvalar bagka bir toplumsal grupta
oldugundan ¢ok daha fazla bigimde ait olduklar1 gruplar araciligiyla var
olurlar” (Pingon ve Pingon-Charlot 2013, 111) ve sanat, boylesi bir var olusun
baglantilarini saglayan imkanlardan biridir.

Tiimel Diizeyde

Sanatin desteklenmesi yalnizca sirket ya da sektor diizeyindeki burjuvazinin
tercihi veya ulusal ve kiiresel diizlemdeki egilimi olmakla kalmiyor,
burjuvazinin anlamli bir kesiminin diinya-tarihsel bir yonelimi olarak
evrensel bir hegemonya projesinin bir bileseni olarak da beliriyorsa o zaman
tiglincti diizeyde bir ¢bziimleme de gerekir; yani tiimel diizeyde.

Gramsci, smif bilincinin tiglincli ugragini “en saf siyasal evre” olarak
tanimlayarak bu kertede tikel cikarlarin Gtesine gecildigini belirtmisti. Bu
kertede entelektiiel ve ahlaki birligin saglanmasi ve evrensel hegemonyanin
kurulmasi giindeme geliyordu. Gramsci, kapitalist toplumlarda burjuvazinin
sinif hakimiyetini stirdiirme stireclerinde ideolojik, entelektiiel ve siyasal
etkinlikler kadar énem verdigi kiiltiirel etkinliklerin roliinii hegemonya
kavramiyla ¢oztimler. Kapitalist toplumlarda yapisal diizeydeki belirleyici
ekonomik stireclerde elde edilen simifsal tstiinliigiin tist yapisal diizeyde
de saglanmas: gerektigini vurgulayan Gramsci, rizaya dayal iistiinliik i¢in
entelekttiel ve ahlaki liderligin kurulmasinda ve stirdiiriilmesinde kiiltiiriin
belirleyici 6nemine dikkat ¢eker (Forgacs, Geoffrey ve Boelhowers 2012).
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Kiiltiirtin diger Ogelerinin yam sira sanatin gesitli dallar1 da siuf
hakimiyetinin ulusal ve kiiresel ¢apta tesis edilmesinde, burjuvazinin
smifsal liderligine yonelik toplumsal rizanin devsirilmesinde ve ideolojik
hegemonyanin ingasinda rol oynar. Bunun ¢arpic: 6rneklerinden biri, diinya
tarihinin 6nemli déniim noktalarindan 1989 yili ve sonrasinda yasanmuigtir.
Yillarca siiren Soguk Savag'in bitimini sembolize eden 1989 yili; Sovyetler
Birligi'nin dagilmasi, Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesi, Cin’in kismen
kapitalist bir ekonomiye doniismesi ve buna karsiik uluslararasi ticaret
anlagmalarinin yapilmasi gibi kiiresel olaylarin yani sira sanat diinyasinda da
koklii degisiklikler getiren uzun bir siirecin baglangicidir. Sanat, bu dénemde
kiiresellesme siirecinin ve neo-liberalizmin ideolojik hegemonyasinin
diinya c¢apinda tesis edilmesinde kayda deger bir rol oynamis ve bu rolii
nedeniyle is diinyas: tarafindan biiytik bir comertlikle desteklenmistir.
“Kiiresel sermaye”nin ideolojik sdylemi kiiltiirel sentez ile melezligin basat
tema oldugu sayisiz sanat etkinligi araciligiyla 1990’11 yillar boyunca tahkim
edilmistir. Basta bienaller olmak iizere tiim kiireyi saran sanat etkinliklerinde
uluslararas1 burjuvazinin ideolojik séylemi yeniden ve yeniden {iretilmistir
(Stallabrass 2006, 23). Kiiresellesme ¢aginda kiiresel sermayenin hegemonyasi
kiiltiirel alanda sanatin olaganiistii destegiyle de kurulmustur.

Kapitalist toplumlarda ekonomik diizeyde en tistiin sinif olan burjuvazi,
hegemonyasini her giin yeniden kurma!® miicadelesinde gerek ulusal ve
gerekse de kiiresel diizeyde kiiltiiriin diger alanlarinda oldugu gibi sanatta
da tstiin konumda olmak durumundadir. Yiiksek kiiltiir hegemonya kurar
(Swartz 1997, 81) ve yiiksek sanat formlari da buna dahil olur. Burjuvazi
sanatin ve sanatc¢inin her tiirlisiinii degil en {istiin formlarini desteklemeye
meyyaldir. Borusan Holding’in Kirsehir’de baglama takimi degil de
Istanbul’da filarmoni orkestrasi kurmasinin ya da Rolex’in Irlanda kéylerinde
halk danslar1 topluluklarna degil de Londra’da Royal Ballet'e sponsor
olmasinin nedenleri vardir. Bu nedenlerin tizerinde durmak gerekir.

Bunedenlerden biri, burjuvazinin bir sinif olarak kendini 6teki siiflardan
net bir sekilde ayiran genel bir kiiltiirel ortaklik sergileme egilimiyle ilgilidir
(Ollman 2011, 201). Burjuvazi ekonomik agidan erisilmez olan stiinligiini
kiiltiirel agidan da kurmay1 hedefler. Giizellik ve begeni anlayisiyla toplumun
erisilmez grubu oldugunu gostermesinin yollarindan biri sanatsal tercihlerini

LR
10 Raymond Williams'in belirttigi gibi hegemonya “durmaksizin yenilenmeli, yeniden
yaratilmali, savunulmali ve tadil edilmelidir” (1977, 112).
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sanatin iist diizeydeki formlarina y6neltmesiyle miimkiin olur. Sozgelimi
onun miizikteki tercihi senfoni orkestralari tarafindan seslendirilen klasik
eserlerdir. Farkli ¢alg1 gruplarmin farkli yollardan ilerleyerek ¢ok sesli bir
biitiinliik yarattig1 dev orkestralar tarafindan seslendirilen bu eserler, zamam
ve mekani agsarak evrensellegsmislerdir. Halk siniflarinin kendilerini iginde
glizellikle ifade ettikleri tek sesli, tek ¢algili ve basit nakaratlardan olusan
yerel sarkilarinin bu eserlerin evrensel giiciiyle rekabet edebilmesi miimkiin
degildir."

Karl Marx, “sanattan zevk almak istiyorsaniz, sanatsal agidan gelismis bir
insan olmalisimiz” demigtir (1988, 140). Marx'in bu saptamasi, burjuvazinin
hem desteklemek hem de katilmak anlaminda sanatsal tercihlerinin neden
yiiksek sanatlar olduguna iliskin ikinci nedene isaret eder. Bu, “yiiksek sanat”
olarak opera 6rnegi tizerinden agiklanabilir."?

Halktan insanlar gilintimiizde yiiksek sanat olarak opera temsillerini
izlemeye yonelmezler. Bu insanlar simifsal ezilmiglikleri nedeniyle bu
diizeydeki sanat eserlerini seckin ortamlarda izleyip ondan zevk alabilecek
bir egitim ve donanim imkanini edinememislerdir.”® Burjuvazi operayi
ustlin siniflarin bir {ist sanat dali olarak inga ederek onun etrafinda sanatsal
begeniye sahip bir seckin kitle olusturur. Boylelikle bu kitleyi agag1 siniflardan
ayirarak smifsal farkliliklari mesrulastirmis olur. Kiiltiirel ayrimlarin smnif
ayrimlarini desteklemek igin kullanildigimi savunan Bourdieu'niin operay:
“seckin bir izleyici kitlesinin [...] yiiksek sosyete tyeligini gdstermesini

11 Ancak cok seslilik (polyphony) sifsal iistiinligiin mutlak kaynagi degildir. Farkli kiiltiirlerde
ve cografyalarda tek seslilik de (monophony) toplumsal tistiinliik kaynag: olabilir. Sozgelimi
Osmanl saray musikisi halk miizigi gibi tek sesliydi ama halk begenisini dishyor ve
asagiliyordu.

12 Operanin “yiiksek sanat” olusu, 16. ytizyilin sonlarindaki entelektiiel dogum anindan itibaren
evrensel bir veri degildi. italya, Fransa, ingiltere ve Almanya’da opera seria, opera buffa, opera
semiseria, opera comique, tragédie lyrique, grand-opera, opera bouffe, operet, balad opera ve singspiel
gibi formlara biirtinen bu sanat dali, 18. ytizyil sonu ve 19. ytizyil baslarinda Avrupa’da
6nemli bir popiilerlik kazanmus, farkli toplumsal smiflarin bulusma yeri ve popiiler bir
eglence bi¢imi de olabilmisti. Opera, (farkl tarihgilere gore degisiklik arz etmekle birlikte)
19. ytizy1l sonu ve 20. yiizyil baglarindan itibaren onu “yiiksek kiiltiir”lerinin ihtisamin
taglandiran bir sanat seklinde goren {ist siniflarca “yiiksek sanat” olarak insa edildi. Opera,
boylece, toplumun farkli kesimlerinin zevk aldig1 bir eglence olmaktan cikarilip az sayida
kiginin takdir edebilecegi bir sanata dénustiiriildii (Storey 2002, 32-34; Girgin ve Giiner-
Canbey, 2019).

13 Benzer bir durum burjuva smifinin baz tiyeleri icin de gecerli olabilir. Ekonomik sermayesi
gliglii olmakla birlikte kiiltiirel sermaye bakimindan zayif olan ve gerekli estetik yatkinlik
ve egitsel donanima sahip olmayan burjuvalar da opera temsillerini takip edemeyebilir, bu
sanat dalin1 begenmeyebilir, izlerken zevk almayabilirler.
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ve deneyimlemesini saglayan toplumsal térenlerin vesilesi” olarak
konumlandirmasi bu ¢ercevede degerlendirilebilir (2010, 272).

Marx’a gére “sanatin nesnesi sanatsal begeniye sahip olan ve giizellikten
zevk almasinu bilen bir kitle yaratir” (1904, 260). Marx'in bu tiimcesi bir
yandan insanin gelismisligi ile sanat arasinda olumlu bir iliski kurar ve
kapitalizmin insanlarin biiyiik bir kismini giizellikten zevk almaktan
mahrum birakarak nasil yabancilagtirdigia gonderme yapar. Ote yandan
da kapitalist toplumlarin sanatsal olarak gelismis kitlenin ancak sinirli bir
olusumuna imkéan verdigini, bunun da daha ziyade st siuflarin etrafinda
sekillendigini ima eder. Sanatsal gelismisligi ve sanatsal olarak gelismis insan
kitlesini tekeline alan burjuvazi, yiiksek sanat formlarini kendi 6z nesillerinin
yetismesinin bir imkan1 olarak degerlendirirken insanliga dair bir hak olan
sanatsal gelismisligi emekgi siniflarin elinden alir. Bu da burjuvazinin evrensel
hegemonya hedefini destekler.

Son olarak destekledigi ve tesvik ettigi sanat tiirleri burjuvazinin ayri
bir sinif olusturmasina destek olmanin yani sira madun siniflara verdigi aktif
tepkinin bir bi¢imi olarak da gekillenir. Hayatin bagka alanlarinda oldugu gibi
sanatta da asag1 siniflara karsi gosterdigi antagonizma, burjuvazinin 6zsel bir
niteligidir (Ollman 2015, 200, 320). Her zaman canli tutulan bu antagonizma
ulusa ve insanlhiga liderlik etme kapasitesine sadece burjuvazinin sahip
oldugunu durmaksizin vurgular. Ulusu ve insanlii, mazinin ve bugiiniin
zirve noktalariyla daha ilerilere tagsiyabilecek giiciin ve potansiyelin yalnizca
kendisinde oldugu iddiasindaki burjuvazi, bunu sanatin zirve noktalarindan
tekrar etmis olur.

Toparlayacak olursak destekledigi, tegvik ettigi ve icinde yer aldig: sanat
dallar1 burjuvazinin kendisini bir sinuf olarak olusturmasina, diger simiflardan
ayirmasmna, madun smiflarla arasindaki antagonizmayi canli tutmasina,
ulusun ve insanligin rakipsiz lideri oldugunu vurgulayarak hegemonyasin
tesis etmesine ve yeniden tiretmesine katki saglar.

Sonucg

Toplumsal simiflarin sanatla kurduklari (ya da kuramadiklar) iligki, sosyal
bilimler agisindan 6nemli arastirma ve analiz giindemleri olusturacak bir
niteliktedir. Bu arastirma ve analizlerin, farkli boyutlar1 ve alanlar1 hesaba
katarak biitiinsel bir bakis agisiyla yapilmas: gerekir. Bir sinifin iiyelerinden
igsel katmanlarina, o smifin ulusal baglamdaki olusumundan kiiresel diizeye
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eklemlenigine kadar farkli kertelere bakisimli bir sekilde odaklanarak
yiriitiilmesi gereken s6z konusu arastirma ve analizler, disiplinler arasi bir
nitelik tasidig1 oranda verimli olabilir. Zira sadece iktisadin, sadece isletmenin,
sadece istatistigin, sadece sanat tarihinin, sadece halkla iligkilerin, sadece
sosyoloji veya sadece siyaset biliminin bakis acilariyla yiirtitiilen ¢alismalar
simirl ve kismi kalmaya egilimlidir.

Tarih boyunca ellerindeki servetin bir kismini iktidarlarinin ya
da tstlnliklerinin gorkemini yansitabilsin diye sanati ve sanatgilar:
desteklemeye ayiran hakim siniflarin bu egilimi tarihin farkli evrelerinde farkl
bigimlere biirtinmiistiir. Glintimtiiz diinyasinda sponsorluk, filantropi veya
ortaklik seklinde degisik sanat dallarina destek veren burjuvazinin bu egilimi
sorunsallastirilirken farkli diizeylere ve her diizey icindeki katmanlara ayr:
ayr1 ve es glidiimlii bir sekilde odaklanmak, bilimsel ¢alismalarin verimini
artirabilir. Bir sirketin ya da burjuvanin kendi ¢ikari, ulusal bir sinifin ¢ikar:
ve uluslararasi bir sinifin kiiresel hegemonya arayisinin egilimleri, verimli bir
¢alismanin farkh diizlemleri olarak segilebilir. Her diizlemdeki ¢ikar ya da
amaglarin farkli boyutlari ayri ayr1 ele alinabilir ancak bunlari iligskilendirmek
de gerekir. Boylesi biitiinliiklii bir arastirma, sanatin {ist diizey formlarinin
arka planundaki giic olarak kendini gésteren burjuvazinin kisa ve uzun vadeli
hedeflerinin neler olduguna iliskin sorunun yanitlanmasina hizmet edebilir.
Bu ¢alismada gelistirilen analiz gercgevesi boylesi bir perspektiften hareketle
insa edilmis ve su sonuca ulasmistir: Burjuvazinin belirli kesimleri belirli
sanat formlarini1 desteklerken sadece ekonomik, sadece sosyal veya sadece
siyasal ¢ikarlarini gézetmez. Hem ekonomik hem sosyal ve hem de siyasal
cikarlarini hesaba katar ve her adimda bunlari birbirine eklemler.
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Abstract

Like other forms of marginalization, misogyny feeds on negative stereotypes
associated with the targeted group. These stereotypes are dominant in society,
perpetuated through discourse, and often perceived as normal. Participatory
dictionaries, popular sources of information for people from childhood onward,
are one of the platforms where online misogyny is produced. Given the influence
of these dictionaries, investigating and revealing misogyny in them may require
rethinking and questioning the social assumptions about the female sex in the
online environment. Though misogyny does not always result in direct violence, it
mentally feeds violence against women. Investigating it in online environments is
therefore vital, especially in a world where individuals are increasingly becoming
socialized and learning judgments about their sex identities in digital spaces. This
study aims to uncover discriminatory and misogynistic discourses against women
in participatory dictionaries. For this purpose, its examination is conducted using
the oldest and most popular dictionaries in Turkey—namely, Eksi Sozluk (1999),
Instela (2004 at ITU-2015 at Instela), Uludag Sozlik (2005), and Inci Sozlik (2009).
A total of 684 entries containing misogynistic elements under the topic of women
are analyzed in this study. In line with the purpose of this study, these entries are
analyzed using van Dik's ideological square technique. Our analysis reveals that
discriminatory language is used against women, describing them as creatures or
non-human entities through the use of negative adjectives. In addition to direct
misogyny, such as insults and belittlement, indirect misogyny is also found among
the entries, including victimization and objectification.

Keywords: Gender, misogyny, new media, participatory dictionaries, women's
studies.
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Kadin dismanligy, tipki diger otekilestirme bicimleri gibi, hedef alinan gruba yanelik,
toplumda egemen olan, hatta normal olarak gorulen kadin varligina yonelik
olumsuz kliselerinden (stereotiplerden) beslenmekte ve soylem araciligiyla iletilerek
yeniden uretilmektedir. Cevrimici kadin dusmanhginin dretildigi alanlardan biri olan
Katiimci Sozlukler, bireylerin cacukluktan itibaren basvurduklar bilgi kaynaklarindan
biridir. Sozluklerin etkisi ve vayginligl nedeniyle sozluklerdeki kadin dusmanhginin
arastinimasl ve ifsa edilmesi, cevrimici alanda da kadin cinsiyeti Uzerindeki toplumsal
kabuller uzerine veniden dusunmeyi, sorgulamayi gerektiricektir. Dogrudan
siddetle her zaman sonuglanmasa da kadina yonelik siddeti zihnen besleyen kadin
dusmanhginin cevrimici alanlarda da arastiriimasi, bireylerin giderek daha ¢ok cinsiyet
kimliklerine dair yargilari dijital alanlarda ogrenerek toplumsallastigl bir evrende daha
da onemlihale gelmistir. Buamacla, Turkiye'deki en eskive populer sozlukler olmalari
bakimindan Eksi Sozlik (1999), Instela (2004te ITU-2015'te Instela), Uludag Sozlik
(2005) ve Inci Sozluk (2009) uzerinden bir inceleme vapilmistir. Incelemeye alinan
sozluklerde, kadin basligl altindaki mizojinik unsurlar iceren 684 entry incelenmistir.
Galismanin amaci dogrultusunda, "kadin” bashigr altindaki entryler, van Dijk'in ideolojik
dordul alan kare teknigiyle incelenmistir. Inceleme sonucunda, kadinlara karsi
atekilestirici bir dil kullanildigl, kadinlardan "yaratik’; "varlik” gibi sozcuklerle insandan
baska bir turmus gibi bahsedildigi, kadinlan tanimlamak icin olumsuz sifatlara
basvuruldugu gorulmustur. Hakarete basvurma, asagilama vb. dogrudan mizojini
ile birlikte kurbanlastirma, mantiga burtndirme gibi dolayli yoldan da mizojiniye
basvuruldugu tespit edilmistir.
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Advancements in internet technology have brought forth diverse interactions
in which individuals can express themselves, taking the circulation of
language out of the hands of institutionalized media and placing it in the
hands of individuals instead.! While new media environment provides a
means of participation in democracy for the disadvantaged groups who cannot
make their voices heard in the society, it has also turned into an environment
wherein people are trapped in their own echo chambers, causing polarization,
resentment, and hostility toward the other. Castells, noticed the emergence
of internet networks during the early stages of the development of Web 2.0
technologies, including blogs, Youtube, Myspace, social media platforms,
as the number of users increased (2008, 90). McLuhan's “global village”
notion was reformulated by Volkmer as “global communication networks,”
(2003, 11) refers to a new public discourse. Rather than passively watching,
Benkler (2006), claims that these global networks enable people to interact
with others by actively participating in the public sphere. As a consequence,
it was expected that the democratic environment provided by the internet
would give individuals with a platform to construct their own agenda.
Participatory dictionaries are a part of the new media environment and offer
a chat environment in which people can freely express their ideas by leaving
comments on any topic anonymously, regardless of their understanding

1  First draft of this paper was presented on the 11* of February in 2021 at the II. International-
World Women Conference, but not fully published for the revision.
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or knowledge. While a public contingency is ascribed to participatory
dictionaries due to discourses of freedom, the dictionaries are also those areas
in which socially produced negative stereotypes circulate through language
and discourses.

Clichés that are socially produced and transmitted through language
and discourses are stereotypes that shape individuals’ ideas about certain
events, people or groups, and which shape their attitudes and behaviors. As
individuals individuate themselves by socializing, their judgments about
women and men are shaped through the repertoire of the society in which
they live. Through language, individuals serve to reinforce and normalize
prejudices against certain groups and individuals by repeating the stereotypes
in their social repertoire. According to Basow (1986), gender stereotypes and
clichés are traits, behaviors, and roles that are often classified as “feminine”
and “masculine”, and are often assigned by members of a particular culture
to ascribe behaviors toward both sexes. Gender stereotypes affect our
expectations in different areas of daily life. In social life, women are mostly
evaluated by their appearance rather than by their achievements, works, or
qualifications (Fredrickson and Roberts 1997).

Misogyny is defined in the 1656 edition of the Oxford English Dictionary
as the hatred or humiliation of women (Holland 2012). Holland has tried to
write a history of misogyny and hatred toward women to explore the roots
of that hatred and thereby prepare societies to overcome it (2012). Misogyny
spans a wide spectrum, from curses written on toilet walls to the frenzy of a
serial murderer. Holland (2012) argues that misogyny is based on a fear men
have that arises from the differences between themselves and women, as men
have considered women as "the other” (non-man) since the very beginning of
human history. Misogyny is considered to be a feeling of hostility toward the
female gender, the “disgust or hatred” toward women as an undifferentiated
social category, or the hatred or contempt for women and girls (Gilmore 2010;
Walker 2022). Misogyny is deeply embedded in patriarchal norms and social
power structures that create everyday examples of sexism (Manne 2017;
Dickel and Evolvi 2022).

In her book Loving with a Vengeance, Tania Modelski, an American feminist,
argues that the good woman/mother and bad / provocative female characters
are ideologically juxtaposed through television series, and that therefore the
audience prefers the good mother over the bad women, who is generally
constructed as “evil” and/or “the other” through the use of camera tricks.
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Comparatively, the man is fictionalized as an insane sex object that is both
cursed and forgiven. As stereotypes are socially constructed, when individuals
internalize stereotypes they also internalize social values, making stereotypes
appear normal and their existence unquestionable (Modleski 2008). The fact
that women are valued with their appearance and men are remembered for
their achievements is related to gender-specific social stereotypes. In addition
to the widespread use of stereotypes in daily life through language, frequent
use of these stereotypes in media contents normalizes gender stereotypes.

A Short History of Gender and New Media

As computers and networked technology take center stage as mainstays of
globalization and macroeconomic change, the view that professions related
to information processing belong to men has become increasingly prolific
in areas such as advertising, software design, hacking, and video games.
The software and computer games of the 1980s were dominated by highly
sexualized depictions of women, along with themes of militarism and male
violence (Lien 2013). As novels, movies, and television often portray men who
break through barriers and assert their will using advanced weapons, popular
culture increasingly reduces women to the role of objects, and thus high
technology has become increasingly fetishistic (Gibson 1994). Since the mid-
1980s, there has been a significant decline in female enrollment in computer
science courses, causing female participation to fall in computer industries
across the world (Wilson 2003). According to Cockburn and Ormrod (1993,
203), extreme gender discrimination at schools and job markets, as well as the
prevalence of different role models propounding men as strong, dexterous,
and technologically equipped and women as physically and technically
incompetent, have caused women to sacrifice important aspects of their
feminine identity in order to increase their involvement in technical fields.
Felstead et al. (2007) reveal that men are more likely to be involved in jobs
involving the use of complex and advanced computers or computer-based
equipment, and that women are largely excluded from technical design
processes (Felstead et al. 2007; Wajcman 2010). Feminist studies dealing with
sexism in the field of science and technology that focus on women’s access to
and use of technology has shifted toward studies that examine how gender
is constructed within technologies. In particular, the way technology reflects
gender differences and inequalities is discussed in feminist literature. Feminist
studies have begun to examine not only the monopoly of men in technology,
but also the way gender is embedded in technology itself (Wajcman 2010, 145).
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By the 1990s, feminist studies began to take a close interest in the power
of new media as an alternative tool for networking the activities of women'’s
groups. Efforts by female feminist groups to break the monopoly of men in
employment areas requiring technical expertise and to increase autonomy and
technical competence have come to the fore. The importance of the internet for
women’s activism was clearly understood by the time of the 1995 Fourth World
Conference on Women in Beijing. At the end of the conference, the importance
of the use of internet technologies was emphasized, ensuring that messages
concerning women'’s issues would be transmitted from first-hand narratives
without being dependent on the mainstream media and without the selection
and publication of that media. The conference also expressed the importance
of using this new tool as an alternative space for women’s groups was also
expressed (Pollock and Sutton 1999, 83). Feminist groups have effectively
used this new tool to quickly reach and organize wide masses. Thanks to the
global network, feminism has managed to gather supporters from all over
the world and has introduced women'’s issues to the world agenda. As digital
activism of these groups has strengthened in new media, so feminist activism
is strengthened its effect and influence on governments.

New media allows individuals to interact with others and causes the
spread of extremist, racist, and misogynistic groups. Borum (2011) stated that
communities such as these can foster the formation of subcultures in which
individuals can develop a common value system for justifying various deviant
or criminal activities. Evidence of subcultures directly targeting women in
modern society are increasing (Dragiewicz 2008; Gotell and Dutton 2016).
These groups have emerged partially from online forums and communities
that promote anti-feminist beliefs and the need to protect men’s rights,
particularly in the context of divorce and parenting decisions (Gotell and
Dutton 2016). Diverse beliefs expressed by participants in forums and social
media, whether due to a political, religious or racial reason, encourage the use
of violence to achieve their goals (Holt et al. 2017).

Features of the internet, such as being anonymous, global, and
transnational, allowing for rapid interaction, and bringing together people
with similar ideas through algorithms, make it easier for hate speech to spread
(Brown 2018). Therefore, it is argued that extremist groups were among the
first to adopt the internet because they can more easily find like-minded
people, avoid censorship, and spread verbal violence (Gerstenfeld et al.
2003). The perceived safety of online spaces also allows individuals to express
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ideas that they cannot share in public due to fear of social rejection or a lack
of shared values in physical peer networks (Holt et al. 2017). One of these
subgroups mentioned above is misogyny, popularized by spreading through
networks under anti-feminism. Popular misogyny is often intertwined with
“lad cultures”, a collective mindset, and a culture of hyper-masculine that
promotes male bonding and tends to view women as sexualized objects
(Phipps et al. 2018). While lad cultures are evident in offline contexts, it
reveals toxic forms of anti-feminism that have increasingly developed on
social media and are gaining ground in the online manosphere (Farrell et al.
2019; Maaranen and Tienari 2020).

Popular Misogyny Online

According to Wrisley (2021), while misogyny refers to negative feelings or
emotional orientations toward women as a group, sexismis an institutionalized
expression of misogyny on individual issues such as the systematic action of
prejudice and discrimination, lower wages for women, and comprehensive
reproductive health. According to Anderson (2014), sexism emerges in two
forms, as hostility to women or as benevolent sexism. Hostile sexism stems
from apparent hostile feelings toward women, particularly negative feelings
toward women who do not conform to traditional gender stereotypes.
Hostile sexism seeks to legitimize male power, traditionalize gender roles,
and the exploitation of women by men as sexual objects through derogatory
characterizations. Additionally, benevolent sexism includes behaviors toward
women that seem positive but are actually domineering and treat women as
relatively powerless. Benevolent sexists characterize women as pure creatures
who need protection from men, reflecting the view that women should be
loved by men and that they are necessary creatures for the completion of men.

Wrisley (2021) conducted an analysis of misogyny and pointed out that
since misogyny is an emotion involving hatred toward women, emotions
such as fear, love, desire, shame, and disgust can also be directed at women
(Nussbaum 2003). Wrisley (2021) offers a comprehensive feminist discussion
of misogyny and argues that, when women do not conform to patriarchal
ideology, misogyny in action, such as sexual assault, harassment, intimate
partner violence, strangulation, and femicide, cannot be understood with hate
speech alone, misogyny is also associated with the idea that women deserve
to be mistreated and morally inferior.

By examining the period of Western Neoliberalism’s rising right-wing
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governments between 2007 and 2018, Bratich and Banet-Weiser (2019) not
that violence against women, immigrants, people of color, and refugees has
increased dramatically, and emphasize that misogynistic groups organized
online felt their masculinity threatened and united in blaming women. Self-
confidence guru teachings for men who are fueled by the capitalist ideology
have created a mass misogyny through online communities, retargeting
women as the victims of violence in a powerful way.

Maxwell et al. (2020) examined the shared experiences, comments, and
expressions of users on the Reddit, a popular misogynistic manosphere
platform, by analyzing 834 comments under the top 100 posts. Through
thematic analysis, the researchers identified two female prototypes, “Femoid”
and “Stacy”, juxtaposed against a masculine male prototype known as
“Chad”. Based on the comments made at the end of the study, being an “incel”
(meaning an involuntarily celibate) was positioned against other men called
“normal”. According to the comments analyzed in the study, Stacy represents
a physically attractive woman (not overweight and possessing feminine
charm) who is interested in men with physical strength, money, and status.
Comparatively, Femoids are depicted as unattractive women who indoctrinate
girls with anti-male sentiments to keep incels single. In contrast to incel,
Chads are socially approved as the ideal partner due to their power and status
in society. Another notable aspect of this study was that incel commentators
rejected conformity to the physical attractiveness standards imposed by the
patriarchal capitalist system for an ideal male; they nevertheless desired Stacy-
like women who conformed to society’s imposed beauty standards. A further
important point made in the study was that incel commentators reduced
women to an objectified status by ranking their traditional attractiveness on a
point scale in response to their own experienced social and romantic rejection.

Another study examined online incel communities as a subculture and
linked the reasons for misogyny expressed in their comments to three main
justifications. First, men are oppressed under the power of modern women
in the current social system. Second, the belief in women'’s inherent evil is
rooted in their biological nature. Third, pressure is exerted on men by the
capitalist system’s emphasis on physical attractiveness for both men and
women (O'Malley et al. 2022). All of these justifications have been found to
legitimize general hostility toward society and hatred and violence toward
women (O'Malley et al. 2022). Masculine identity is considered a significant
source of tension guiding the formation of online anti-women subcultures.
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While femininity is considered as a permanent biological maturity function
(puberty), masculinity is perceived as a highly specific set of features,
behaviors, and responsibilities that are difficult to achieve, easily lost, and that
are often under threat. Therefore, masculinity is deemed as an insecure social
status that is both hard-won and precarious (Bosson et al. 2006).

Methods

Unlike other studies, the present study searched for the traces of “misogyny”
in the entries of male authors who do not define themselves as “incel” or
“misogynist”, under the entry “what is a woman?” Therefore, this study aims
to reveal how misogyny is produced and legitimized through new media, not
only through feminism but also through sexist stereotypes against women.
474 pages were examined for this purpose: 270 pages in Eksisozliik, 90 pages
in Instela, 19 pages in Incisézliik, 95 pages in Uludagsozliik, under the title of
women. Each page was imported into the Maxqda Analytics Pro 22 computer
software program, used to perform qualitative analysis via the import web
pages tab by URL. In accordance with the sampling frame, the aim was to
examine the misogynistic elements in the cited pages and to focus on the
negative entries under the title of “women” and the comments of the dictionary
authors. A total of 5,955 entries were reviewed under the title of “women in
the participatory dictionaries” and 684 entries having misogynous features
were investigated. Both features were preferred as the units of analysis.

According to van Dijk (1993), critical discourse analysis examines
the discourse in which unequal and unfair power and power relations are
misused in the language used therein. Critical discourse analysts study
how inequality and domination are re-established through discourse in
daily life. In this sense, topics related to immigrants, refugees, and male
dominance are suitable for critical discourse analysis. In this study, a critical
discourse analysis was conducted to reveal how male dominant discourse is
constructed in participatory dictionaries that emerge as a male universe in
new media. Definitions of the “other” may be roughly racist or carry hidden
negative ideas about refugees. In addition to qualifying them, conservative
speakers will typically reverse this role for in-group members when in-group
and out-group polarization defines our own people as victims. Ideological
analysis begins with the definition of the actors by themselves. The actors
are addressed as group members or individuals in terms of their supposed
qualities, positions, or relationships with other people (van Dijk 1993). The
main reason to focus only on male user comments in the study is to reveal
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the sexist discourse containing hostility harbored by men within the general
population. Therefore, how male users praise themselves and denigrate
“women” in their discourses as the other, and how they refer to and generalize
them as a group, was examined using van Dijk’s ideological square technique.

Considering the dictionary entries, it was found that male dictionary
authors use a first person plural (we) when talking about their same sex, and a
third person plural (they) when talking about the opposite sex. In this respect,
instead of syntactic analysis such as the active passive, this study considered
the language of “us” and “them” that are used by male users to marginalize
women. van Dijk (1993) refers to the discourses of “us” and “them” considered
within the scope of strategies such as victimization, authority, traditional
theme, classification, comparison, political strategy, denial, distancing,
dramatization, empathy, euphemism, heredity, explanation, reasoning,
generalization, exaggeration, and irony. Among these strategies, since
the male authors use traditional themes, victimization, classification, and
rationalization, several of these strategies were placed in the coding scheme
by considering those codes that were to be extracted from the texts. It was
observed that gender-specific stereotypes for the female gender were used
in the entries analyzed. The codes of women’s maternal role and women'’s
nature were examined under the main code of invoking the traditional theme.
Considering the examined texts, several sub-categories, such as the educational
role of mothers, the idea of women being blessed with motherhood, and the
glorification of motherhood, were identified under the under the identity of
motherhood. In addition, several sub-codes, such as the depiction of women
as devils or angels, being emotional, being beautiful, being stylish and well-
groomed, and being aesthetically and sexually attractive were reached under
the code of women’s nature.

Among those entries taken for analysis, it was observed that misogyny is
produced in two ways: directly and indirectly. It was determined that several
insults describing women and several diverse expressions degrading the
female gender were used, and that women were also defined as the enemies
of men. Since there was no implicit expression on the discourse, these themes
were directly placed in the code system as sub-codes of misogyny. In addition,
it was understood that women were also classified as “Kezban” (female name
with a negative connotation) and that men resorted to victimization to try and
demonstrate that the innocent party in male-female romantic relationships was
that of men, therefore placing misogyny on ostensibly logical grounds. These
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themes were indirectly determined as sub-codes of the code of misogyny.

The study had used two types of coding. First, several keywords such as
devil/angel, beautiful, well-groomed, ugly, stupid, smart, motherhood were
determined, and phrase and sentence groups were automatically coded to
determine the gender stereotypes that would fall under the traditional theme
within the texts. Sentence groups that were irrelevant and would fall under
a separate code were distinguished within the automatic coding. Secondly,
manual coding was carried out on all of the entries examined. To help the
second researcher conduct the coding, code definitions were made for each
code using the memolink. The rate of intercoder reliability between the
researchers was found to be 95%.

Invoking the Traditional Theme

In the participatory dictionaries, misogyny is fed by the stereotypes about
gendertoward women. Therefore, gender stereotypes were examined under the
strategy of invoking the traditional theme. As a result of the coding, stereotypes
about women were used under four main headings. Among these stereotypes
within the analyzed texts, personality traits claimed to exist in women and
generalized to all women were identified in 69 comments, stereotypes based
on women’'s physical characteristics such as being stylish, well-groomed, and
attractive and beautiful, were identified in 138 comments, stereotypes about
women’s maternal identity were identified in 124 comments, and stereotypes
about women being innocent or evil were identified in 97 comments. In some
comments, women'’s personal and biological characteristics, such as being
jealous, talking a lot, and being irritable were attributed to hormonal changes
in their body. In addition to binary comparisons of women such as ugly-
beautiful and “blonde” fool-clever, women were expressed with negative
adjectives such as selfish, self-interested, unfaithful, unreliable, greedy,
capricious, humorless, vengeful, and unsympathetic.

In the participatory dictionary entries analyzed in this study, it was stated
that women are useless without their sexual organs, that they were created
as a subspecies of men, and that they are simple, low-capacity primate, and
humanoid creatures. Both misogynistic and insulting expressions were used
to describe women in the dictionaries. Several insulting expressions were
used in the analyzed entries, including “God-given awkwardness”, “the

creature using crying as a weapon”, “selfish”, “chatterer”, “parasitic”, “crazy”,
“petticoat”, “lower model of man, upper model of monkey”, “the kind that
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was born to drive men crazy”, “unreliable”, “food processor” and “TV remote
without a mute button”. As a result of the coding, it was found that the two
most dominant features among these adjectives attributed to women were
emotionality and jealousy. In those entries made under the title of women,
the emotional nature of women was mentioned in 27 comments and their
jealousy in 13 comments, wherein the jealousy of women was referred to the
jealousy of both men and women.

In the entries it was stated that, because women have low self-confidence
and do not love themselves, they may be jealous of anything desirable that
they do not possess, such as beauty, success, social status, youth, money,
and power. In addition, several entries also emphasized that women cannot
really love anyone and that therefore they are unreliable. It was also stated
that women do not pursue happiness but instead aim only to show off. In
the examined forums, it was observed that the stereotypes of men being
physically strong and women being fragile and therefore emotional are also
reflected in line with social stereotypes toward women and men prevalent
in society. It was emphasized that emotionality is brought by the biological
nature of women, and that by using the sensuality of women, men could
make women do whatever they want. Among the entries assessed in this
study, the emotional nature of women has been evaluated as a weakness of
women. It was also claimed that women can never think clearly because they
are emotional, and many comments stated that women use their emotionality
as a manipulation tool to influence men.

In addition, it was observed by the researchers that another traditional
theme regarding the nature of women is used in stereotypes based on the
physical characteristics of women, such as being stylish, well-groomed,
attractive, and beautiful. Under the title of woman, it was found that women
were mostly defined by the word beautiful (in a total of 94 entries), followed
by attractive (30 entries), sexually attractive (16 entries), and stylish and well-
groomed (14 entries). In those entries that emphasized the beauty of women,
women were considered beautiful because of their physical appearance,
including having a more aesthetically beautiful body than men. In some
comments, women’s beauty was considered a gift to men in order to make
men’s lives life more beautiful, while other comments portrayed women'’s
beauty, attractiveness, and charm as dangerous to men. Some of the comments
advised that men should simultaneously be afraid and even stay away from
women who are beautiful and intelligent.
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It was observed the researchers that the capitalist patriarchal discourse
that women should be beautiful and attractive, and this sentiment was also
found to dominate the language used in the entries. In the entries it was stated
that women gain social value depending on several qualities such as being
stylish and well-groomed, making men pursue them romantically, smelling
good, being blonde, wearing make-up, wearing high heels, and being
aesthetically attractive. In the entries, women are also defined as supra-male
beings that can walk around in the office with sundress in winter and a roll
neck top and jacket in summer. In the entries, being young was considered one
of the most important elements that adds attractiveness and value to women.
Comparatively, it was stated in the entries that men are not subject to such a
classification, while women'’s attractiveness has been categorized by age.

The third traditional theme related to women concerns the identity of
motherhood, and that, since women both give birth to and raise men, they
are valued with the role of motherhood; they are defined as sacred beings
as they carry the genetics of the Turkish lineage and as creatures who create
human beings with their body and who can become mothers. It was stated
that mothers shape society through the individuals they help to raise, and that
therefore only women can only raise men who respect women. On analysis
of the entries, it was observed that both motherhood and women who can
bear children were sanctified in the language used. It has been claimed in the
entries that women who cannot become mothers are therefore useless, that
women gain value only through motherhood, and that women who cannot
become mothers will go insane later in life due to their hormones. In addition,
it was also stated in the entries that women can get rid of their poor qualities
only when they become mothers, by destroying their jealousy, selfishness,
infidelity, cruelty, lying, and by being greedy, which are identified with and
claimed to be fundamental to the nature of women.

Without exception, they all want men with money. She expects everything from
a man, let him ask her out and be the first to remember special days and buy
gifts. She thinks herself holy just because she is strong-willed. Those who can
be mothers are sacred. War comes out of two things in life; money and women
[...] Spend a week at most; more will ruin both of you (@prensipleriolanadam,
December 29, 2015).

It was also observed that the most common stereotype regarding gender
used in the analyzed entries was the “angel/devil” stereotype. The language
used regarding the identity and existence of women tried to place women
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within a narrow dichotomy as being either “innocent” through “angelization”
or as “unpredictable/untrustworthy” demonic entities that “deceive men”.
In the entries, although women are described as “innocent” for reasons such
as self-sacrifice, being a mother, and being full of love, they are also often
portrayed as “devils”, with several negative descriptions, such as the devil’s
soldier, the devil’s caliph, one who plays both sides against the middle, one
who is in league with the devil, and as owners of original sin. In addition,
women were presented as the source of strife and mischief, as being more
inclined to evil than men, and as taking advantage of men by using their
own weaknesses. Women were described in 39 comments as being strange
to understand, strange, unclear regarding what they wanted, and the most
difficult and complex creature in the world.

My mother used to warn me all the time not to lie to women, ‘Look, son, don’t lie
to women and deceive them’ [...] Time passed and she would add, ‘Look, baby,
don’t believe women, there’s a devil hanging from every strand of their hair (@
ocean ocean, August 25, 2013).

As a result, it was observed that some of the stereotypes attributed to
women by society are repeated in the participatory dictionaries assessed in this
study. Considering the female gender, many arguments, such as the physical
weakness of women, their inability to drive automobiles well, their pursuit
of rich men, and their use of sexual attraction to seduce men, in parallel with
the traditional way of thinking in society, were used to humiliate the female
gender. Several traits such as childishness, clumsiness, emotionality, jealousy
and marriage lover were also observed as being attributed to women in the
dictionary entries, thereby showing that their authors resorted to traditional
themes of the female gender. A common male discourse has emerged that
women should be avoided through descriptions specific to women’s nature,
such as having intelligence and beauty, being associated with the devil, and
having an unreliable nature. Men’s efforts to understand or define women
have turned into a kind of fear of women.

Direct/Indirect Recourse to Misogyny

Considering the entries under the heading of women, hostility toward
women emerged in two forms: directly and indirectly. An examination of the
texts used in this study revealed that that women were directly insulted in 26
comments, that hostile expressions were used against women in 22 comments,
and that women were directly humiliated without any categorization or
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comparison in eight comments. It was also observed that humiliations against
women were made only due to qualities claimed by the entry authors as being
specific to women. Women were also expressed as being vile, bad, dirty, filthy,
chatterboxes, greedy, and incompletely intelligent beings.

The 2™ class woman adores money so much that when she gets the chance, she
can forget even her values such as motherhood and companionship (which is
actually a duty given to the mother by nature) that she uses to cover up her vile
dirty and evil spirit. For the 2" class women, motherhood can get rid of her
honorable behaviors such as a good companion (not in an honorable situation,
but a duty given by nature only) without losing any time, and it can even turn into
a despicable, unclean and bad spiritually corrupted entity. We also understand
from this that the 2*¢ class woman is a vile, dirty and evil being instead of having
the good qualities such as motherhood and honor (@kuba ulku ocaklari, March
10, 2012).

In the entries, it was determined that women were defined and insulted
through reference to their genitals and are considered immoral, disgusting,
useless, unqualified, and parasitic creatures. Considering the insults to
women used in the entries, women were found to be generally insulted
because they are prudish, want to dominate men, and because they aim to
take advantage of men’s money. As another striking feature in the entries,
similar to the results of the studies on incel men (Farrell et al. 2019; Gotell
and Dutton 2016; Maxwell et al. 2020; O'Malley et al., Holt 2022), diverse
insults and hostile expressions were used against women who rejected men
because they did not want to have a premarital relationship with them. In
the entries, several clichés of women suggesting that women should be at
home and do not know how to drive have been used together with hostile
expressions toward women. Women were shown to be targets through the
use of statements denigrating them as a group through direct hatred, grudges,
and hostility, which furthermore suggested that women deserve all kinds of
maltreatment.

The women I mistreated all liked me, such a different mob. If you are a good guy,
then the problem is that you. Don’t treat them well, when you treat women well,
they turn into a Kezban, but when you treat them badly, they turn into angels.
Let’s spread this certain information (@quoth the raven acid, January 20, 2016).

Several direct misogynistic elements and an indirect hostility toward
women were found in the entries. One of the most striking examples among
the definitions of woman under the title of woman in the entries was that the
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woman was defined using diverse negative words, apart from the definition
of woman as another gender of human being. Considering those terms chosen
to describe women the descriptions used in 47 comments include such diverse
words as being, creature, living thing, name, life-form, and as a “cat-like
being, complex creature, name given to helpless assets, unqualified low live,
the world’s emptiest race, incomprehensible life form”. A categorization has
been made about women under the name “Kezban”, a female name, as one
of the stereotypes for Turkish women. Therefore, a coding was made under
the name of Kezban. Women were mentioned under the name of Kezban in a
total of 18 comments. According to the dictionary authors, Kezban is depicted
as an ugly woman who, as a result of her mother’s guidance, does not have
a relationship with someone before marriage, considers men as marriageable
prey, and whose main purpose is to subjugate men.

The extreme type of Kezo are those with hairy arms. Come on, if a Kezban is
beautiful, you can put up with her to a certain extent, yes, I'm sincere, there
are such beautiful Kezbans (usually they talk like children) that you can put
up with her to a certain extent, but those with hairy arms are Kezbans who live
with learned helplessness. They are not beautiful but they think that they are
princesses with an unnecessary arrogance with the flattery of older men and their
mothers (@turtelscanfly, May 8, 2013).

In addition to the classification of women under the name of Kezban,
another categorization was made about women in 23 comments. It was
observed in the entries assessed in this study that binary stereotypes suitable
for traditional discourse such as stupid—clever, beautiful-ugly, moral-
immoral, well-groomed—plain, goddess—mop, intellectual-marriage freak
were used to categorize women. An assessment of the entries also revealed
that women were classified as money-hungry, nagging, forgetful, complex,
and humanoid. The most dominant categorization of women was that of
“beautiful or ugly”, which is based on their appearance.

It is obvious that this race, which has weak friendship relations, has some cruel
friend criteria. Every woman has a lot of close friends, bros, sweethearts whom
she only believes to be ugly, but she tends to think that all girls other than her
are stupid and gossipy whores. This is because these women, who are rivals
in the natural environment, can only be found in her environment if they are
considered to be less attractive than her. This is why the perfect and exceptional
female subspecies, whose best friends are men, has been formed, in my opinion
(@limon kimyon zorro, February 7, 2013).
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Another categorization of women in the dictionary entries was about
the age of women. According to the coding carried out in this study, it was
determined that women were classified according to their age in a total of
seven comments. Accordingly, women who do not know themselves very
well at a young age and who become attractive for a relationship in middle
age were therefore said to fall into the category of good wives and mothers
after middle age. Along with this categorization of women according to age,
the interest of men in women was also categorized according to age. It was
stated in the assessed dictionary entries that men’s interest in women will
decrease as women age. It was stated that most women are gold diggers and
consider men as a trinket they can marry, especially after their 30s. While
women are limited according to different age ranges, one entry argued that
women will gain value as they age by making an ironic statement that a
70-year-old woman has a “glorious past” like Turkey.

Awoman aged between 15 and 25 years is like Africa, half discovered, half virgin.
A woman aged between 25 and 35 years is like America, completely discovered
and scientifically perfect.

A woman aged between 35 and 45 years is like India and Japan, very hot, wise
and beautiful.

A woman aged between 45 and 55 years is like France, war-damaged but still
attractive.

A woman aged between 55 and 60 years is like Germany, lost the war, but has
hope.

A woman aged between 60 and 70 years is like Russia, wide, quiet but no one
visits.

A woman older than 70 years is like Turkey, a glorious past but no future.. (@
antagonistanbul, January 30, 2015).

Another important discourse regarding women in participatory
dictionaries considers women as being perilous due to their unknown
nature. Therefore, men are instructed to stay away from women and to be
wary of them, even to the point of never trusting them. The unknown nature
of women was mentioned in 42 comments in the analyzed texts. Obscurity
and dangerous natures of women are expressed using several words such
as “strange, complex, dark continent”. It was stated that men should be
afraid of women because women are unpredictable. The complexity of the
nature of women was presented as the reason behind their unreliability, with
women being presented as sometimes mysterious, sometimes demonic, and
sometimes irrational beings.
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There are various theories about whether women are part of the human species,
or whether machines created by God. They have complications and functions.
The woman is the general name given to living things that are emotional beings
with a fast jaw structure, long hair, capable of giving birth to children, formerly
owned by bride price, for whose sake songs can be written and sung, who can
make men crawl, have invisible weapons, are called virgins before marriage, still
exists in types that can also function as dishwashers and washing machines, are
skilled in cooking, are identified with the secretarial profession, and have many
varieties in themselves such as mother-sister-crush-wife (@piremit, January 4,
2009).

Finally, it was observed in the assessed entries that men produce a
discourse by presenting themselves as victims, making themselves victims and
thereby rationalizing their hostility toward women. In the entries examined,
misogyny was rationalized in eight comments and this rationalization is
based on three main claims. First, that women dominate men because women
are very smart and beautiful and that they can make men do whatever they
want, but that they will ultimately and cruelly leave men because women
cannot be happy. Second, that it is useless to defend women since women
never support their own gender. Third, men do not consider women as pieces
of meat, but women deserve to be treated as pieces of meat because they reveal
themselves through their sexuality. An analysis of the misogyny rationalized
in the analyzed texts revealed that a total of 16 comments suggested that
women are never victimized and that, on the contrary, men are victimized
because of women: “Women are human beings tasked with persecuting men.
They play with our pure feelings in such a way that we become so brainless
that we believe in them every time” (@navalboy, March 27, 2012).

In summary, it was determined that several stereotypes related to gender
are produced in the entries under the title of women among those participant
dictionaries analyzed in this study, and that these stereotypes are produced
through the use of discriminatory language against women in order to
define them with negative qualifications, to describe the existence/identity
of women through the female genitals, to value women through beauty and
attractiveness, and to emphasize that the purpose of women's existence is to
please and serve men. In the entries, it was also stated that women can rid
themselves of their position as the inferior sex and be valued in the society
only when they gain the identity of “motherhood” and that women are
incomprehensible, unpredictable beings who should be managed by men.
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Discussion

In the dictionary entries under the title of women, it was found that the authors
both reflected stereotypes about gender and women from the past but also
reproduced such stereotypes by using them in daily life. In parallel to social
judgment, the woman is identified with the mother, and it was mentioned that
women can only rid themselves of their ostensibly bad nature if they become
a mother. The nature of women has been defined by several expressions with
negative adjectives such as evil, incomprehensible, greedy, liar, unreliable,
jealous, and overly emotional. It was found that the name Kezban was used to
describe unattractive women, as compared with the use of Stacy (Maxwell et
al. 2020), which is used by incels to describe beautiful women. In the assessed
entries, Kezban was also defined as a woman who refuses to have sex with a
man before marriage, is marriage freak, careless, and an undesirable woman.
The authors of the entries analyzed in this study defined women according to
maternal roles or the female genitals. It was determined that idealized beauty
from the perspective of capitalist ideology is processed as the reason for
women'’s love. Although the stereotype of a blonde stupid-sexy woman was
not mentioned, normal intelligence and beautiful women were considered
acceptable in the analyzed texts. Comparatively, the intelligent and beautiful
woman is mentioned as an object of fear, threatening the existence of men and
trying to take away male dominance. Women have been classified according
to both their age and their being evil/innocent.

The entries used a marginalizing discourse toward women, and women
were also marginalized as a non-human species through the use of words such
as “being”, “creature”, and “race”. The entries assessed also emphasized the
unknowable and unpredictable nature of women, and also stated that women
never deserve true love; they deserve ill-treatment as their unpredictability
will result in them leaving or cheating on men. It was claimed that men are
victims and the innocent party in male-female romantic relationships as
women will piteously deceive and abandon men. According to an analysis
of the entries, it can be said that, although each author describes their own
subjective experience, they nevertheless reach the common opinion that
women are their enemies. Re-circulating this misogynistic discourse that is
interwoven with stereotypes about gender in participatory dictionaries will
cause the generation who grew up with these dictionaries to be misogynistic
starting from an early age.

Developments in the means of communication are seen as a technological
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revolution (Benkler 2006; Castells 2008). Along with the emergence of new
media, the audience has turned into a content producer. Accordingly, there
has been an emergence of discussions in public spaces where everyone can
participate collectively. From personal blogs to social media and participatory
dictionaries, users have found the opportunity to express their opinions
freely within the new media ecosystem. As Volkmer (2003) claims, new
media, regarded as a tool for democratic participation, is defined as a space
where individuals interact in a global network. It was imagined that parties
and opinions that could not find a place in traditional media could speak out
through this new media — becoming a space that would protect the rights
of disadvantaged groups, serve in their favor, and be a true alternative to
the traditional media. However, the new media environment, shaped within
the capitalist discourse in global circulation, has turned into a space where
images of capitalist ideology regarding women and men, discrimination,
and hate speech are in circulation. Participatory dictionaries, which are part
of the new media environment, have come to the fore as one of the places
where discrimination against women, sexism, and misogynistic discourses
are produced.
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Bu calismada travma ve gog calismalar literaturtinden vararlanilarak, Almanya'ya
is¢i gocunu kanu alan Aimanya Aci Vatan (Serif Garen, 1979) ve 40 Metrekare Almanya
(Tevfik Baser, 1986) filmlerinde goctin toplumsal travmaya donusumu irdelenmektir,
Calismada oncelikle Sigmund Freud, Cathy Caruth ve Dominick La Capra gibi
kuramcilarin travmaya iliskin gelistirdikleri gecikme teorisi, semptomatik disavurum,
elestirel ¢ozum ile Ann Kaplan ve Ban Wang'in, travmatik anlatilarda seyirciye
onerildigini belirttigi dikizcilik, sok etme, iyilesme ve taniklik gibi farkli pozisyonlara
dair kavrayislar degerlendirilerek, travmatik anlatilarin ge¢cmisle yuzlesmenin yani
sira melodramatik bir kapanim yaratan ya da saldirganligl tesvik eden ideolaojik bir
yonelime de sahip olabilecegi ifade edilmektedir. Bu teorik perspektiften hareketle
daha sonra Almanya'ya is¢i gocunun tarihsel gelisimi aktarimakta ve ele alinan
filmlerde gog¢ deneyiminin oznelligin parcalanmasl ve benlik kaybi cercevesinde
sunulmasinin tarihsel taplumsal nedenleri ortaya konulmaktadir. Calismanin son
bolumunde ise orneklem olarak secilen filmlerdeki travmatik go¢ deneyiminin, aile
icinde yasanan parcalanmalar, kisisel trajediler, erkeklik krizi ve toplumsal cinsiyet
liskilerindeki degisim uzerinden sunum bicimi degerlendiriimektedir. Gocu, ekonomik
somurl ve esitsizlik iliskilerinin yani sira iki farkli ulusun kdltlrel karsilasmasi
sonucunda gocmenin deneyimledigiuyumsuzluk, yabancilasma, izolasyon araciligyla
ele alan filmlerin, travma karsisinda herhangi bir cozum/kapanim sunup sunmadig|
tartisiimaktadir. Filmlerin ulusal kimlik, irkcilik, melezlik, entegrasyon, kulturel sok,
erkeklik, kadinlik, bellek gibi izlekler cercevesinde ve travma soylemi etrafinda ne
tur anlamlar dolasima soktugu arastinimakta ve bu anlamlarin gocun ve gocmenin
temsili bakimindan sonuclarr analiz edilmektedir.
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Abstract

This study draws on the trauma and migration-studies literature to examine the
transformation of migration into social trauma through two films on worker migration
to Germany in the 1970s: Germany, Bitter Homeland (Serif Goren, 1979)and 40 Square
Meters of Germany (Tevfik Baser, 1986). The study begins by discussing concepts
related to trauma developed by theorists such as Sigmund Freud, Cathy Caruth, and
Dominick La Capra, specifically “latency,” “acting out,” and "working through" It then
evaluates other concepts offered to the audience in traumatic narratives, such as
Ann Kaplan and Ban Wang's concepts of voyeurism, shocking, curing, and witnessing.
Evaluating these, it argues that traumatic narratives may have an ideological
orientation that creates a melodramatic closure or encourages aggression as well
as confronting the past. Based on this theoretical perspective, the study explains the
historical development of labor migration to Germany and elaborates the historical
and social reasons for the films' presentation of the migration experience within
the framework of the fragmentation of subjectivity and loss of self. The last part
of the study evaluates the way the traumatic migration experience is presented
in the films through family disintegration, personal tragedies, crisis of masculinity,
and changes in gender relations. It discusses whether a solution to or closure for
trauma can be found in films dealing with the economic exploitation, inequality,
cultural incompatibility, alienation, and isolation that immigrants face. The study
also explores the different kinds of meanings the films attach to the discourse of
trauma within the framewark of themes such as national identity, racism, hybridity,
integration, cultural shock, masculinity, femininity, and memory. In addition, it
evaluates the cansequences of these meanings in terms of the representation of
migration and immigrants.
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Bu calismada 1960 sonrasinda Tiirkiye’den Almanya’ya yonelen is¢i gocii
cercevesinde agiga ¢ikan kiiltiirel sok, yabancilasma, uyumsuzluk, izolasyon
ve sila 6zleminin Tiirkiye sinemasinda toplumsal ve kiiltiirel travma olarak
temsili ele alinmaktadir.! Bu baglamda, go¢gmenin kdiltiir, dil, sosyal iliski,
yer/mekan ¢ercevesinde yasadigi farkli kayiplari 6zel ve kamusal alan
cercevesinde birlikte diisiinmeye® ve travmayla iliskilendirmeye olanak

saglamasi bakimindan® 6rneklem olarak secilen iki film degerlendirilmektedir.

1 Bu calisma, 25-28 Nisan 2018 tarihleri arasinda “16th International Symposium
Communication in the Millennium”da sunulan “Bir Travma Deneyimi Olarak Gd¢men
Sinema” baglikli 6zet bildirinin gézden gecirilmis ve genigletilmig halidir.

2 40 Metrekare Almanya, gocmenin deneyimledigi travmay1 daha ¢ok 6zel alandaki ¢atigmalar
ve celigkiler tizerinden tartismasi, Almanya Act Vatan ise gogmenin 6zel alanla birlikte fabrika,
sokak gibi kamusal mekanlarda yasadig1 yabancilasmaya yer vermesi nedeniyle ¢alismanin
orneklemine dahil edilmigtir. Ayrica iki filmin gog siirecinde toplumsal cinsiyet iligkileri
baglaminda agiga ¢ikan endiselere yer vermesi, bu iki filmi birlikte degerlendirmeyi olanakli
hale getirmektedir.

3 Her ne kadar 1990 sonrasinda gog sinemasina iligkin literattir ¢ok kiltiirliiliik, melezlik ve
tigtincti mekan gibi kavrayislar: odagina alsa da giintimiizde diizensiz gogiin ortaya c¢ikardigt
sonuglar ve Avrupa’nin 6zellikle Bat1 dis1 tilkelerden gelen gé¢menlere kars: uyguladigt
yaptirimlar, go¢ ve gocmenlikle baglantili literatiiriin gézden gegcirilmesinin gerekliligini
gostermektedir. Bu noktada ge¢mis yillarda cekilen ve Tiirkiye’den Almanya’ya yonelen
is¢i goctinti konu alan filmlerin bugiinden bakilarak travma literatiirii gercevesinde yeniden
degerlendirilmesi, gecmisle yiizlesmeyi ve gog siirecinde yasanan kayiplarin, gé¢cmenlerin
maruz kaldig1 diglayict bakisin giintimiize olan uzantilarini anlamayr miimkiin kilacaktir.
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Bunlardan biri, Serif Géren’in yonetmenligini tistlendigi Almanya Act Vatan
(1979) digeri ise Tevfik Baser tarafindan cekilen 40 Metrekare Almanya (40
Quadratmeter Deutschland, 1986) filmleridir. Calismada gogtin bir travma
anlatis1 olarak nasil insa edildigi ve filmlerin travmayla basa ¢ikmak
konusunda ne tiir bir séylem gelistirdigi arastirilmakta ve travma karsisinda
olas1 bir ¢éziimiin ya da ¢oziimsiizliigiin kadinlik, erkeklik, ulusal kimlik,
hatirlama ve unutma pratikleriyle, bellek stiregleriyle iligkili olarak ne anlam
ifade ettigi sorgulanmaktadir.

Sigmund Freud'un Haz Ilkesinin Otesinde, Ben wve Id (1920,1923/2001)
ve Musa ve Tektanrili Din (1939/2012) adli kitaplarinda yer verdigi travma
kavrami, ilksel travma olarak nitelendirilen dogumdan, anneden ayrilip
kiiltiirel diizene girisi temel alan simgesel kastrasyona uzanan; savas ve
kaza gibi dissal sarsintilar sonucunda yasanan korkuyu da igine alan endise
ve pargalanma haliyle iligkilendirilir. Ann Kaplan ve Ban Wang'in de ileri
stirdiigii gibi, Freud'un kavrayisinda travma egonun disinda gerceklesen bir
olaydan ya da Odipal kriz durumunda oldugu gibi egoya yonelik igsel bir
saldiridan kaynaklanabilir (2008, 6). “Travmatik nevrozda diisler, hastay1 her
seferinde yeni bir dehsetle uyandig, kaza durumuna durmadan geri gétiiren
bir nitelik gésterir” (Freud 2001, 26). Bastirilan ve yasi tutulamayan travmatik
olay kisinin siirekli olarak ayni aciya saplanmasma neden olan erteleme
eylemini baglatir ve kisiyi melankolik bir ¢ikmaz icine yerlestirir.

Cathy Caruth ise travmayi, geciken bir tepki, travmatik olaydan
kaynaklanan davetsiz ve tekrarlayan haliisinasyonlar, riiyalar, diisiinceler
ve davraniglar seklinde tanimlar. Olaym oldugu anda tam olarak
deneyimlenemeyen travma, sadece gecikerek tekrarlanmasi halinde
deneyimlenebilir (Caruth 1995, 4). Bu nedenle Caruth travmanin temsil
edilmesindeki giicliiglin altin1 gizer. Ge¢misin taniklik olmadan belirdigi
travmatik deneyimde, kisi paralize olur ve hafiza zayiflar (Kaplan &
Wang 2008, 5). Kaplan ve Wang’in ayrismis bir benlik modeline yaslandig:
gerekgesiyle elestirdigi bu modelin kdkenlerine ise Bessel A. van der Kolk ve
Onno van der Hart'in biligsel yaklasimlarinda rastlanabilir. Yazarlara gore,
korku, sok ve dehset iireten travma biligsel algiy1 ve rasyonel diistinceyi
zayiflatir; duygulammmin artis gosterdigi bu siiregte hafiza zayiflar ve
anlamlandirilamayan igerik, haliisinasyonlar ve riiyalar aracilifiyla geri
doner. Yazarlarin deyisiyle; “ [...] travmatik deneyimin anlami1 degil, yalnizca
etkisi vardir [...] Beynin sadece duyu bolgesi aktiftir travma sirasinda. Anlam
olusturma boélmesi- rasyonel diisiince ve biligsel isleme, yani serebral korteks
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- kapali kalir ¢iinkii duygulanim beyinde biligsel olarak kaydedilemeyecek
kadar fazladir” (akt. Kaplan & Wang 2008, 5).

Berger’in de belirttigi gibi bir bagka travma kuramecisi olan Dominick La
Capraisebastirilan ve sonradanzorlayici tekrarbiciminde geri donen travmatik
deneyimin disavurumunda iki farkli soylemin belirleyici oldugunu vurgular.
Bunlardan ilki teolojik bir hikayeden yararlamilarak travmatik deneyimin
marjinallegtirilmesine neden olan, travmay: reddeden fetisistik bir anlatiya
ya da biitiin bir tarihin travma olarak ingasina, hayali bir kapanimdansa
zorlayial tekrara ve semptomatik disavuruma (acting out)) isaret ederken;
ikinci sdylem bu ikisi karsisinda yer alan elestirel bir ¢6ztim islemini ifade
eder (working through). Working through, “kaybin indirgenmezligini” kabul
eden ancak “onu zorlayici bicimde sabitlemekten kacinan”, bastirilmis olanin
bilingli bir sekilde yorumlanmasina imkan saglayan bir pozisyonu vurgular
(Berger 1997, 574-575).

Kiilttirel ve toplumsal travma ise yasanilan felaketler* cercevesinde
bireylerin ya da ulusun kolektif bir deneyim olarak yasadigi ve bellegine
kaydettigi kotii, siddet igeren olaylar ya da kazalar olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda Freud'un Musa ve Tektanricilik kitabinda gecikme kavrami
cercevesinde gelistirdigi ve tiim kiiltiirlere uygulanabilecek travma teorisi
onem kazanir. James Berger’in de altimi ¢izdigi tizere Freud, travmatik
olayin hatirasinin zamanla silinse de sonradan benzer bir olay yasandiginda
tekrar semptomatik bi¢imde ortaya ¢iktigini ileri stirer (1997, 570). Freud'un
yaklagimindan yola c¢ikan Berger’in deyisiyle, “ [...] her ulusal felaket,
diger felaketlere iligkin anilar1 ¢agirir ve doniistiiriir; boylece tarih, her
felaketin 6ncekilerin bastirilmis anilar1 baglaminda anlagildig: - yani yanhs
anlagildig: - islenen ve zarar goriilen/maruz kalinan suglarin karmagsik bir
birlesimi haline gelir” (1997, 570). Ornegin savas gibi travmalar; hakkinda
bilgi sahibi olunmayan, tasavvur edilemeyen, beklenmeyen ve korku yaratan
bir olayla (Caruth’dan akt. Vayrynen 2013, 138) ulusu kars1 karsiya getirir
ve kimligin ¢6ziilmesine neden olur (Vayrynen 2013, 138). Bunu elestirel bir

4 Bunoktada Ann Kaplan'in da altin1 ¢izdigi tizere bir felaketin kaynaginin ne oldugunu tespit
etmek de olayin degerlendirilmesi agisindan 6nem kazanir. insanlarin dogal kosullardan
kaynaklanan felaketleri kaza olarak degerlendirdigini belirten yazar, insan kaynakli ya da
insanlarin kasith olarak dahil oldugu, bagka kisilerin aci gekmesine gz yumdugu felaketleri
travma olarak algiladigimmi ve bu durumun travmanin etkisini yogunlastirdigini belirtir.
“Nesilden nesile aktarilan yara, giinliik bilingten kopsa bile yara acik kalir” (akt. Pagan-
Teitelbaum 2010, 162).
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cergevede ulusun hayali olarak tasavvur ettigi homojen yapinin ve insa ettigi
toplumsal biittinliik algisinin kaybedilmesi ya da kirilmaya ugramasi olarak
adlandirmak miimkiindiir.

Benzer sekilde, Ainslie ve diger yazarlarin ifade ettigi gibi go¢ stirecinde
kars1 karsiya kalinan felaketler de travmayi tetikler ve kisinin yas tutmasina
neden olan olaylar zincirini harekete gecirir. G6¢men, geride biraktig: ailesi,
cocuklari, iilkesi, yasadig1 yer, sosyal iligkiler, kiiltiir, stnifsal konum ve ana
dilinin yasini tutar. Ozellikle ana dilin gog edilen {ilkeden farkli oldugu
durumda, iletisim giigliigii deneyimlenir ve yetersizlik hissi gé¢menlerin
“benlik yapilarinda yetersizlik ve narsisistik yaralar yaratir.” Gogtin travmatik
bir deneyime dontismesi, baglamsal siirekliligin kaybina, kendilik durumuyla
ilgili biligsel tutarsizliga neden olur. Yazarlarin deyisiyle; “ayrismis benlik
halleri [...] yasam tercihlerinde, cagrisimlarda, riiyalarda ve aktarim-kars:
aktarim matrisinde temsil edilir” (Ainslie vd. 2013, 666, 669). Go¢iin travmaya
dontistimiinde dort farkli evrenin 6neminin altini ¢izen Foster, bunlari zorunlu
goce neden olan savas, dogal afet gibi durumlarin varlii, gog stirecinde
sOmiirii, aile tiyelerinin kaybedilmesi gibi olaylarla kargilagilmasi, go¢ edilen
tilkedeki zorlu yasam kosullari, dislanma ya da yasam standartlarindaki
distikliik olarak siralar (akt. Ainslie vd. 2013, 674). Gog stirecinde ayrilik,
ihanet ve deger kaybi, bilinmeyen karsisinda zulmedilme endisesi, “geride
birakilan nesneler ve benligin kaybedilen pargas: i¢in yas tutmaya yol agan
depresif kaygilar”, yeni ve eski olan arasindaki farki idrak edememe giigliigii
gibi farkli tiirden kaygilar devreye girer ve tiim bunlar, semptomlar: ve
savunma mekanizmalariyla birlikte gogiin psikopatolojisinin bir parcasin
olusturur (Grinberg & Grinberg 1984, 13-14). Ayrica travmanin sadece tek
bir felaketle iligkilendirilmesi yerine giindelik pratiklere dikkat ¢eken bir
stireklilik i¢cinde kavranmasi, gog¢ travmasini anlamak bakimindan da énem
kazanir. Travma teorisinin postkolonyal c¢alismalarla etkilesimi sonucunda
Batili 6znenin merkezi konumundan indirilmesi, travmaya kaynaklik eden
sémiirtiniin giindelik tezahiirlerine dikkat ¢ekilmesini ve herhangi bir madun
gruba yonelen “mikro-saldirilar(in)” ele alinmasini beraberinde getirir
(Amara 2021, 829-830).

Ote yandan, travmanin kolektif bellekte zuhur etme bigiminin iyilesmeyi
miimkiin kilma ya da yas siirecinde kesintiye neden olma gibi sonuglar
yarattig1 soylenebilir (Ainslie vd. 2013, 674). Bu baglamda Sancar’in da
altini ¢izdigi tizere, tipki bireyler gibi ulus gibi kolektif gruplar da travmatik
olaylarla ilgili farkli tepkiler gelistirirler (2010, 150). Bunlardan biri,
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yasananlar karsisinda sessiz kalmak ve travmayla ytiizlesmekten kaginmak
digeri ise travmatik olaylar1 inkar etmemek, adlandirmak ve hesaplagmaya
cabalamaktir (Hermann’dan akt. Sancar 2010, 150). Ornegin Peru’daki
hiikiimete ve topluma yonelik giiveni zedeleyen, birgok kisinin 6ldiirtilmesi
ve kaybolmasiyla sonuglanan i¢ savasin hiikiimet tarafindan yorumlanma
sekli travmatik olayin inkarma karsilik gelir. Giiney Afrika’daki gibi bir tiir
Apartheid rejimi insa eden ve beyazlar yerliler karsisinda ayricalikli kilan
hiikiimet, kendisine isyan eden yerli gruplari terorist olarak yaftalayarak hem
i¢ savasi reddeder hem de i¢ savas tizerine konusulmasini engeller (Pagédn-
Teitelbaum 2010, 162-163). Benzer bir stireci gogiin travmasina ve kayiplarina
tutundugu (travmatik yaraya baglandig) i¢in melankolik gé¢menin ulus
devlet tarafindan biitiinliige dahil olmay: reddeden kisi olarak tanimlanmasi
ve kendisine yoneltilen 1rk¢1 soyleme yatirim yapmasi nedeniyle kimi zaman
terorist olarak damgalanmasinda da (Ahmed 2016, 190-191) goriiriiz. Sara
Ahmed’in de ifade ettigi gibi, duygular, 6znelerin belli bagl yapilara nasil
tutunduklarini anlamamaizi saglar ve “6tekilestirme iliskilerinin” iletilmesinde
belirleyicilik kazanir; ulusa ya da kolektif bedenlere atfedilebilen “duygu(nun),
nesneyi ‘yorumlayarak’ gorevini yap(tig1)” sdylenebilir: “Ornegin 6tekiler,
bir sevgi nesnesi kaybinin ‘sebebi’ olarak yorumlanabilir ki, béyle bir yorum
yas duygusunu kolaylikla nefret duygusuna cevirir” (2015, 24) ve ulusun
travmatik kayiplarla yiizlesmesini ve gecmise yonelik elestirel bir bakis
gelistirmesini engeller.

Bu noktada travmanin resmi soylem tarafindan cercevelenmesi kadar
filmler, romanlar aracilifiyla anlatiya doniistiiriilme bigiminin de travmayla
ylizlesme bakimindan 6nem kazandig: ifade edilebilir. Kirby Farrell'in de
altin1 ¢izdigi gibi, bir anlat1 trope’u olarak travma “bireylerin ve uluslarin
deneyimlerini cercevelendirmeye” yardimci olur ve yasanan kederi azaltma
ve adaleti saglamaya yonelik sekillendirilebilecegi gibi “bagimlilig1 ya da
saldirganlig1 da rasyonellestirebilir” (akt. King 2012, 13). Ornegin Vietnam
filmlerinde, travma anlatis1 kurbanlastirilan erkek karakterin gtictinii yeniden
kazanmasi ve intikam gosterisi araciligiyla ulusun tsttinltigiinii yeniden ileri
stirmesi icin bir katalizor olarak kullanilir. Claire Sisco King’in de belirttigi
tizere anlat1 haline getirilen travma “yarali ya da saldirtya ugradigini tasavvur
eden bir kiiltiir” i¢in savunmaa bir islev tstlenir (2012, 13). S6z konusu
durumda travmatik yaraya baglilik, hamaset igeren, ulusun tstiinliigii mitini
dolagima sokan milliyet¢i soylemi yeniden tiretmek ya da ulusa tehdit olarak
goriilen farkli gruplara yonelik diismanhigr ya da saldirganlig: tesvik etmek
icin kullanilabilir. Travmatik anlati, komplocu bir zihniyeti mesrulastirmay:1
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miimkiin kilar. Ote yandan Kaplan ve Wang travmay1 konu alan filmlerin
farkli temsil stratejileri aracihigryla® izleyici igin dort farkli konum Snerdigi
tespitinde bulunur. Bunlardan ilki, genelde ana akim melodramlarda
stk¢a kargimiza ¢ikan ve iyilesme/unutma ihtiyacini temel alan travmanin
sagaltilmasidir. Travmay1 gec¢miste yasanan, soyut, “temsil edilebilir ve
iyilestirilebilir” olaylar silsilesi olarak ele alan bu yaklasim, melodramatik
unsurlar1 kullanarak rahatlatici bir tedavi sunar.® Ikincisi, izleyiciyi sok
ederek, dolayli yoldan travmatize etme durumuna karsilik gelir. Yazarlar, s6z
konusu anlatim bi¢iminin izleyiciyi uzaklastirma ya da daha fazla arastirma
yapmaya tesvik etme gibi ikili bir etki yarattigini vurgular. Burada, izleyicinin
kagisiyla ya da gordiikleri karsisinda eyleme gegmesiyle sonugclanabilecek
bir durum ortaya ¢ikar. Kaplan ve Wang’'e gore travmanin temsiliyle ilgili
olarak izleyiciye Gnerilen tictincii pozisyon, televizyon haberlerinde ya da
Holocaust ile ilgili dizilerde sik¢a karsimiza ¢itkan, kurbanin acisin1 sémiiren
dikizci bir bakisi benimseme konumudur. Travmatik olayin seyirlik bir
gosteri haline getirildigi ve hizla tiiketildigi bu temsil bi¢iminde, acidan
haz alma gibi tehlikeli bir sonugla kargi karsiya kalinir (2008, 9-10). Ustelik
Baracco’nun da ileri stirdiigii lizere seyircinin yasanan olay1 sorgulamaktan
uzaklastig1 bu konum, onu yeni travmatik igerikler aramaya yoneltme gibi
sonuglar dogurabilir: “Bu bilingsiz arzunun ortaya ¢ikardig: sey, dehset verici,
tizlicti goriintiilerle duraganligin rutin siradanhgindan ka¢ma ihtiyacidir”
(2022, 198). Son olarak ise Kaplan ve Wang, izleyicinin kurbanin deneyimiyle
6zdeglesmesini saglayan tanikliktan bahsederler. Alain Resnais'nin Sis ve Gece
(Nuit et Brouillard, 1955) ya da Hirosima Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, 1959)
gibi filmlerinde karsimiza ¢ikan bu konum, izleyicinin travmatize olmadan

cee

5 Sinema ve travma iligkisi degerlendirilirken, ele alinmasi gereken 6nemli bir konu da
travmanin temsiline iliskin tartismalarla iligkilidir. Bu kapsamda travmanin temsiline itiraz
eden yazarlarin bir béltimii, travmanin kiiltiirel anlam semalarimi parcalayan boyutuna dikkat
cekerken digerleri, fagist ve otoriter zihniyetin travmatik deneyimi estetiklestirmesinden
ya da uluslararasi medyanin ve tiiketim kiltliriintin travmay1 metalagtirmasindan ve
fetiglestirmesinden endise duyar (Kaplan &Wang 2008, 8-11). Ancak travmanin temsil
edilemeyecegini savunan farkli kavrayislari ele alan Kaplan ve Wang'in de belirttigi
gibi travmatik olay ve temsili arasinda denklik aranmasi dogru bir pozisyon sunmaz.
Travmatik deneyim simgesellestirmenin iflasin1 ortaya koyarken ayni zamanda yeniden
simgesellestirmenin aciliyetini vurgular. Dolayisiyla yapmamiz gereken tercihin “travmanin
yetersiz anlatilmast ile gizemli bir sessizlige indirgenmesi arasinda” oldugu s6ylenebilir (12).

6 Ancak bu strateji ¢ogu zaman gergek bir yiizlesmeyi/hesaplagmay1 engellemekte, duygusal
asiriligi kullanarak elestirel bakisi devreden ¢ikarmaktadir. Travmanin kat edilmesinin 6niine
gecen bu durum, melodram filmlerinde ¢ogu zaman aile, vatan, kahramanlik gibi agkin
degerler etrafinda bir cesit biitlinliik fantezisi kurulmasiyla sonucglanmaktadir.
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yaganilan felaketleri kavramasina ve kurbanla empati kurmasma imkan
saglar. “Izleyiciyi duygusal olarak orada olmaya davet ede(n)” taniklik, ayni
zamanda biligsel mesafenin ve farkindaligin gelistirilmesine imkén saglayan
anlati kargit1 bir stire¢ barindirir (Kaplan & Wang 2008, 9-10). Goruldigu
tizere, travmanin temsili gesitli stratejilerle hakim ideolojinin kapanmas igin
calisabilecegi gibi, Jill Bennett'in de belirttigi tizere yeni diistinme bicimleri de
Onerebilir. Bu sekilde yapilandirildiginda, sanatsal tiriinler hakim okumalara
karst ¢ikar ve kolektif travmanin tistesinden gelinmesine imkan saglar (akt.
Vayrynen 2013, 138).

Bu baglamda Tiirkiye sinemasinda uluslararasi is¢i gogiinii temel
alan filmlerin bir¢ogunda, go¢menin arada kalmis konumunun ve gogiin
kisilerin yasaminda neden oldugu trajedilerin bir travma anlatis1 etrafinda
temsil edildigi goriilebilir. Bu ¢alismada analiz edilen Almanya Act Vatan ve
40 Metrekare Almanya, gogun tarihsel ve toplumsal travmaya doniistimiinii
kisisel hikayeler ve aile icinde yasanan parcalanmalar etrafinda ele alir.
Ancak Raya Morag'in da ifade ettigi tizere tarihi filmlerde “kisisel hikayeler
alegorik bir boyuta sahip degilken bile ulusun hikayesi olarak temsili deger
tagir.” Kigisel hikaye kolektif hikdyeden bagimsiz degerlendirilemez (2006,
196). Omer Alkin'in, Tiirkiye’de 1960'li ve 1970'li yillarda gekilen Bir Tiirk'e
Goniil Verdim (Halit Refig, 1969), Baba (Yilmaz Gliney, 1971), Memleketim
(Yticel Cakmakli, 1974) gibi filmlerdeki gé¢men figiirtiniin, Tiirkiye siyasal
hayatindaki catismalarla iliski kurdugu, ideolojik ve ulusal fantezilere
gondermede bulundugu tespitine benzer bigimde (2020, 26), bu filmlerde de
gog¢ stireciyle baglantili olarak gelenegin ya da modernlesmenin /kapitalizmin
elestirisi, ulusal kimlikle ilgili endiselerin ve toplumsal gerilimlerin ifadesine
doniistir. Dolayistyla bu durumu Batr'yla karsilasmanin ve modernlesmenin
neden oldugu yetersizlik, eksiklik hissi ya da bu karsilagsmanin yol agtig
kiilttirel 6zii ve gelenegi koruma kaygisiyla ifade etmek miimkiin hale gelir.

Filmlerde konu alinan isci gociiniin toplumsal ve siyasal baglaminin
15 yillik bir stirece yayildigini séylemek miimkiindtir. 1961 yilinda Tiirkiye
ile Almanya arasindaki emek ithali anlagsmasi” sonucunda Almanya’ya gog

see
7 Ayse Akaln'in da ileri siirdtigii gibi, Bati"daki misafir isci uygulamalarmin bir parcasi
olan bu antlasma, isciyi sadece tiretim stirecindeki bir degiskene indirgemis, iscinin
tiretiminin diger insani gereksinimlerle olan bagim dikkate almamis; soyut ve aslinda var
olmayan bir isci tasavvur etmistir. Dolayisiyla, kar oram azaldiginda ya da isci ihtiyac
kalmadiginda emegin geri goénderilebilecegi varsayiminda bulunulmustur (2018, 95-
96). Isciyi sadece iretici vasfiyla ele almasi nedeniyle ideolojik agidan sorun tasiyan
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edilmesi, 1973’te ekonomik kriz ve Avrupa’da yogunlagan igsizlikle birlikte
yabanci is¢i aliminin feshedilmesi ve bir¢ok gégmenin ailesini yanina aldirmasi
ya da evlilik araciligiyla Almanya’ya yerlesmesi® (Abadan-Unat 2002, 43-51),
bu travmatik siirecin ana hatlarin1 olusturur. Baglangicta para biriktirerek
Tiirkiye’ye donmeyi planlayan isgiler, ailelerini yanlarina aldirarak bu dontisii
emeklilik siirecine ertelemeye baslarlar. Bu stire¢ Almanya’da ve Tiirkiye’'de
farkli toplumsal ve siyasal sdylemlere konu olur. Almanya’da 6nceleri misafir
isci (Gastarbeiter) sonradan yabanci-Tiirk yurttaglar olarak tanimlanan isciler
bir toplumsal sorun olarak ifade edilirler. “Almanya’da [...] ‘Avrupa dis1’ bir
kiilttire sahip “yabanci’ bir grup olarak damgalan(irlar)” (Simsek-Caglar 2005,
302) ya da Almanya’nin yabancilar tarafindan isgal edilmesi gibi sdylemlere
konu olurlar® (Yalgmn-Heckmann 2005, 310). Gogmenlerin ikinci simif yurttas
olarak damgalanmasinda, geleneksel-modern karsithig: cercevesinde kligeler
tizerinden tanimlanan go¢gmen kadinlar da 6nemli bir rol oynar. Yabanci bir
tilkede esitsiz ve kusatici giic iliskilerine maruz kalan gé¢men kadinlarin,™
elestirel yaymnlarin varligina karsin genel olarak sabit degerler seti ile

see
ve goglin esnek niteligini ve insan kaynaginin farkli islere kanalize edilebilecegini gtz
ardi eden bu politika ise Max Frisch’in “Biz Iscileri gagirdik, (yerine) insanlar geldi”
(Akalin 2018, 96) ifadesinde goriildiigii tizere, ongoriilmeyen sonuglar dogurmustur.

8 Rogers Brubaker’in de belirttigi gibi, is¢i aliminin sinirlandirilmas: git-gel gog hareketini
engellerken, aile tiyelerinin Almanya’ya gidisini tesvik eder ve gdg¢menlerin Almanya’ya
yerlesme egiliminin artis gostermesiyle sonuglanir (2009, 213).

9 Der Spiegel dergisinin 1973 yilinda yaymmlanan “Bir Milyon Tiirk: Tiirkler Geliyor- herkes
baginin ¢aresine baksm” baglikli haberinde yer alan su ifadeler, go¢cmen figiiriine yonelik
diglayici bakis agisini ortaya koyar: “Berlin, Miinih ve Frankfurt gibi sehirler bu istila ile
glicliikle bas edebilmektedir. Varoglar ortaya ¢itkmaktadir ve sosyologlar Harlem’de oldugu
gibi sehirlerde yozlasma, su¢ oraninda artig ve toplumsal yoksulluk tahminlerinde bulunmaya
baglamiglardir” (Yalgin-Heckmann 2005, 310). Ancak Der Spiegel dergisi, Yalgin-Heckmann’in
daileri stirdiigii gibi, 1990’larin sonunda bu sdylemini degistirir ve gé¢gmenlerin bakis agisina
da yer veren ve cifte vatandaslikla ilgili tartismalar1 glindeme getiren bir yayin politikasi
izlemeye baglar (2005, 310).

10 Kadinlarin gog stirecinde karsilastig1 ayrimcilik bicimleri gociin kadinlasmasi kavrayisiyla
ele alinmig; ekonomik ve cinsel sémiiriiye maruz kalan kadinlarin gig siirecinden daha fazla
etkilendikleri ve bu siireci bir travma olarak yasadiklari vurgulanmistir (Senol Cantek 2015,
169). Funda Senol Cantek’in deyisiyle “Gerek bakim hizmetlerinde, gerekse seks isgisi olarak
calismak amaciyla yakin ve uzak cografyalara yayilan bircok kadin yersiz yurtsuzluk hissinin
yanu sira, emek somdirtisii ve cinsel somiiriiye maruz kalmaktadirlar. Ucuz ve kalifiye isgticii
olarak yerli iggiiciiniin husumetini ¢ekmek; geleneksel ahlaki erozyona ugrattiklar: ve yeni
bir yasam tarzini temsil ettikleri gerekgesiyle ve kimi 6rneklerde etnik kokenleri sebebiyle
diglanmak, nefret sdylemine, ayrimciliga maruz kalmak bu kadinlarin sik kargilastigi
durumlardir” (2015, 169).
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tanimlandigr goriiliir. Sema Erder’in de altimi ¢izdigi {izere, entegrasyon
tartismalarinin merkezinde yer alan kadinlar oryantalist bir sdylemin
nesnesine dontisturtliir. Batili tilkelerde sinifsal, etnik hiyerarsi ve toplumsal
cinsiyet baglaminda tiglii bir dislamaya maruz kalan kadinlar, egzotik, eyleme
gecemeyen ve boyunduruk altina alinmis go¢gmenler olarak sunulurlar (2006,
306). Erder’in deyisiyle; “Bati Avrupa’da [...] Tiirk gogmen kadini dendiginde
de, yerlesiklesmis, kliselesmis tek tip kadin imajlar1 vardir [...] Bu kadn tipi
de daha ¢ok, Tiirkiye'nin gorece yoksul kirsal alanlarindan, zincirleme gog
siireciyle, belirli bir hane halki grubunun iiyesi olarak gog etmis olan birinci
nesil gogmen kadinlardir” (2006, 308). Tiirkiye'de ise “Almanci” tabiriyle
kiictimsenen ve diglanan Tiirk iscilerin, kazanglarina ve yatirimlarma karsin
simgesel sermaye nedeniyle orta sinifa kabul edilme hususunda sorunlarla
kargilagtiklar: goriiliir (Simsek-Caglar 2005, 303).

fkinci kusak gocmenlerin kendilerine yonelik algisi ve kamuoyu
tarafindan degerlendirilme bigimleri ise ilk kusak goéc¢men isgilerinkinden
bir miktar farkhilagir. Ozellikle 1990’11 yillarin sonunda gok kiiltiirliiliik
tartismalarinin ve Yeni Alman ya da Alman-Ttirk gibi sdylemlerin yiikselisiyle
birlikte, ilk kusaktan farkl: olarak ikinci kusak gé¢menler “Yerellik, kimlik ve
kiilttir kategorilerinden istifade ederek” kendilerine atfedilen melez kimlikle
miizakereli bir iliski gelistirirler (Yalgin-Heckmann 2005, 316). Taktiksel
olarak farkli kimlik performanslarini benimseyenlerin yani sira bu séylemin
ebeveyn kiiltiirtinden kopusa neden olmasi karsisinda savunmact tepki
gosterenler de dikkat ceker; bu kisiler Tiirk pop miizigi, rap, break-dance gibi
kategorileri sahiplenerek Almanya’da bir kimlik miicadelesi ortaya koyma,
toplumsal hareketlilik yoluyla Tiirkiye ile bag kurma ve medyada Tiirk
gocmenlere dair sunulan kligeleri sahiplenme yoluyla altiist etme gibi farkli
stratejiler benimserler (Yalgin-Heckmann 2005, 316, 318-319). Dolayisiyla
gocmenler kimi zaman 6zcii kimlik performanslarina tutunsa da" gégmenlik
deneyiminin sabitlenemeyecegi; celiskiler barmndirdig1 ve failin, mensubu
oldugu ulusal kiltiirti ya da gog edilen yerdeki kiltiirti stratejik olarak
benimsemesini ya da altiist etmesini igeren farkli davranis kodlaria bagh
oldugu ifade edilebilir. Ornegin Goankar ve diger yazarlarin da belirttigi
tizere Almanya’da 2000'li yillarda Shermin Langhoff'un tiyatro oyunlariyla

11 Bu noktada Guy Standing’in yasal ve yasa dis1 gogmenlerin kimlik performansindaki
farklilasmaya iligkin saptamalar1 6nem kazanir. Yasal gogmenlerin giivenlik vb. kaygilarla
kendilerini daha korunakli hissettigi kimligi benimsedigini savunan Standing, yasa dist
go¢menlerin ise yakalanma korkusu yiiziinden herhangi bir kimligi disa vurmaktan
kagindiklarini ileri siirer (2022, 185).



78 < ilef dergisi

giindeme gelen ve akademik ¢alismalar araciligiyla yayginlagan “gd¢ sonrasi”
kavrayisi, bu tipteki bir kiiltiirel arayisin disavurumu olarak ortaya ¢ikmustir.
Postkolonyalist ¢alismalarla etkilesim kuran ve 6zcii kimlik tasavvurlarmi
sorgulayan bu yaklagim, baglamsalligi, kesisimsellligi, melezlik ve coklu
kimlik tasavvurlarimi giindeme getirir (Goankar vd. 2021, 11-23). Omer
Alkin'in deyisiyle; “amag(lanan), go¢ sdylemini sahiplenmek ve gocii irksal
ve milliyet¢i matristen ayirmaktir.” Go¢ sonrasinda ulusla biittinlestirilmesi
gereken otekiler/yabancilar olarak algilanmak istemeyen kisiler sinurlarin
gecisliligini, olumsalligy, celiskileri, melezligi ve kiilttirel karisimi vurgularlar
(Alkin 2021, 114). Bununla birlikte “gb¢ sonrasi” kavrayisina yonelik
elestirilerde kavramin normatif kullaniminin ve “post” 6n ekinin, ilerleme
ve toplumsal iyilesme algisina neden olabilecegi ve var olan esitsizliklerin
megrulastirilmasina kaynaklik edilebilecegi tehlikesi de ifade edilir (Goankar
vd. 2021, 23).

Sinemada go¢ meselesine yer veren filmler de genellikle ulusal kimlik, ok
dillilik, evsizlik, yersiz-yurtsuzluk gibi meseleleri sorunsallagtirir. Ozellikle
diasporada yasayan yonetmenlerin, somiirgecilik sonrasinda irkeilik, aidiyet,
kimlik ve bellek gibi unsurlara odaklanarak ¢ok dillilik ve melezlik meselesini
on plana c¢ikardiklari goriiliir. Ancak bu ¢calismada konu alinan ve Tiirkiye’den
Almanya’ya yonelik isci gogtinii trajik hikayeler tizerinden sunan Almanya Act
Vatan ve 40 Metrekare Almanya filmlerinin melezlik ve ¢okdillilik vurgusundan
¢ok, farkli ulusal kimlikler arasindaki karsilagsmalari travma anlatisi tizerinden
sorunsallastirdig1 soylenebilir. Bu dogrultuda bir sonraki boliimde, yukarida
yer verilen travma ve gog literatiiriine iligkin tartismalardan hareketle,
filmlerin travma anlatis1 araciligiyla nasil bir sdylem tirettigi arastirilacak ve
bu soylemin gdg, ulusal kimlik, melezlik, bellek, erkeklik, kadinlik, modernite
ve entegrasyon gibi izleklerle iligkisi sorgulanacaktir.

Filmleri analiz etmeye gecmeden 6nce her iki filmin de sinema yazininda
cokkiiltirliiliik, aidiyet, ulus-6tesi, kiiltiir-6tesi ve bellek gibi izlekler
tizerinden farkli ¢aligmalara konu edildigini (Makal 1994; Goktiirk 2002;
Gokttirk 2003; Ulusay 2008; Yaren 2008; Kaplan 2017; Posos Devrani 2020;
Cipe 2021) belirtmek gerekmektedir. Bu ¢alismalarda, Nejat Ulusay’in da ileri
strdiigli tizere, Ozellikle Almanya’daki kamu kaynaklarindan yararlanan
40 Metrekare Almanya gibi ilk kusak gog¢menleri konu alan filmlerin ikili bir
bakig dogrultusunda yorumlanmast agirlik kazanmugtir (2008, 172). Ornegin
bazi yazarlar go¢menleri kurban konumuna indirgedigi, go¢men kadinini
gettoya hapsettigi gerekcesiyle filmi elestirirken (Goktiirk 2002; Goktiirk
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2003) bazilar1 gé¢gmen sorununa dikkat ¢ektigini (Rendi’den akt. Ulusay 2008,
172) ve gocmenin kendi sesine yer verdigini sdyleyerek filmi olumlamistir
(Posos Devrani 2020). Makalenin bir diger 6rneklemini olusturan Almanya Act
Vatan’in da benzer bigcimde edilgen bir go¢men temsiline yaslandigini, ataerkil
bir bakisa hdkimiyet kazandirdigin (Cipe 2021) ya da bu bakis: sorguladigin
soyleyen (Oztiirk 2004) calismalar yapilmistir. Bu dogrultuda bu makalenin,
filmleri gbciin yani sira travma calismalari literatiiriintin katkisiyla ele
alacak olmasi bakimindan yukaridaki calismalardan ayristigini soylemek
miimkiindiir. Tlirkiye sinema yazininda travma literatiirtine agirlikli olarak
ulus devletin ge¢miste uyguladigi ayrimcilik bigimleriyle ytizlesme, farklh
kimlik taleplerini gortintir kilma ve toplumsal kirilma anlarini tartisma
baglaminda bagvurulmus (Sénmez 2015; Yiiksel 2016; Bagc1 2017; Yildiz 2021)
ancak travma literattirti dis go¢ baglaminda kullanilmamistir. Bu ¢alisma ise
travma literatiiriine dis go¢ meselesi cercevesinde yer vererek hem travma
calismalarina hem de go¢ ¢alismalarina katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

40 Metrekare Alimanya

Calismada ele alacak ilk film olan 40 Metrekare Almanya, Almanya’da isgi
olarak galisan Dursun’un (Yaman Okay), karisi Turna’yla (Ozay Fecht) birlikte
Almanya’da yasadig1 eve gelisiyle baslar. Ilk sahnelerde duvardaki Atatiirk
portresi, tizerinde cami resminin oldugu duvar halis, saatli maarif takvimi gibi
Tiirk kimliginin baz1 gostergelerini tasisa da ev ancak Turna’nin varligiyla ve
evigeyizindeki ortiilerle siislemesiyle otantik, tipik bir gogmen evine dontistir."
Goc¢menlerin uzaktaki vatana aidiyet hissetmesi ve sila 6zlemini gidermesi
baglaminda 6ne ¢ikan bu esyalar,”® Turna’nin ve Dursun’un kimliginin bir
gostergesi haline gelirler. Giilsiim Depeli'nin de belirttigi tizere, bu tarz gorsel
unsurlar “gdg ile birlikte bir tekinsizlik hissiyatina kapilan ‘kiiltiirel bedeni’
yok olmaya kars1 korumada direng birimleri olarak is gorirler” (2010, 13).
Ancak baslangicta Turna’y1 uzaktaki vatanina baglayan ve gd¢menler igin
disar1 kars gtivenli bir mekanin simgesi olan ev, Turna’nin kocasi tarafindan
kilitlendigini fark etmesiyle birlikte hapishane hiicresine déniigtir. Turna’nin
kocas1 yiiziinden evinde deneyimledigi mekansal siddet, ge¢misiyle ilgili
bastirdig1 bagka travmalarin agiga ¢cikmasina neden olur; travmanin eyleme
gecme yetersizligiyle baglantili oldugunu vurgulayan Hermannin da ileri

see

12 Hatta Rob Burns’a gore Turna’nin yegane islevi, evi “Ttirk kiltiirtintin kiigiik bir yerlesim
mekanina gevirmek(tir)” (2007, 5).

13 Hamid Naficy’e gore bu nesneler Turna’nin 6zel alandaki mekénsal sinirlari asmasina imkan
saglar (2001, 193).
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siirdiigii tizere, kagmanin ya da direnmenin olanaksiz oldugu bu kosullarda
“dz-savunma” (2020, 42) devreden cikar. Bu sahnelerden sonra Deniz
Goktiirk'tin de belirttigi gibi kamera Turna’y1 klostrofobik ¢ercevelemenin
merkezine yerlestirir. Pencereden baktiginda bile goriis alani gri avluyla
(2002, 250) ve gevredeki apartmanlarla sinirlanan Turna, sadece ¢ok kiigiik
bir araliktan sokagi gorebilir. Dolayisiyla evin icinde giderek sessizlesen,
giinlerini sadece camdan digar1 bakarak gegiren Turna, aidiyet hissettigi
kiltiirel ve etnik kimligin bir gostergesi olan sa¢ 6rglisiinii keser ya da aynay1
kapatarak kendi yansimasini engeller. Kimi zaman kadin karakterin mekanda
kusatilmasina dikkat ¢eken gergeve iginde cerceveler kimi zaman Turna’nin
tedirginligini ifade etmek tizere basvurulan yakin ¢ekimler kimi zamansa
ayna ve oyuncak bebek gibi metaforlar kullanilarak Turna’min 6znelligindeki/
kimligindeki parcalanma ortaya konur. Giinler ilerledikge gerceklikle iliskisi
giderek daha da smurlanan Turna, evliligiyle ilgili yasadigi, onu dehgete
diigtiren bagka travmatik anilari amimsamaya; gergek ve hayal arasindaki
sinir1 yitirmeye baglar. 40 Metrekare Almanya’da travmatik semptomlara
yonelik gorsel ve isitsel unsurlar geriye dondisler, riiya, an1 ve haliisinasyonlar
araciligiyla sunulur. Filmde yavaglatilmig hareket, bindirme, bulaniklastirma
gibi teknikler ve sesin ani degisimi araciligiyla travmatik anlara gegis yapilir.
Deutsch’dan hareketle ifade edilirse, bu tarz anlarda “imgelem ve bedensel
duyumun” agirlig: (akt. Hermann 2020, 47) dikkat ¢eker. Gegmis ve simdiki
zaman arasindaki simiri yitiren Turna, bir gesit “tekrarlama zorlanimina”
(Russell’dan akt. Hermann 2020, 52) kapilir. Ornegin, disaridaki havai fisek
sesleri ve giiriiltii Turna’ya, Dursun’la birlikte oldugu ilk geceyi hatirlatir. Bu
korkutucu sahne, Dursun’un iligki sirasinda sara krizi gecirmesi, Turna’min
yardim ¢igliklar ve odaya giren kadinlarin Dursun’a sogan koklatmasi gibi
olaylar tarafindan bigcimlendirilir.

Turna’nin hamile kalmasi ve kocasinin erkek ¢ocuk 6zlemi de anlatida
bir diger endise kaynag: olarak ifade edilir. Turna, evin tiim perdelerini
kapatip kendini dis diinyadan yalittig1 sahnenin akabinde, siyah carsafli
kadinlar tarafindan etrafinin sarildigi, kadinlarin kendisine uzanan ellerinden
kurtulmaya ¢alistig1 ve kocasin bir 151k huzmesi iginde elinde bebekle
belirdigi bir kdbus goriir. Yavaglatilmis ¢cekimle ve bulaniklastirma teknigiyle
sunulan sahnenin ardindan Turna dehset i¢inde uyanir ama bebegi ellerinde
tutan siyah carsafli kadmnlarin ve kocasinin ona dik dik baktigi haliisinatif
imgeyi gormeye devam eder. Bebegin oglan olmasi ve kendisinden alinmasiyla
ilgili olarak onu dehsete diistiren bu sahneler travmatik anda deneyimlenen
bilissel bozukluga ve zamanin kesintisizligine isaret eder. Hirsch’in de
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belirttigi gibi, kronolojik akis kesintiye ugrar ve “zaman ‘parcalanmis ve
kontrol edilemez’ hale gelir” (2008, 103). “Travmatik an, anormal bir hafiza
formunda kodlanmistir; bu da, hem uyaniklik durumu esnasinda ge¢mise
doniis olarak hem de uyku esnasinda travmatik kabuslar olarak, bilingliligi
kendiliginden kesintiye ugratir” (Hermann 2020, 45-46).

Ayrica kadin {tizerindeki ataerkil denetimi vurgulayan bu travmatik
sahne, siyah carsafli kadinlarin temsili baglaminda Bati toplumundaki
Islamiyet’le baglantili dinsel korkuya ve &tekilestirme siireclerine kaynaklik
eder. David Morley ve Kevin Robins’in, Almanlar'in biz/siz kargithgin
kurarken Islami otekiyi referans noktasi olarak aldigi gériisiinii (2011,
144) dogrulayan film, Alman ulusunun Tirklere iliskin dinsel referanslar
barindiran kaygilarini yeniden dolagima sokar. Hamid Naficy’nin de ileri
strdiigii gibi, Tevfik Baser’in kadini kocasinin kurbani olarak konumlandiran
Sahte Cennete Veda (1989) ve 40 Metrekare Almanya gibi filmleri, bir yandan
ataerkil iktidar elestirirken diger yandan Bati'nin Ttiirkler ve Miisliimanlarla
ilgili onyargilarint destekler ve gégmenlere iligkin sabit imgelerin/kliselerin
yeniden tiretilmesine neden olur (2001, 196).

Dolayisiyla filmin god¢ travmasi konusunda benimsedigi bu temsil
politikas1, Batili devletleri ayricalikli kilan ve Almanya’da yasayan Tiirkleri
modernlesmesi gereken o6tekiler olarak sabitleyen oryantalist bir soylemin
izlerini tasir. Bu tarz imgeler filmin toplumsal cinsiyet politikalar1 baglaminda
Dogu/Bati, geleneksel/modern karsithgr tarafindan gercevelenmesini
beraberinde getirir. Almanya’da bir fabrikada calisan ve sinurh bir gevreyle
iletisim kuran Dursun’un, modern bir tilkede yasamanin sonucunda
deneyimledigi kiiltiirel sok, yabancilasma ve kendi vatanindan uzakta kimlik
edinmede yasadig: giicliikle baglantili olarak ortaya ¢ikan travmasi, onun
yas tutmasini engeller ve kdiltiirel ve ulusal 6zii kaybetmeye iliskin yasadig:
endiselerle baglantili olarak melankolik bir kimlik edinmesine neden olur.
Freud, bir kisinin ya da tilke, 6zgtirliik gibi soyut degerlerin kaybinin yasi
tutulamadiginda, melankolinin olusacagindan bahseder. Béylece kaybin/
nesnenin Ozellikleri benlikte korunmaya devam edilebilir, yitik nesne “ben
icinde yeniden inga edil(ir)” (2001, 89-90; 2013, 243). Burada da yabanciyla
kargilagsma travmatiktir ve ayni anda ige kapanma/ulusal kimligi sabitleme
arzusu ve diismanlagtirma/6tekilestirme yaratir. Dursun’un Almanlara
yonelik “Sen bu Alamanlar1 bilmezsin. Mikrop bu millet, mikrop. Evlilik nedir
bilmezler; sevgi nedir, namus nedir bilmezler. K..clar1 baslar1 acitk sokaklarda
dolasirlar” sozlerinde de goriildiigii lizere milliyetcilikle ve erkeklikle
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ilgili savunmaci tepkiler olusur. Joanne Nagel’in milliyetcilerin kadinin
cinselligine biiyiik bir dikkat sarf ettigi gortisiiniin dogrulandigr filmde
(2004, 84) Dursun’un ulusal kimlik krizi erkeklik krizine doniisiir ve “kadinin
namusunu koruma” gergevesinde agiga ¢ikan erkeklik performansina zemin
hazirlar. Anlatida kadina yonelik siddetin de kiiltiirel otantikligi/saflig1 ve
ulusal kimligi/erkekligi koruma refleksiyle devreye sokuldugu goriiliir.
Alman hiikiimetinin destekledigi sosyal yardim uygulamalarina karsi
¢ikan ve karisinin elinden alinacagindan ya da kacacagindan endise duyan
Dursun, din, ahlak ve namus gibi degerler iizerinden biz/siz karsitlig: kurar
ve akiskanlig1 engelleyerek, kiiltiirel ve etnik simrlari homojenlestirmeye
calisir. Karisinin digar1 ¢ikmasina izin vermedigi gibi eve de din hocast
diginda kimseyi kabul etmez. Bu baglamda Dursun’un, go¢ deneyiminin ve
yabanciyla karsilasmanin neden oldugu kayiplarla “yitirilmis evi”, hayali
ulusal biitinligii insa etmeye calisan, milliyet¢i/komplocu bir diinya
goriistini megrulagtiran yeniden kurucu nostaljinin temsilcisine (Boym 2009,
75, 78-79) donistiigii sdylenebilir. Ulusun/hayali cemaatin yitirilmesine
dayali endigeler, gb¢ deneyimiyle yasanan biitiinlitk kaybr ve travmatik
yarilma, daha 6nce King’den yola ¢ikilarak ifade edildigi gibi, yasanan travma
karsisinda saldirganligin rasyonellestirilmesi (2012) siirecini baglatir. Svetlana
Boym’un deyisiyle;

Evin paranoyakga yeniden ingas1 zulmetme fantazisine dayalidir [...]'Biz’(komplo
teorisyenleri) nedeni ne olursa olsun modern diinyada kendimizi emniyette
hissetmeyiz ve kendi talihsizliklerimize bir giinah kegisi [...] buluruz. Nefretimizi
onlara da yansitir, onlarin da bizden nefret ettiklerine ve bizi yok etmeye
calistiklarina inanmaya baglariz. ‘Onlar’ ‘bizim” eve dontistimizii engellemek
i¢cin komplo kurarlar, dolayisiyla ‘biz’ de ‘bizim’ hayali cemaatimizi yeniden

kurmak igin ‘onlara’ kars: komplo kurmak zorundayiz (2009, 79).

Yine filmde bazi Almanlarin da gé¢menlere karsi olumsuz ya da duyarsiz
bir yaklasim iginde olduklar1 goriiliir. Almanlarla ayni apartmanda yasayan
Turna’nin kilitli oldugu stire zarfinda karsi apartmanda oturan Alman bir
cocukla iletisim kurma ¢abasinin annesi tarafindan engellenmesi ya da yardim
istedigi Alman komsusunun onu anlamadigin: ifade ederek kapiy: ytiziine
kapatmasi, go¢menlere yonelik ayrimciliga ve empati eksikligine isaret eder.
Boylece ayni mekani paylasmalarina karsin ev sahibi iilke vatandaslari ve
gogmenler arasinda herhangi bir etkilesim kurulamadiginin gosterilmesi
araciligiyla sosyal ayrisma vurgulanir.

Ancak filmde gé¢gmenlere ya da ev sahibi tilke vatandaglarinailiskin bu tarz
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sunum bigimleri, kendi i¢ine kapanan, iki ayri, 6zcti, homojen kiiltiirel kimlik
tasavvurunun olusmasina kaynaklik eder. Deniz Goktiirk de 40 Metrekare
Almanya ve daha birgok filmde ortaya ¢ikan gogmen temsillerinin, kiiltiirel
kliselerle baglantili oldugunu ifade eder. Bu filmler araciligiyla entegrasyon
siyasetinin desteklenmesi igin bir “getto kdiltiirti” ortaya konulur. Kocalari,
babalar1 ve kardegleri tarafindan denetim altina alinan, kamusal alana ¢ikigt
siirlandirilan ve kapali mekanlarda yagsamlarimi siirdiiren Tiirk kadinlar cifte
kurbanlara dontstiiriiliir. Yazara gore bu tarz temsiller, “melezlik hazlar1”
icermez ve gogmenlere yonelik sahte bir sefkate islerlik kazandirir (Goktiirk
2003, 182-186; Goktiirk 2002, 250). Dolayisiyla “gogmenler ve yerli halk
arasinda boliinmiis dikotomik bir diinya imgelemi” (Yaren 2008, 121) ortaya
¢ikar. Ayrica bu tip temsiller gégmen kadinlarin yardima muhtag kurbanlara
dondstiiriilmesi araciligiyla ev sahibi tilke vatandaslarinin ayricalik ve otorite
elde etmesini mitimkiin kilar. Batili 6znenin norm olarak belirlendigi bu anlat:
bi¢iminde, sessizlestirilen gé¢men figiirii (6zellikle go¢gmen kadin) faillikten
yalitilir ve modernlegtirilmesi, kabullenilmesi ve empati kurulmas: gereken
edilgen nesneler olarak konumlanir.'* Dolayisiyla Ticktin ve Ahmed’in de
belirttigi tizere, otekinin acisiyla merhamet temelinde baglanti kurulmasi,
esitlige dair politik bir biling sunmadig1 gibi; “bagis yapan 6zne(yi)” de
Otekiler kargisinda tistiin kilar (Ticktin’den aktaran Celik-Rappas 2017, 83;
Ahmed 2015, 34-35). Ahmed'in deyisiyle; “Kotii hissi iyi hisse (nefreti sevgiye,
kayitsizligi sempatiye, utanci gurura, umutsuzlugu umuda) dondistiirmek
her zaman adaletsizligin bedelini 6demez. Aslinda bu déntisiim telafi etmek
istedigi siddet formlarin yineler, ¢linkii hissin 6znesi ile nesnesi arasindaki,
hissin yayilmasiyla yinelenmis olan ayrimi destekler” (2015, 241).

Filmin sonunda, Dursun’un banyo yaparken kriz gecirmesi ve 6lmesi,
Turna’nin hapis hayati yasadigi evden digari ¢ikmasimi miimkiin kilar.
Ancak kamera Turna’nin adimlarin takip ederken goriis alanini apartmanla
sinirlandirir. Filmin Turna’nin apartmandan ¢ikisiyla sonlanmasi, yabanci
bir tilkede dil bilmedigi i¢cin Almanlarla iletisim kuramayan ve gidecek yeri
olmayan kadin karakterin yersiz yurtsuzlasmasini ifade eder. Burns’tin de
altin1 ¢izdigi tizere filmin agik ugla bitirilmesi araciligiyla disarida Turna’y:
bekleyen yeni sorunlar vurgulanir (2007, 5). Kadin karakterin gerek ataerkil
denetim gerekse Almanlarin dislayict tutumu nedeniyle eyleme ge¢mekte

LR ]

14 Avrupa sinemasinda miiltecileri act ceken, savunmasiz ve edilgen kurbanlar olarak
sabitleyerek onlara yardim eden beyaz, Batili karakterlerin merhamet temelinde ayricalik
elde etmesini miimkiin kilan filmlere iligkin bir tartisma igin bkz. Celik- Rappas, 2017.
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zorlanmasi, Ahmed’in belirttigi, mekanlarin heteronormatif ve irksal politika
gibi gerekgelerle smiflandirilmasi sonucunda agiga ¢ikan korku hissine
isaret eder. Yazarin da ileri siirdiigii tizere, korku bazi bedenlerin kamusal
alanda rahatlikla hareket etmelerinin ve hakimiyet kurmalarinin digerlerinin
sinirlandirilmasina bagh oldugunu agiga ¢ikarir. Dolayisiyla filmde de kadin
karakterin digar: ¢tkma korkusunun, “bedensel ve sosyal alani(n) birbirine
hizalanarak [...] isle(mesine)” géndermede bulundugu séylenebilir (Ahmed
2015, 93). Kadin karakter, ev sahibi tilkenin bakig agisindan modernlegtirilmesi
gereken Oteki figiirtine dontistiiriiliir ve bu otantik kimlikle kamusal alanin
ona kapali oldugu ortaya konur. Filmde her ne kadar bazi Almanlarin diglayict
bakislari elestirilse de asil sorun kiiltiirel uyumsuzluk olarak tanimlanir. Sonug
olarak 40 Metrekare Almanya gogle birlikte ortaya cikan travmatik kayiplar
ve acilart sergilerken, her iki ulusal kimligi de sabitler ve 6zellikle erkek
karakterin yabanci bir kiiltiire uyumsuzlugunu, irkgilik ve ataerkil ideolojiyle
eklemlenen /birlesen savunmaci tepkilerini vurgulayarak ve olumsuzlayarak
yasanilan travmanin {iistesinden gelme yolunun asimilasyon oldugunun
altin1 ¢gizer. “Asimilasyonun, bir yasam stratejisi ve vizyonu olarak kabul
edilmesi, mevcut hiyerarsinin, bunun mesruiyetinin [...] taninmas1” (Bauman
2003, 141) ise uyumsuzluk ile go¢menin yetersizligi arasinda bir baglanti
kurulmasina ve erkek gé¢menin melankolik kimlik iistlenmesinde etkili olan
irk¢1 bakisin ya da yapisal esitsizliklerin goriinmez kilinmasina neden olur.
“Kendi yarasina takilan ve yatirim yapan gé¢gmen(in) sosyal ve cinsel siddetin
kaynagi ol(dugu)” (Ahmed 2016, 194) ve toplumsal biitiinliik igin tehdit
olusturdugu vurgulanir. Bauman’'in deyisiyle, “ayrimcilik, bu kesimlerin
kendi eksikliklerine, kusurlarina ve tam da “6tekilik’lerine referansla ortbas
edili(r)” (2003, 141) ve Batili devletlerin siyasi ve kiiltiirel hegemonyasi
onaylanur.

Almanya Aci Vatan

Almanya Ac1 Vatan ise Almanya’da bir fabrikada isci olarak ¢alisan Giildane nin
(Hilya Kogyigit) Almanya’ya go¢ etmek isteyen hemgerisi Mahmut'la (Rahmi
Saltuk) yaptigr anlagmali evliligin zamanla gercek bir evlilige déniismesini
ve Almanya’daki gii¢ yasam kogullarinin karakterlerde yaratigi degisim ve
krizleri anlatir. Gerek karakterlerin deneyimleri gerekse olay orgiisti devam
ederken Almanya’ya go¢ eden kisilerin ya da Tiirk yetkililerin tist ses olarak
filme eklenen tanikliklari, kurmaca hikayenin ulusal travmanin bir alegorisi
olarak okunmasim1 mimkiin kilar. Filmde sunulan travmatik imgeler,
Baracco’dan hareketle ifade edersek, tekil bir olayin temsili olmanin Gtesine
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uzanir ve goge dair kolektif deneyimin bir parcasina dondisiir (2022,198).
Tiirk iscilerin kayiplarinin yasmi tutma yetersizligi ve travmatik deneyim
sonucunda yasadig1 melankoli dikkat ¢eker. Bu noktada Eugenio Borgnanin
vurguladigi, dis diinyayla iletisimini kaybeden, kendi sinirlari icine cekilen,
parcalanma ve ac1 tarafindan ele gecirilen (2014, 12, 86-88) go¢men kimligi
ortaya cikar. Iscilerin tanikliklar gocilin travmatik deneyime déniistimiinde
etkili olan somdiirii, ayrimcilik ve yetersiz yasam kosullarini (Ainslie vd. 2013,
674) ve gé¢menin farkli olanla karsilasmasi sonucunda yasadigi zulmedilme
kaygisi ile depresyonu agiga cikarir (Grinberg & Grinberg 1984, 13).

Birinci Isci: Yabanci oldugumuz icin ikinci insan olarak muamele goriirdiik. Tkinci
insan muamelesi yani bugiin beyaz siyah ayrimi.

Ikinci Is¢i: Burda modern kéle hayati yasaniyor.

Tiirk genci: Bu Almanya benim gibi [...] gengleri bastan ¢ikaran bir bataklik.
Uciincii Isci: Neticede insan biliyor hapishaneye gelecegini.

Tiirk Yetkili: [...] Sorunun 6zii bence entegrasyon sorunu. Daha dogrusu bunu

Tiirkce somutlagtiracak olursak toplumsal uyum sorunu.

Almanya Aci Vatan’da gogilin travmatik niteligi, yasanan kiiltiirel ve
ekonomik kayiplar, ailelerdeki pargalanma, genglerin melezlesme tehlikesi,
gocmen kadinlarin kocalari/sevgilileri tarafindan denetim altina alinmasi,
Tiirk erkeklerin yabanci kadinlarla birlikte olmasi, modern kent yasaminda
ve kapitalist ekonomi diizeninde yasanilan somdirti iliskileri ve yabancilasma
aracihigiyla sunulur. Tiirk gd¢menlerin Almanya’da insani yasam kosullarma
sahip olmadigi, bedensel bitiinliiklerinin ihlal edildigi ve ekonomik
sorunlarla miicadele etme konusunda herhangi bir faillik tistlenemedigi
vurgulanir. Yeterince hizli olmadiklar1 gerekgesiyle isten ¢ikarilmalarinin ve
yerlerine makinelerin gegecek olmasinin issizlik korkusu yarattigina ve bu
durumun onlart her tiir sémiiri iliskisine maruz biraktigina dikkat gekilir.
Karakterlerin yasadiklar1 kimlik krizi ve 6znellikle ilgili deneyimledikleri
parcalanma ise geriye doniisler, riiyalar, hayaller, bag donmesi, goz kararmasi,
denge kaybi, yankilanan ve tekrar eden sesler isitilmesi gibi fiziksel
semptomlar araciligiyla ifade edilir. Ozellikle Almanya’ya gd¢ eden isgilerin
Ainslie ve diger yazarlardan hareketle ifade edersek, tanidik mekan/yer
duygusunu yitirmesine ek olarak benlik duygusunun bir pargasini olusturan
seslerin ve daha onceden aligtiklar1 yasam ritminin kaybimin (2013, 665)
gorsellestirilmesinde kisa kesmeler, goriintii icindeki harekete paralel olarak
bas donmesi etkisi yaratan hizli gevrinmeler, optik kaydirmalar, karakterlerin
yabancilagsmasini vurgulayan bakis agisi ¢ekimleri, yakin ve ayrinti cekimler,
yankilanan kahkahalar ve can sesi gibi bir sonraki sahneye sarkan sesler
kullanilir.
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Filmin temel karakteri Giildane’dir. Almanya’da gegen ilk sahnelerde
daha fazla para kazanma hirsiyla®® ve daha iyi yasam kosullarina sahip olma
hayaliyle Almanya’ya geldigi goriilen Giildane'nin hem fabrikadaki yiiksek
ve seri tiretim beklentisi hem de Almanya’da yalniz bir kadin olmasindan
dolayr maruz kaldig: tacizler nedeniyle, zamanla bir gesit kriz/parcalanma
hali yagadigi vurgulanir. Kadin karakter, yeniden bir biitiinliik kurma
6zlemiyle krizin ¢6ztimiinii anlagsmali evlilik yaptig1 Mahmut'un korumasina
siginmakta ve aile kurmakta arar. Ancak aile, travmanin giivenli kodlarla
¢o6ztime kavusturuldugu bircok melodram filminin (Kaplan & Wang 2008,
9) aksine kiiltiirel ve tarihsel travmaya yonelik bir iyilesme ya da kapanma
saglamaz. Biittinltik kurma arayisi, travmatik ¢atismanin ve yabancilasmanin
derinlesmesiyle sonuglanir. Kadin karakterin evlenmesi kapitalist somiirtiniin
yaru sira ataerkil bir baskiya da maruz kalmasma neden olur. Baglangigta
mutlu gortinen cift, Mahmut'un Alman bir kadinla iliski kurmasi, sik sik
kumar oynamas: ve Giildane’nin hamile kalmasiyla sorunlar yasamaya
baslar. Mahmut hem karisinin bebegi dogurmasini istemez hem de parasina el
koydugu Giildane’nin bosanma istegine karsi ¢ikar. Bunun tizerine Giildane
¢ocugu icin giivenli bir gelecek olusturabilmek adina Tiirkiye’ye donme karari
verir. Ancak onun bu ¢abasi havaalaninda yasadig1 bir saldir1 sonucunda
daha 6nceden bastirdig travmatik anilarin geri doniistiyle kesintiye ugrar.
Bir Alman’in, elindeki yiik tasima arabasini itmesiyle yere diisen Giildane,
tekrar ayaga kalkacak gticii bulamaz, zihinsel kontroliinii kaybeder. Giildane,
ani kesmelerle vurgulanan goriintiiler araciligiyla; onu taciz eden erkegin
guliimsemesini, kendisini aldatan kocasini ve fabrikada stirekli olarak hata
yapan numaralari tekrarlayan makineyi hatirlayarak histeri krizine girer.
Once aglayan, daha sonra ise giilmeye baglayan Giildane, i¢ sesi araciligiyla
isittigimiz, Almanya’daki dongtisel, rutin yasama ve mekansal kistirilmishiga
isaret eden “ev, metro, fabrika, vida” kelimelerini tekrarlayarak bir gesit
cilginliga stiriiklenir. Diglamaci bakis, ataerkil iktidar ve kapitalist tiretim
sisteminin kadin karakterin travmatik deneyiminin temel nedenleri olarak
konumlandig1 sahnede, kullanilan imgelerin travmanin ti¢ farkli zamansal
diliminin bir araya getirilmesini miimkiin kildig1 soylenebilir; “travmatize
edici deneyimin gimdiki zamami”, hatirlamanin ge¢misi ve deneyimin

15 F. Nege Kaplan'in da belirttigi tizere, baglangigta Almanya’dan aldig: tirtinleri kdyiinde satan
Giildane’'nin materyalist kiiltiire katki sagladig1 ve tek amacinin daha fazla para kazanarak
Tiirkiye’de miilk sahibi olmak oldugu goriiliir (2017, 187-188). S. Ruken Oztiirk’iin deyisiyle;
“para canlisi, gozii Almanya’dayken siirekli para biriktirip yatirimlar yapmaktan bagka bir
seyi gormeyen, bir anlamda tiiccar zihniyetine sahip bir kadindir” (2004, 33).
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“6ziimsenmesinin gelecegi” (Baracco 2022, 197). Dolayisiyla, film boylelikle ne
orada yasamanin ne de geriye doniisiin artik miimkiin oldugunu ifade eden
bir goriintiiyle kapanir. Nese Kaplan'in da ileri siirdtigii gibi, Giildane'nin
tilkesine geri donse bile yabancilasmay1 asamayacagi vurgulanir (2017, 191).

Filmde Almanya’ya daha iyi bir yasama kavusma hayalleriyle giden
karakterlerin ertelenen hayatlarindan dolay1 yasadiklar1 kayip duygusu ve
umutsuzluk, gé¢lin travmaya dontisiimiinii ifade eder. Harper ve Lantzn’in
de belirttigi gibi, mekansal yer degisimi go¢men i¢in pargalanma, kimlik krizi
ve bosluk duygusu yaratan bir kesinti hali olarak konumlanr (akt. Berger
& Weiss 2003, 23). Gogmenin yetersiz fiziksel kosullar, ayrimcilik ve somdiri
nedeniyle kayiplarinin yasini tutamadigi, yeni nesne iligkileri ve benlik yapisi
gelistirmekte bagarisiz oldugu ve Amara’nin da isaret ettigi tizere, travmatik
deneyimin tekil bir felaketle iligkili olmaktan ¢ok bir siireklilik halini alip
giindelik yasamdaki rutin iligkilere sirayet ettigi gordliir (2021, 829-830).
Ornegin ¢6p toplayan ve isindeki basarisindan dolayr madalya kazanan
bir karakter, Tiirkiye'ye dondiigiinde ne yapacagi sorusuna “Olecem [...]
Bu galismaya can mi dayamir?” yanitin1 verir. Yine Giildane’nin ¢alistig:
fabrikadaki seri tiretim ve iscilerin hep daha fazlasini kisa bir stirede tiretmesini
gerektiren ytiksek performans beklentisi, makine yiginlari arasinda calisan
iscileri mekanda kusatan ve hizli bir ritmle kurgulanan klostrofobik bir gorsel
dtizenlemeyle sunulur. Almanya’da kapitalizmin daha fazla kar elde etmeye
yonelik teknoloji kullanimy, is¢inin emegine ve tiretim stirecine yabancilastig
bir gesit travmatik etki dogurur. Niliifer Talu’dan hareketle 6zetleyecek olursak,
“tiretimini standartlastirmak” igin kullanilan fordist yontemler, bireysel
kimligini kaybeden, mekaniklegen isciyi yaratir (2010, 142). Uretim kosulari
ve igcileri gozetleyen, tizerlerinde denetim kuran ve siirekli olarak hata yapan
numaralar tekrarlayan biiyiik makineler, iscilerin histeriklesmesine neden
olur. Ozellikle filmin son sahnelerinde Giildane'nin makineyle hesaplasma
niteligi tasiyan eylemleri bu histeriyi agiga ¢ikarir. Giildane tstiine dogru
gelen makineyle ¢arpisir ve gorevinin basina donmesini, aksi takdirde issiz
kalacagini sdyleyen gorevliye “Nein (Hayir)” diyerek bagirir.

Ote yandan filmde ggmenler icin klostrofobi yaratan tek mekan fabrika
olarak sunulmaz. Mahmut'un Almanya’ya ayak bastig1 ilk sahnelerde de
goriilebilecegi gibi, karakterin deneyimledigi kiiltiirel sok ve yabancilasma,
kent hayatinin hizina uyum saglayamamasiyla, karsidan karsiya gecerken
yasadigi zorlanmayla, yabanct bir kiiltiirin gostergelerini ve dilini
anlayamamasiyla, alisveris merkezinin ve yiiksek binalarin neden oldugu
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denge kaybi ve sikisma hissiyle, Mahmut'un hizlanan kalp ritmiyle, yiiksek
voltimle isittigi giiltismeler ve yabanci seslerin yarattig1 kaygiyla ifade edilir;
kameranin Mahmut etrafinda 360 derece cevrindigi; optik kaydirmalarla
Mahmut'un yiiziine yaklasip uzaklastigi ya da yakin, ayrinti, bakis agist
cekimi gibi farkli kamera agilarinin kullanildigi sahnelerde karakterin yasadig:
algisal sorunlar anlatilir. Bu durum, Georg Simmel’in kent hayatinin ritmine
iliskin tespitleriyle paralellik tasir. Georg Simmel kent hayatina 6zgii stirat
ve cesitliligin kasaba hayatinin algisal boyutuyla karsitlik kurdugunu ifade
eder. Yazara gore “hayatin ve duyusal-tinsel imgelerin ritmi, kasabalarda
daha yavas, daha alisildik, daha diizenlidir. Metropol, farkliliklar1 kaydeden
bir varlik olan insandan, kasaba hayatina gore daha bagka bir bilinglilik
miktar1 talep eder” (2011, 86). Burada da Mahmut'un yabana bir iilkede
deneyimledigi kent hayati koydeki tekdiize yasamiyla karsithik kurar ve
kentte deneyimledigi algisal cesitlilik ve hissettigi endise sonucunda ulusal
kimlik ekseninde yasadig1 narsisistik kayiplar agiga ¢ikar. Almanca bilmedigi
icin gevresindekilerle etkilesim kuramayan Mahmut'un, ev sahibi tilkedeki
dislayict bakisi cisimlestiren bir Alman ve Alman toplumunda kendisi gibi
Otekilestirilen siyahi bir figiir karsisinda gosterdigi farkli tepkiler, ulusal
kimlik krizine isaret eder. Yardim istedigi bir Alman’in elindeki kagid: yere
firlatmasi kargisinda herhangi bir tepki gosteremeyen Mahmut'un, ona yardim
etmek isteyen bir siyaha “Get lan Arap, anlamiyon sen” diyerek gikismasi,
kendisine yoneltilen kg1 bakisi yerli halk tarafindan otekilestirildigi
diistiniilebilecek bir bagka kimlige yansitarak bertaraf etme/siyah figiirii
kendisinden daha diisiik bir statiiye yerlestirme ¢abasina kargilik gelir. Bu
baglamda Mim Sertag¢ Tiimtas'in nobetlese dislama kavraminin, filmde biraz
daha farkl bir igerikle de olsa gecerlilik kazandig1 sGylenebilir. Tiimtag'in
nobetlese yoksulluk kavramindan yola ¢ikarak gelistirdigi nobetlese dislama
kavrami, etno-kimlik meseleleriyle ilgili, daha &nceden sosyal diglanmay1
yasamus farkli etnik ya da dinsel gruplarin sehre/iilkeye yeni gelen gruplara
ayni 1rk¢i bakigi yoneltmesine kargilik gelir (2020, 75, 93). Ancak filmdeki
dislama-icerme dinamiklerinden de goriildiigii tizere, siire¢ her zaman bu
sekilde gelismez. Filmde siyahi bir figiiriin tilkeye yeni gelen Tiirk go¢men
tarafindan dislanmasiy; gogmen gruplarin birbirlerini 6tekilegtirmesinde her
zaman sehre/tilkeye gelis sirasinin belirleyicilik tasimadigin gosterir. Etnik
onyargilarin veya dislayict bakisin kimi zaman statiiyti artirmak ya da deger
kaybinu telafi etmek igin yeni gelen gé¢menler tarafindan da daha énceden
yerlesiklik kazanan go¢menlere karsi kullanilabilecegi goriiliir.

Ayrica filmde Mahmut'un sehirde yasadigi yabancilasmada dinsel
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aidiyetlerin farklilasmasinin da &nemli bir rol oynadig: ifade edilebilir.
Mahmut'un bakis agisindan alt agiyla goriintiilenen kilise imgesi ve yiikselen
can sesleri korkutucu ve tedirgin edici bir etki yaratmak tizere kullanilir ve iki
kiiltiirel / dinsel kimlik arasindaki kargithiga dikkat ceker.

Yonetmen, go¢menlerin bakis agisindan hem Kreuzberg'de yasanan
ice kapanma ve gettolasma siirecini anlatarak goc¢menlerin ertelenmis
hayatlarindan o6tiirti gektikleri aciyr ve umutsuzlugu vurgular hem gog
siirecinin neden oldugu uyum sorununu ve yabancilasmayr modern-
geleneksel karsithgi cercevesinde degerlendirirhem de etkilenme endisesinden
hareketle genclerin iki kiiltiir arasindaki geciskenligini sorunsallastirir.
Genglerin iki kiiltiir arasinda kalmasin bir problem olarak sunan film, st
ses araciligiyla entegrasyonun gerekliligini vurgulasa da celiskili bigimde
melezlesme, kiiltiirler arasi etkilesim gibi unsurlar s6z konusu oldugunda
kiiltiirel saflig1 korumadan yana tavir gosterir. Filmde Tiirk gd¢menlerin
kimi zaman uyumlandig1 ekonomik somiirii diizenine dikkat cekilse de
modernlesmenin ve kapitalist ekonomi anlayisinin tehlikelerinin ahlaki
bir ¢ercevede Mahmut'un karisini aldatmasi araciligiyla sunuldugu; gogtin
travmatik bir deneyime doniistimiinde Tiirk erkeklerinin Alman kadinlarla
birlikte olmasinin, deger yitimi ve yozlasmanin etkili oldugu gortiliir.

Sonug olarak 40 Metrekare Almanya’dan farkli olarak filmde, gog
travmasini asmanin bir yolu olarak asimilasyon ya da nostaljik bir hissiyatt
iceren, anavatanin idealize edilmesine dayali bir geriye doniis 6nerilmez.
Almanya’daki makinelesme, bireysellesme ve materyalizmin olumsuzlanmasi
araciligiyla kapitalizmin ve asirt modernlegsmenin tehlikeleri ortaya konurken,
karakterlerin pargalanmis bir kimlikle esikte sunulmasi, var olan kosullarda
bu travmayi asmaya yonelik herhangi bir sagaltimin olmadiginin altin
cizer. Kaplan ve Wang'in travmay1 konu alan filmlerde izleyiciye 6nerilen
pozisyonlardan biri oldugunu ileri stirdiigii, karakterin yasadig1 travmayla
empati kurulmasini saglayan taniklik (2008) devreye sokulur ve maddi
kosullar degismedigi stirece bu travmadan ¢ikis yolu olmayacagi vurgulanir.
Filmin go¢ travmasim tarihsel ve toplumsal arka plan bilgisi esliginde
sunmast, seyircinin “bos empati(yle)” yetinmeyip adaletsizlikle ytizlesmesini
mimkiin kilar.'®

LR ]

16 Kaplan'in travmanin arka planina dair bilgi sahibi olunmaksizin sadece yardim etme mo-
tivasyonunu ortaya ¢ikaran “bos empati” ve baglam bilgisini iceren ve adaletsizlikle ytiz-
lesmeyi miimkiin kilan taniklik arasinda yaptig1 ayrim igin bkz. Kaplan 2005.
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Sonucg

Gogmenlik daha 6nce de belirtildigi gibi, her tiirlii 6zcti kimlik taniminin
Otesinde hareket etme kabiliyetini ifade eden; melezlik, akiskanlik ve daima
esikte olma niteligiyle 6ne ¢ikan bir deneyim olarak tanimlanabilir. Farkli
kimlik kargilasmalarma imkan saglamasiyla hem aidiyet hissedilen ulusun
hem de go¢ edilen ev sahibi tilkenin cografi ve kiiltiirel sinirlarinin agmmast
i¢in potansiyel sunar. Ancak burada ¢oztimlenen filmlere bakildiginda, gog
siirecinin ve gé¢men kimliginin bu potansiyelinin degerlendirilmedigi; iki
homojen ulusal cografya tasarimi sunuldugu ve gocmenin arada/askida
kalmis konumunun bir travma anlatisi cergevesinde sabitlendigi goriiliir. Gog
deneyimi ulusal kimlik krizi yaratirken bu kriz, Bati"yla kargilasmanin neden
oldugu eksiklik hissi ya da ulusal kimligi koruma refleksiyle cergevelenir.
Gogmenin yabanci bir tilkede deneyimledigi ekonomik siddet, izolasyon, sila
6zlemi ve yabancilagsma 6znelligin parcalanmasi tizerinden sunulur ve kiiltiirel
aligverig yadsinir. Ornegin Almanya Act Vatan’da, Giildane'nin gegici de olsa
yabana bir tilkede yasam kurma ¢abasinin hem kapitalist sémiirii iligkileri
hem de tanudik ve tamidik olmayan erkeklerin siddet igeren eylemleriyle
kesintiye ugramasi gociin travmatik niteligine isaret eder ve maddi kosullar
degismedigi siirece travmanin sagaltiminin miimkiin olmadig: vurgulanir.
Filmde agk, aile kurma ya da annelik deneyimi araciligiyla travmanin
tistesinden gelmeye yonelik bir ¢6ziim sunulmamasi, melodramatik
kapanimi engeller. Go¢gmenlerin Almanya’da yasadig1 olumsuz deneyimlerin
iist ses olarak anlatiya déhil edilmesi ve yetkililerin agiklamalar1 Almanya’ya
isci gocliniin toplumsal ve tarihsel bellekte olumsuz bir islev tagimasin
miimkiin kilar. Gogiin travma anlatisi cercevesinde temsil edilmesi, ulusal/
kiiltiirel gelenegi kaybetme, Bat’dan etkilenme gibi endiseleri agiga gikarir ve
bu endiseler kadin ve erkek karakterlerin maddi iliskilere bagimlilig1 ve bu
bagimliligin yol ac¢tigi hing duygusu kapsaminda ifade edilir. Ayrica filmde
erkek karakterlerin Almanya’daki yasama uyum saglamasina dair endisenin
Alman kadinlarla evlilik dis1 cinsel iliskiler yasama ya da seks tirtinleri satan
diikkénlara gitme bi¢iminde sunulmasi Batilllasma ve ahlaki yozlagsma
arasinda bir esitleme yaratilmasina neden olur.

40 Metrekare Almanya ise go6giin travmaya doniistimiinii kadinlarin
ataerkil diizen tarafindan kurban edilmesi, erkek gé¢menin Tiirk ulusal
kimligini sabitlemeye yonelik 6zcti kimlik performansi ve entegrasyonun
basarisizlig1 tizerinden ele alir. Oryantalist bir alt metin tasiyan filmde,
Dursun’un yabanc bir kiiltiirle karsilasmasimin neden oldugu travmatik
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kayiplarin ve sokun melankolik bir etki yarattigi ve bu durumun, ulusal
kimlikle iligkili bigimde ingsa edilen erkekligi koruma kaygisiyla hem ige
kapanmaya hem de kadinlara yonelik saldirganliga yol ac¢tigi vurgulanir.
Erkek karakterin, karisinin Almanlarla etkilesimini siirlandirmasi ve onu
eve hapsetmesi go¢gmenin Alman kiiltiirtine uyumsuzluguna isaret eder.
Ayrica go¢menin geleneksel kimligi ve Bati kiiltiirti karsisinda yetersizligi
ifade edilirken dinsel farklilasmanin da &nemli bir rol oynadigi, eve gelen
hoca ve siyah garsafli kadinlar araciligiyla Islamiyet korkusuna géndermede
bulunuldugu ve 6zcti bigimde sabitlenen iki farkli cografya ve dinsel kimlik
vurgusu yapildig: goriiliir. Bu dogrultuda erkek ve kadin karakterin gogiin
travmasina karsi farkli tepkiler vermesi dikkat ¢eker. Erkek karakterin yabanci
bir cografyada ulusal kimligi korumaya yonelik melankolik bir varolus
ortaya koymasmna ve kayiplarmi siddet iceren eylemlerle bertaraf etme
cabasina karsilik farkl kiiltiirlerle etkilesim konusunda daha acik olan ancak
kocasi tarafindan engellenen kadin karakterin, maruz kaldig1 ataerkil baski
sonucunda zihinsel biitiinliigiinii kaybetmesine neden olan, onu dehsete
ugratan kabuslardan mustarip oldugu goritiliir. Ayrica filmde Turna’nin
kocasimin lmesinin bile Almanlarla iliski kurmasinit mtimkiin kilmamasinin,
kadin karakterin hapishane hayat1 yasadig1 apartmandan ¢iksa bile gidecek
yerinin olmamasmin kiiltiirel aligveris, akiskanlik ve melezlik kavrayisinm
bertaraf ettigi ve “kiilttirel agidan geri kalmis” go¢menin ancak asimilasyonla
travmatik yarilmay asabileceginin ima edildigi s6ylenebilir.
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Gilles Deleuze ve Felix Guattarinin felsefi yaklasimlarinda Urettikleri kavramlarla
baglantili olan minor, Spinozaci ve Nietzscheci olusu iceren yasam felsefeleri ile
tutarlidir. Minor, molar vapilardan kagis hatti cizerek farkliligl, olusu ve yasami
olumlar. Deleuze ve Guattari'nin edebiyat incelemeleri, minor olanin ve minor dilin
nasil olacagina odaklanmis gorunse de minor fikrinin aslinda yasama ickin oldugu
anlasiimaktadir. Bu felsefenin sinemaya vyansimasl ise zaman-imge (genetik
gostergeler) olarak nitelendirilen filmlerde, henliz olmayan bir halka seslenmek,
yersizyurtsuzlasma, kolektif sozcelem, politik olana baglanmak gibi ozelliklerle kendini
gostermektedir. Calismada, sinirlandiriimis bir uzamda, Deleuze'lin sinema yaklasim
ve felsefede Urettigi kavramlarla birlikte mindr sinemada kadin-olus tartisimistir. Bu
kapsamda genis bir analize imkan taniyan ve mikropolitikayr merkeze alan Hayaletler
(Azra Deniz Okyay, 2020) filmi incelenmistir. Calismanin amaci, Deleuze'tin minor
edebivat ile baglanti kurdugu modern siyasal sinema Uzerine dusuncelerini analiz
etmek ve secilen ornek film ozelinde Turk sinemasinda minor bilesenlerin oldugunu
gostermektir. Zaman-imge sinemasinin siyasal islevi olarak gorulen minorden
hareket eden calismada, Deleuze'ln sizoanalizine uygun yatay ve sarmal bir yontem
uygulanmistir. Turk sinemasinda minar bir sinema ornegi olarak ele alinan filmde,
kadin-olus, oteki-olus, yoksulluk, sinif farki ve major tahakkum gibi konulara yer
verildigi gorulmustur. Bu baglamda, filmde bireysel hikayelerden yola ¢ikan anlatinin,
politikayaickin oldugu tespit edilmistir. Yonetmenin, kliselerden uzak yenibir anlayisla
artaya koydugu filmde, ideal dunyalarin terk edildigi ve bireysel kagis ¢izgilerinin one
¢iktigr gortlmektedir. Minor sinema yersizyurtsuz, temsil edilemeyen karakterleri ve
sinema araclarinin kekeletilmesini saglayan bicimsel azellikleriyle farkli bir sinema
anlayisi ortaya kaymaktadir.
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Abstract

The concept of the "minor,” drawn from Gilles Deleuze and Felix Guattari, is consis-
tent with Spinozist and Nietzschean life philosophies of becoming. By drawing a line
of escape from molar structures, the minor affirms difference, becoming, and life.
Although Deleuze and Guattari's literary criticism seems to focus on what the minor
is and how minar language is formed, the idea of the minor is, in fact, immanent
to life. In cinema, this is reflected in films that are time-images (genetic indicators),
addressing, for example, peoples that da nat vet exist, deterritorialization, collective
enunciation, and attachment to the palitical. This study employs Deleuze's approach
ta cinema and concepts drawn fram his philosophy to discusses the becoming-fe-
male in minor cinema. It does so thraugh the lens of the movie Ghosts (Azra Deniz
Okyay, 2020), a Turkish example of minor cinema that centers on micropalitics and
allows for a broad analysis. The aim of the study is to analyze Deleuze's thoughts on
modern political cinema, which he connects with minor literature, and to show that
there are minor components in Turkish cinema, specifically in the selected film. The
study begins with the minor, treated as the palitical function of time-image cinema,
and applies a harizontal and spiral method in line with Deleuze's schizoanalysis. It
observes that the film includes topics such as becoming-woman, becoming-other,
poverty, class difference, and major domination. In this context, it argues that the
film's narrative, which is based on individual staries, is inherently political. In the film,
the directar uses a new approach that eschews clichés, abandons ideal worlds, and
brings individual lines of escape to the fore. Through its deterritorialized, unrepre-
sentable characters and formal features that make cinema tools stammer, minor
cinema offers a different understanding of cinema.
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Gilles Deleuze ve Felix Guattari, politik ve ekonomik yasamin degisimlerine
paralel bigimde yeni bir diistince pratigi gelistirmisler; felsefeye ilk ilkeler
yerine ortadan bir yerden baslamislardir.! Bu filozoflar icin “ortadan
baglamak”, felsefe tarihinin sabit 6zne-nesne diyaloguna son verecek ve
bu sekilde yeni, daha aktif bir felsefi yaklasgimin gelismesini saglayacaktir
(2005, xiii). Deleuze felsefesinin temel argiimanlari, Nietzsche okumalari ve
Brian Massumi'nin de belirttigi gibi Guattari ile birlikte gelistirdikleri arzu
politikasi ve mikropolitikadir (2019, 94). Felsefeyi bir kavram tiretimi olarak
goren Deleuze felsefesine bir¢ok noktadan bagslanabilir. Arzu, duyumsama,
anlam ve yasam gibi pek ¢ok kavram veya problem, estetik, etik ve ayrica
siyasete yonelik bir sarmal biciminde i¢ ice gecer. Onun eserlerinde kavram
yaratimi ve bu kavramlarin tekrarlari, degisim ve doniisiim i¢inde arastirmaci
i¢in gticliikler ¢ikarabilir. Ancak Sinan Kili¢'in da vurguladigi gibi Deleuze’iin
istegi de tam olarak klasik felsefenin agagbicimli diisiince sistematiginin
disina ¢ikmaktir. Deleuze, Bati felsefesine hakim olan agagbicimli diistincenin
hiyerarsik, majoratif, tarihselci, temsilci ve agkinsal olmasina kars: ¢ikar (2012,
8). Bu yiizden diistinceyi, temsilciligin egemenliginden kurtarmaya galisir,
diistincenin 6zgiirlesmesi ve arzuladig tiretime ulagmasi i¢in minér/sizoidi

Onerir.

LN ]
1 Bu galisma Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema

Anabilim Dali’nda, Prof. Dr. Aytekin Can damigsmanliginda, 3 Kasim 2021 tarihinde sunulan
“Tiirk Sinemasinda Minér izdiisiimler” bashikli doktora tezinden tiiretilmistir.
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Deleuze’e gore (2000, 57) dusiince, 6ze veya kokene dogru bir yolculuk
ya da temsilleri iceren diyalektik bir tartisma olarak incelenemez. Deleuze,
Descartes ve Kant ile bigimlenen Kartezyen Cogito diistincesinden koparak
farkli bir yaklasim ortaya koyar (Basaran 2016, 94). Deleuze ve Guattari
Kapitalizm ve Sizofreni’de, psikanalizin ortaya koydugu “ben” diisiincesi
cercevesinde, tek 6znenin imkansizligini iddia eder. Bu kitap icin yazdig
onsozde Foucault, Deleuze ve Guattari'nin trettigi kavramlarin, hiyerarsik
yapilara karg1 bir direnis potansiyeli icerdigini ifade eder (2006, 102). Deleuze,
ikili ayrimlardan kaginan, ¢okluklar1t ve “olus”u 6n plana ¢ikaran “rizom”
modelini 6nermektedir (Badiou 2019, 27). Sistematik bir bigimde diizeni
esas alarak gelisen agacbicimli modelin aksine rizom; rastgele, dagimnik
ve kendiliginden biiyiiyen ayrik otlar gibi bir alternatif sunar. Deleuze ve
Guattari, major ve mindr ayrimlarimi ortaya koyarken majoriin verili ve
kokensel oldugunu vurgular. Buna karsin mindr; bitki-olus, kadin-olus,
bocek-olus ve hayvan-olus gibi melezlesmelerle bir bedenin veya ruhun
kendini asarak degismesi, doniismesi ve bagkalasmasima imkan tanir. Olus,
daima simdiden kurtulan, yeni baglantilar kuran, gelecekle gegmisi drtiigtiiren
yersizyurtsuzlagsmadir ve capraz iligkileri igerir (Deleuze ve Guattari 2005,
303). Dolayisiyla olus, insanin kendisini hayvan ya da bitki olarak gormesi
degil, insan bedenini yapisokiime ugratma, yeginlik alanlarini kesfetmesidir
(Albertsen ve Diken 2014, 161).

Deleuze ve Guattari 1975 yilinda yazdiklar1 Kafka: Minor Bir Edebiyat
I¢in isimli eserde, mindr edebiyati kavramsallagtirmis ve &zelliklerini
belirlemiglerdir. Minér sinema kavrami dogrudan Deleuze’iin sinema
kitaplarinda yer almaz. Deleuze, Sinema Il Zaman-Imge kitabinda “Sinema ve
Politika” bashgiyla degindigi konularda minér edebiyata gonderme yaparak
“[...] halk noksan/eksik [...]” ifadelerini kullanarak Uciincii sinemacilarin
filmlerine yer vermektedir (2021b, 265). Kafka: Minor Bir Edebiyat I¢in kitabinda
ise minor sinemay1 Orson Welles'in bir Kafka uyarlamasi olan Dava (1962) filmi
ve Jean Luc Godard'mn filmleri (2015, 34) tizerinden degerlendirmektedirler.
Gary Genosko'nun arastirmasma gore La Révolution Moléculaire’in Encres
(1977) baskisinda “Cinema: A Minor Art” bashg: altinda bir araya getirilen
Felix Guattari'nin 1970’lerden kalma birka¢ roportajinda minér sinema
tizerine agiklamalar1 vardir (2015, 337-350). Guattari i¢in minér sinema;
giindelik, samimi ve anti-otoriterdir (Genosko 2009, 243-256). Guattari'nin
mindr sinemaya yaklagimi, Deleuze’iin somiirgecilik karsiti ve devrimci
Ugiincii Sinema’y1 tamimlamastyla tutarlidir. flk kez Deleuzecii perspektifle
mindr sinema, D. N. Rodowick’in Gilles Deleuze’iin Zaman Makinesi (2018)
kitabinda ifade edilmistir.
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Deleuze felsefesi tizerine ¢alisan Damian Sutton ve David Martin Jones
da min6r sinema kavramimi kullanarak ulus, kimlik, toplumsal cinsiyet
gibi konular1 gesitli filmler {izerinden incelemektedirler. Fakat dogrudan
bir mindr sinema calismasi akademik anlamda oldukga siirli kalmaktadir.
Tiirkiye’deki sinema calismalarinda da mindr sinema calismast oldukga
kisithdir. S6z konusu kisitlilik ayni zamanda bu ¢alismanin 6nemini ortaya
koyar. Ek olarak son dénemde kavram giderek yayginlasmakta ve sinema
alaninda yazilan makalelerde yer almaktadir.

Deleuze felsefesine 6zgii bir siyaset anlayisinin potansiyelleri ¢ok genis
bir alanda tartismaya aciktir. Ancak ¢alismanin tizerinde durdugu nokta;
Deleuze felsefesinin sinemaya yaklasimini, felsefede tirettigi kavramlarla
birlikte sinemaya ne tiir bir politik anlam yiikledigini agiga ¢ikarmak ve
bunu bir film {izerinden gostermektir. Deleuze ve Guattari’'nin molar yap1 ve
ozdesliklere karst onerdikleri minor kavrami gercevesinde, “minér nedir?”,
“mindr bir edebiyattan bahsedilebilecegi gibi min6r bir sinemadan da
bahsetmek miimkiin miidiir?”, “mindr bir sinemanin 6zellikleri nelerdir?”
sorularindan yola ¢ikarak Deleuze’iin sinema felsefesi agiklanmistir. Bu
kapsamda calismanin amaci, Deleuze'iin modern siyasal sinema (mindr
sinema) tizerine gorislerini agikliga kavusturmak ve Hayaletler (Azra Deniz
Okyay, 2020) filmi 6zelinde min6r bilesenleri saptamaktir. Bu baglamda,
filmde bireysel hikayelerden yola ¢ikan anlatinin, politikaya ickin oldugu
anlagilmaktadir. Yonetmenin, kliselerden uzak yeni bir anlayigla ortaya
koydugu filmde, ideal diinyalarin terk edildigi ve bireysel kagis ¢izgilerinin
one c¢iktigr goriilmektedir. Mindr sinema yersizyurtsuz, temsil edilemeyen
karakterleri ve sinema araglarini kekelemesini? saglayan bicimsel 6zellikleriyle
farkli bir sinema anlayis1 ortaya koymaktadir.

Gilles Deleuze’iin Sinema Felsefesi

Deleuze sinema kitaplarinda sinemaysi, yeni bir diinya, imajlar ve gostergeler

pratigi olarak degerlendirir. Ona gore sinema, ¢agin en 6nemli sanatidir ve

diistincelerimizi doniistiirecek giice sahiptir. Claire Colebrook’un belirttigi

gibi onun sinema kitaplar1 zaman felsefesini agimlar ve bu “felsefe” olmanin

eoe

2 Mindr dilde oldugu gibi sinematik unsurlarin kekeletilmesi; sinema araglarinmn bilingli olarak
bozulmasi, sinemasal olarak bir diizensizlik olarak agiklanabilir. Leitmotif gibi sahneler/kesmelerin
yapilmasinda da bu durum goriilebilir fakat anlatinin her defasinda baska oluslara ya da hikayelere
yonelmesi, bu tekrarlar1 gerekli kilmaktadir. Dolayisiyla baska sekilde ifade edememe imkansizligini

gostermektedir. Kafka’da oldugu gibi sinemasal dilin mindrlesmesi seklinde ifade edilebilir.



102 < ilef dergisi

otesindebir seydir (2013, 45). Deleuze’e gore imgenin yurtsuzlasmasiyla ortaya
“saf duygu” imgesi ¢ikar; bu da olusa ve yasama gonderme yapar. Dolayisiyla
sinema, yasamin her bir noktasina sirayet eden felsefi diigsiinmeyle yakindan
iligkilidir. Sinema diistince igerir, izleyicinin izledigi film hakkinda disgtince
edimini gergeklestirmesi ise onun bilgisine ve diline baghdir (Frampton 2013,
271). Deleuze, verili kokensel kodlara baglanan bir sinemadan degil, tiretici
bir etkinlik olarak diisiinceye yeni perspektifler kazandiran bir sinemadan
s6z eder.

Deleuze, sinemanin ilk yillarin1 hareket-imge, Ikinci Diinya Savast
(1939-1945) sonrasinda gelisen modern sinemayi da zaman-imge olarak
kavramsallagtirir. Deleuze’e gére sinemanin giicii, hareket-imgeden zaman-
imgeye gegis siirecinde aranmalidir (Colebrook 2013, 39). Ozellikle zaman-
imge, felsefede tiretilen kavramlara benzer bir isleve sahip oldugundan,
sinemada da diislincenin agiga ¢ikmasina yardimei olur. Deleuze, sinemanin
diistince tiretimini agikliga kavusturmak igin psikanalizin ya da dilbilimin
yeterli olamayacagini diisiintir; Ferdinand de Saussure’iin dilbilim kurami
yerine kartezyen ikilige neden olmayacak Charles Sanders Peirce’tin dort
argtimanini® dontistiirerek sinemaya uygular (2021b, 48; Stam 2014, 264).
Deleuze, hareket ve zaman sorunsalina dair sinema yaklagimimni ortaya
koymak igin ise Bergson'un hareket tizerine iig tezini ele alir. Birincisi s6yledir:
“Higbir devinimsiz kesit gergek bir hareket olusturamaz; bunlar yalnizca
mekana nicel ekler sunabilir” (Deleuze 2021a, 11). Bergson, sezgiye dayanan
ve kendiliginden olusan bir bilinci 6ncelemekte ve bu ytizden zamani degil
akigt tamimlayan durée (stire) kavramum kullanmaktadir. Ikincisi, anlarmn
niteligine gore bunun neden boyle oldugunu arastirir (2007, 181). Deleuze’e
gore modern bilimin dogusu askin durumlarin diyalektik diizeninin yerine
anlarin mekanik ardigikligini koymaktadir (2021a, 11-15). Bu anlar, antik
felsefenin agkin durumlarindan daha ¢ok herhangi-anlar olarak tanimlanan
hareketlere ickindir. Bu dogrultuda sinema, “herhangi-anin bir islevi olarak
yani bir devamlilik izlenimi olusturmak adina segilen esit uzakliktaki
anlarin bir islevi olarak hareketi yeniden {ireten bir sistem”dir (2021a, 17).
Deleuze, Bergson'un hareket ve degisim tizerine olan tiglincii tezinin, hareket
bakimindan bir yanilsama ile bir gercekligi karsi karsiya getirdigini ifade eder
(2021a, 23).

LN ]

3 Bunlardan ilki; gostergeler, diisiinceye esittir. Ikinci argiiman, diinyayr kavramamzi saglayan
diisiincenin ya da gostergelerin, diinya ile tozsel bir 6zdesligi paylastiklar1 fikridir. Uciinciisii,
diisincenin soyut veya yansitici olmaktan 6te gergek ve davranigsal bir eylem olmasidir. Son argliman

ise diisiincenin siirekli hareket halinde ve zamansal bir edim oldugudur (Rodowick 2018, 65).
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Asuman Suner’in Deleuze’iin sinema felsefesini 6zetledigi gibi klasik/
anaakim sinemaya niteligini veren hareket-imge, neden-sonug iligkileriyle
ortilti ve mekan bitiinltgiline sahip bir diinya sunar. Duyu-motor devinim
baglarmma hitap eden hareket-imge, hakikat sisteminin tahakkiiminii
giiclendiren bir 6zellige sahiptir. Fakat savas sonrasi donemde, hareket
imgenin kendini stirekli tekrarlayan bigimleri krize girmistir (Suner 2012,
120-125). Deleuze’e gore Italyan Yeni Gergekgiligi, dogrudan zaman imajlarin
ortaya ¢ikisini saglamistir. Bu imajlarin 6zelliklerini Andre Bazin aciklamistir
(2021b, 9). Bazin'in yeni gercekgilik estetigi, giindelik hayat: temel almaktadr.
Ancak Deleuze igin zaman imaj, hareketin digina giktig1 kadar gergekligin
de disina ¢ikmalidir. Hareketin digsina ¢ikmak igin tgli tersine cevirme
gerekmektedir. Tk olarak; imaj, saf optik ve ses imaj haline gelerek duyu-
motor semasindan 6zgiirlesmelidir. Daha sonra “zaman-imajin, okunabilir
ve diistinen imajin gii¢lii ilhamina agik olmas: gerekir” (Deleuze 2021b, 35).
Ucgiinciisii ise zaman imajda, hareket artik bir duyu-motor imajdaki mekansal
boliimlerin ardisikligi olan eylem temsilleri ile sinirlanmamustir (Deleuze
2021b, 14).

Zaman-imge farkli bir dinamik igerir, gelenekten ayrilan ve yeni bir yeri
daima meydana ¢ikaran konusma ediminin degisen bi¢cimi bulunmaktadir. Bu
nedenle kamusal alan ve 6zel alan arasindaki ayrim, baska bir deyisle politik
ve Ozel olan arasindaki ayrim yitirilmigtir (Deleuze 2021b, 267). Zaman-imge
sinemasinda artik “hareketin yarattig1 siireklilik duygusuyla biittinltikli bir
yapida sunulan mekanlar, simdi kopuk kopuk pargalara ayrilmistir. Oylesine-
herhangi-mekan, genel gecer nedensellik yasalarina boyun egmeyen, akildisi,
baglantisiz, sapkin, sizofrenik mekanlardir. Bu mekanlar ayni zamanda
eyleme gecmeyen sizofrenik yeni bir karakteri ortaya ¢itkardi” (Suner 2012,
122).

Deleuze, zaman imajla birlikte yeni bir kurgu bigiminin iiretildigini ifade
eder. Bu kurguda, imajlar1 baglantisiz kilan irrasyonel araliklar ortaya cikar
ve boylece klasik sinema anlayiginda gériilen neden-sonug iligkisinin terk
edilmesi anlamina gelir. Deleuze’e gore zaman imaj, biiytik 6l¢tide yalnizca tig
gOsterge tiirtinii ele alir: Okuma-gostergeler, zaman-gostergeler ve diisiince-
gostergelerdir. Bu ii¢ gosterge de felsefi sorunlarla iliskilendirilmistir.
Oncelikle okuma-gosterge, yeni bir tasvir bigimi kurar: “Kristal” tasvir ya
da birinci gostergebilimin organik imajlarina kargit olarak kristalize imajlar.
Ayrica, motor eylem temelindeki saf optik imaj, ses veya nesnel-6znel ayrima,
bir belirsizlik ya da ayirt edilemezlik ilkesi lehine zeminini kaybeder (Deleuze
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2021b, 16). Zaman imajda simdiki zaman, doniisecegi ge¢mis ile birlikte
mevcuttur, ge¢mis de bir zamanlar oldugu simdiden ayirt edilemez olacaktir.
Bu durum, iki temel tiire ayrilan ii¢ zaman gostergesi {iretir; ilk iki dogrudan
imaj, zamanin diizenini igerir (Rodowick 2018, 110). Deleuze bunlari, “simdiki
zaman noktalar1” ya da “ge¢mis zaman katmanlari, tabakalar1” diye tasvir
eder ve daha sonra ekler “zaman seri olarak olusturan bir zaman gostergesi
tirti daha vardir” (2021b, 335). Bu zaman gostergesi ise ardisik degil,
zamanin kendinden kaynakli 6zelligi olan “olus”la ilgilidir. Ikinci bir temel
tlirti olusturan {tiglincli zaman gosterge, zaman dizisini 6rgiitler. Dizilerde,
durumlarin, niteliklerin, kavramlarin ya da 6zdegliklerin doniistimii olarak
degisim s6z konusudur. Bu nedenle Deleuze, iiglincii dogrudan zaman
imaji “genetik gosterge” olarak adlandirir (2021b, 335). Burada dogru ile
yanlig ayrimi bir kez daha déntisiir. Rodowick, genetik géstergenin yanligin,
dogruluk kavrayisini sorgulama giicti oldugunu vurgulamaktadir. Yazar,
Deleuze’de oldugu gibi olus olarak zamanin kuvvetini, degisimin ve yeninin
ortaya ¢ikisinin olanaklarini stirekli yenileyen bir giictin onaylanmasi olarak
ele alir. Rodowick’e gore hikayelestirme araciligiyla diziler, egemen sylem
icerisinde bir cesitleme vektorii ¢izecektir. Cesitleme, ayn1 zamanda 6teki
olmay1 imler ve Deleuze ile Guattari'nin Kafka {iizerine calismalarinda
oldugu gibi mindr edebiyat kavramina benzer bir mindr sinema ortaya c¢ikar
(Rodowick 2018, 113).

Zaman imajin Siyasal Kurulumu Minér Sinema ve Kadin-Olus

Deleuze ve Guattari'nin kaleme aldiklar1 Kafka: Minor Bir Edebiyat Icin (2015)
isimli eserde mindr edebiyatin, kavramsal cergevesi cizilmekte ve aym
zamanda mindr edebiyatin isleviyle ilgili aciklamalara yer verilmektedir.
Filozoflarin trettikleri minor kavrami, onlarin felsefi argiimanlari ile
biitiinliiklti ve tutarli bir bigimde diger kitaplarinda yer alan kavramlarla
da etkilesim halindedir. Ornegin A Thousand Plateaus (2005) isimli eserde
gecen molar ve molekiiler kavramlari, major ve minor kavramlariyla benzer
anlamlar icermektedir. Deleuze’iin son kitab1 Kritik ve Klinik (2013)'te gesitli
filozoflarin Platon, Baruch Spinoza, Immanuel Kant, Friedrich Nietzsche,
Martin Heidegger ve edebi sahsiyetlerin “klinik” analizlerine yer verilirken;
Antonin Artaud, Samuel Beckett, Lewis Carroll, David Herbert Richards
Lawrence, Arthur Rimbaud, Leopold von Sacher-Masoch, Herman Melville ve
Walt Whitman gibi yazarlar birer kiiltiir hekimleri olarak degerlendirilmistir.
Deleuze, bu yazarlarin bir tiir yabanci dilde yazdiklarini dile getirerek aslinda
mindr edebiyat ile bir baglanti kurmustur. Deleuze ve Parnet'in Diyaloglar
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(1990) kitabinda ise min6r yazma tarzi ile minor edebiyat hakkinda nemli
ayrintilar ve tamimlar yer almaktadir. Son olarak Deleuze felsefesinin ortaya
cikardigr bazi kavramlar ve diisiinceler de mindér edebiyat kavraminin
bilesenlerini olusturmaktadr.

Deleuze ve Guattari'ye gore Kafka, eserlerinde Prag Almancasini
kullanmay1 tercih ederek Almancanin mindr kullanimini icat etmistir.
Kafka'nin giinliiklerinde yer alan “kleine literature” (kiigiik edebiyat)
tanimlamasi ve kullandig1 Prag Almancasi, kavramin esin kaynagi olmustur
(2015, 26-37). Demirtag'in da ifade ettigi gibi Yahudi kokenli bir ailenin ¢ocugu
olarak Kafka ailesiyle Almanca, hizmetgilerle Cekge konugmustur. Babasinin
reddettigi Ibranice dilini ise sonradan O6grenmistir (Demirtas 2014, 338-354).
Deleuze ve Guattari, major bir dili mindr bir bigimde konusturmanin, o dilin
gevelemesine, kekelemesine ve hatta inlemesine neden oldugunu ifade ederler
(2005, 104). Boylece mindr bir dil, major bir dile karst muhalif bir konumda
yer almaz. Kafka, Almanca diline muhalefet amaciyla Cekgeyi kullanmaz.
Damian Sutton ve David Martin Jones'un da ifade ettigi gibi tam tersi bigcimde
minér dille, major dili alarak onu yersizyurtsuzlagtirip bagka bir sey olmaya
zorlar. Minor olmak ya da minor yazmak; toplumsal, etnik, cinsiyet ya da
ekonomik statii dogrultusunda, iginde barimndirdigi olumsuz etkiler nedeniyle
azinlik anlamina gelmez. Mindr olmak, sabit kimlikleri ifade eden major dili
igeriden degistirmektir. Bu yoniiyle mindriin sanatta, edebiyatta ve hatta dilde,
toplumun major sesini istikrazsizlastirma potansiyeli olan siyasal boyutu da
agiga c¢ikar. Dolayisiyla mindr olmak, mevcut siyasal sisteme muhalif olmak
degil, o sistemin icinde yer alarak onu igeriden degistirmek demektir (Sutton
ve Jones 2014, 72-73).

Deleuze ve Guattari icin major dil, 6zerk bir yapiya sahip degil, molar
kimliklerin bigimlenisine ickin bir dildir. Bu dil kemiklesmis yapilar,
duraganliklar, standartlasma, tiimeller ve sistematik gramer baglaminda
islev gosterir. Boylece major dil, kodlar1 ve yurdu birlestirir. Minor bir dil
ise molar/major 6znenin yersizyurtsuzlasma stirecini kapsamaktadir. Major
dilin farkli isleyisi, minor dil olarak tanimlanir. “Minér diller kendi iclerinde
var olmaz: Yalnizca bir major dille iligki i¢inde var olurlar ve ayrica o dilin,
kendisini minoér kilma amaci tasiyan yatirimlaridir” (Deleuze ve Guattari
2005, 105). Deleuze ve Guattari'nin Kafka tizerinden ortaya koydugu, minér
edebiyatin islevinden dogan ilk 6zelligi dili yersizyurtsuzlagtirmaktir. Minor
olusa dair ikinci 6zellik “her seyin politik olmasi”dir. Deleuze bu durumu
su sekilde agiklar: “Igerinin damarlar1 disariin dogrulariyla dolaysiz bir
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temas halindedir” (2021b, 269). Thoburn’iin ifade ettigi gibi major edebiyat
yapitlarinda karsimiza ¢ikan aile ya da evlilige dair sorunlar, toplumsal alan
ya da salt bir gevre olarak hizmet eder. Kafka'nin eserlerinde goriilen anne-
baba-¢ocuk ti¢genine sikistirilmayan, bireyselden toplumsala uzanan arzu
tiretimleri gibi degildir. Major edebiyatta, 6dipal meselelerden higbiri zorunlu
olmamasina ragmen sonunda hepsi temsiliyet tahakkiimiine doniigiir.
Minorde ise tikel ile toplumsal olan i¢ ige gecerek karmasiklasir ve toplumsal
cevre her seyi karsilamaktadir (Thoburn 2009, 58). Deleuze ve Guattari’ye gore
mindriin sinirli uzami olmasi nedeniyle bireye 6zgii her bir sorun politikaya
zorunlu olarak baglanir. Dolayisiyla bireysel bir mesele ya da ilgi, zorunlu
ve vazgecilmez olur; bu ytizden diger biitiin 6ykii, bunun icinde yayilir.
Boylece aile tiggeni (anne, baba, ¢ocuk) kendine has degerleri belirleyen yasal,
ekonomik, ticari, biirokratik diger tiggenlerle baglanima girer (Deleuze ve
Guattari 2015, 46). Thouburn’iin aktardig: gibi Deleuze ve Guattari’nin mindr
edebiyata iligkin tglincti tanimlayict ozelligi kolektif s6zcelemdir; mindr
yazarlik, ustalar edebiyat: degildir, o daha ¢ok bir kiiltiirtin sinirh sartlarinda
agiga c¢ikan “kolektif s6zcelem”dir (Thoburn 2009, 60). Min6r edebiyat bir
taraftan diizen kelimelerini yikan yersizyurtsuzlagtirma yaparken bir taraftan
da serbest dolayl1 séylem gibi tekniklerle dili kolektif bir ifadeye doniistirtir.
Bu yoniiyle edebiyat kisisel olmaktan ¢ikip, politik bir hale doéniistir (Deleuze
ve Guattari 2015, 45-69). Dilin, yersizyurtsuzlugu ve kolektif bir stzceleme
dontistimii bagka olusa gegistir (Corekgioglu 2017, 79).

Deleuze’iin olus felsefesi, bitki-olus, kadin-olus, bécek-olus ve hayvan-
olus gibi cesitli bloklar olusturmaktadir. Olus bloklari, molar yapiya kars:
bir direnis bi¢cimi sunan minér olugtur (Deleuze ve Guattari 2005, 232).
Minérlesme, tipki Kafka’da oldugu gibi bir bedenin veya ruhun kendini
asarak degismesi, dontismesi ve baskalasmasidir. Bu dontisiim siireci
ayn1 zamanda yersizyurtsuzlasmadir. Mindr olus, herhangi bir temsiliyet
durumunun s6z konusu olmadig1 bir olus halini gostermektedir (Deleuze
ve Guattari 2015, 45-69). Bu felsefenin sinemaya yansimasi ise zaman imaj
(genetik gostergeler) olarak nitelendirilen filmlerde; transa sokmak, heniiz
olmayan bir halka seslenmek, yersizyurtsuzlagsma ve bireyselin siyasala
baglanmasi gibi bilegenlerle kendini gostermektedir (Deleuze 2021b, 273).
Zaman imajlar, zamanin ardigiklik diizenindeki sapmalari igerir. Nietzscheci
anlamda ebedi dontise gore tasarlanan diziler, saf tekerriiriin ya da ayni olanin
geri dontistiniin olanaksizligini ifade eder; tekerriir daima farklilifi, gecisi
ya da yeninin ortaya ¢ikiginu tetikler (Deleuze 2010, 69). Genetik gostergeler
ile olus, imajlarin dizisini doniistiirtir. Mindr sinema, zamanin dizi olarak
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kurulmasini igerir, masallama/hikayelestirme klasik bir sinema anlayisindan
oldukca uzaktir (Deleuze 2021b, 296). Hem filmsel evrendeki karakterler ve
onlarin bagina gelen durumlar hem de bigimsel 6zelliklerin kekeletilmesi s6z
konusudur. Mindriin bileseni olan “kolektif sdzcelemenin temeli, halki temsil
etmek degildir. Bunun yerine, bir halkin kendi ortaya c¢ikisini bir kolektif
glic iradesi olarak olumlamalarini saglayacak bir fikrin, imajin kurulmasidir.
Deleuze bu siireci hikayelestirme /masallama diye adlandirir; hikayelestirme,
mindr sinemanin kolektif ifade bigimlerini tanimlayan” (Rodowick 2018, 202)
o6nemli bir kavramdir.

Minériin en 6nemli niteligi “halkin eksik” (Deleuze ve Guattari 2005, 203)
olmasidir. Deleuze, halkin noksanligini sinema ile iligkilendirerek modern
siyasal sinemaileklasik sinema arasindaki ilk biiytik fark olarak belirler (2021b,
265). Sinema 1I Zaman-imge (2021) kitabinda, min6r edebiyatin 6zellikleri,
modern siyasal sinema tanimlanirken ele alinir. Klasik sinema ya da anaakim
sinemada ezilmis, kandirilmis, tahakkiim altina alinmis ya da bilingsiz olsa
bile bir halk vardir. Sovyet sinemasinda da bu durum gecerliligini korur,
Eisenstein’in filmlerinde oldugu gibi halk goriiniirdiir. Ugiincii diinyada ise
ezilen ve somiiriilen uluslarin daima bir azinlik durumunda olmasi, kolektif
bir kimlik krizi yasamasi, halkin noksanhigini daha agik gosterir. “Ugiincii
diinya ve aziliklar kendi uluslarina ve o ulus iginde kendi durumlarina iligkin
olarak sunu séyleme konumunda olan yazarlar1 ortaya ctkardi: Noksan olan
halktir” (Deleuze 2021b, 265). Bir kitle sanati olan sinema “halkin eksikligi”ni
en etkili bir bigcimde gosterecek tek sanattir. Sinemada, bir azinhiga mensup
yonetmen kendini Kafka'nin tasvir ettigi agmazda bulabilir. Politik sinemanin
tiglincii diinyada ve azinliklar igin tizerine kuruldugu temel, halkin eksik
olmasi tizerinedir. Deleuze’e gore bu kriz halinden gegilmesi gereklidir ve bu
yiizden sinema zaten orada oldugu varsayilan bir halka hitap etme isini degil,
bir halkin icat edilisine katkida bulunma islevini tistlenmelidir (2021b, 266).

Toplumsal tarih boyunca kadin, daima eksiklik tizerinden tanimlanmusgtr.
Erkek tarihi icinde kadinin minér olusu, sayica az olmasi ya da azinlik
olmasindan dolay1 degildir ve kadin, herhangi bir standart kalip ya da norm
olarak goriilemez (Colebrook 2013, 147). Dolayistyla kadin hem uygarlasma
stirecinde hem de psikanalizin ortaya koydugu argiimanlar i¢inde noksandir
(Goodchild 2005, 219). Colebrook’un da ifade ettigi gibi kadin eger yeni bir
standart olarak ¢ocuk biiytitme, pasiflik, sefkat ve bakim seklinde cisimlesirse
major olur ve bu kriterleri karsilamayanlar1 da dislar hale gelir. Insan, major
bir bi¢im olarak degerlendirildiginde genel bir varliktir ama daha sonra 1rk,
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toplumsal cinsiyet ya da kiiltiire dayali kimi farklilasmalara sahip oldugu
gortiliir. Erkek ve kadin arasindaki karsithk da major bir karsithiga tekabiil
eder (Colebrook 2013, 112). Deleuze ve Guattari’ye gore kadin, erkekten bagka
ya da farkli bir bicimde algilanir. Fakat minor farkliliklar, ayrimlar: herhangi
bir kokensel kosula ya da verili olan diizene uygun olarak belirlemez. Bu
dogrultuda Deleuze ve Guattari, kadin1 yani onlarin ifadesiyle kadin-olusu
minor olarak nitelendirir (2005, 291).

Deleuze ve Guattari'ye gore Bat1 diistin diinyasi, ensestin yasaklanmasi
tizerine insa edildigi i¢in kadin imkansiz, yitirilmis ve yasaklanmis kdken
olarak dretilir. Bagka bir deyisle “erkek insan tarihinin” baglamas: igin
bastirilmas: ve diglanmasi gereken kadin, tiretilen bir seye dontistir (Deleuze
ve Guattari 2005, 37). Dolayisiyla kadin, Deleuze’tin modern siyasal sinemada
bahsettigi ti¢lincii diinya insanlarinin ve azinliklarin konumunda yer alir. Bu
nedenle tanimlanan, iiretilen bir kadin 6znesi yerine kadin-olug 6ne siiriiliir.

Kadm-olus, kékensel bir kayip nesnenin eksikligi ya da bastirilmas:
degil, yeni bir arzunun ortaya ¢ikisi olarak goriilmelidir. Deleuze ve Guattari,
Anti-Odipus, Kapitalizm ve Sizofreni 1 kitab1 boyunca arzunun, iiretim ve
baglantilar akisi, ayni zamanda farklilasma akist oldugunu agiklamaktadirlar.
Filozoflara gore arzunun bastirilmasiyla bireye neyi arzulamas: gerektigini
sOyleyen ensest, yalnizca bir dykiidiir. Toplumsal diizen, ensesti yasaklarken
gercekte anneyi yasaklanan bir nesne olarak tiretir ve dogal yasamdan baska
bir yasa olusturur. Boylece yasamin giictinii, yasama kargs1 kullanir (Deleuze
ve Guattari 2014, 243). Siyaset, kadinin disinda, kiiltiirel amaglar i¢in biyolojik
yasami terk etmeyi goze alarak “erkek” imgesiyle baglar, bu yiizden “erkek”,
kadinin bastirilmas: ve yasaklanmasi yoluyla tiretilmis olur (Colebrook 2013,
151). Deleuze ve Guattari i¢in yasaklama, ayni zamanda yasay1 olugturur ve
bedenler yasa tarafindan diizenlenmeye baslar ve bdylece yasa, bedenlerin
tretimini saglar. Kadin-olus hem kadinlar hem de erkekler i¢in zorunlu bir
gorevdir. Kadin-olus, cinsiyetler arasindaki 6dipallesmis esitligi amaglayan
bircok feminist diislincenin aksine cinsiyetler arasinda indirgenemez
farkliliklarin olmadigini gostermeyi amaglar (Deleuze ve Guattari 2005, 470).

Bati kiiltiirti cinselligi tanimlarken kiiltiirel, ekonomik ve sembolik
farkliliklarin diizeninden yararlanr. Tarihsel agadan oznelligin insasinda,
toplumsal cinsiyet ve cinsel fark 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir.
Buradan hareketle Deleuze ve Guattari, genel anlamda “gogunluk/yerlesik/
molar kadimin karsisina “olus/gocebe/molekiiler” kadii Onermistir
(2005, 248). Rosi Braidotti Kadin-Olug: Cinsel Farki Yeniden Diigiinmek adh
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kitabinda bu gerceveyi feminist teoriler 1s1§inda tartismaktadir. Ona gore
cinsel kutuplasmalar ve toplumsal cinsiyet ikiligi, farkin bir diializm iginde
varligin alt kategorisine indirgenmesinin prototipleri olarak reddedilir. Fakat
bu durum, gogebe diisiince agisindan cinselligin, toplumsal cinsiyet sistemi
i¢in indirgenemez veya igerilemez oldugu gercegini degistirmez (Braidotti
2019, 158). Bu dogrultuda Braidotti, Deleuze’iin cinsel farkin tistesinden
gelmeye calistigini ifade eder. Yazara gore gocebe veya yeginlikli ufuk, ikili
degil dagilmis olmasi, diialist degil coklu olmasi, diyalektik degil kargilikh
baglantili olmas1 ve sabit degil, siirekli bir akis i¢inde olmasi bakimindan,
“toplumsal cinsiyetin 6tesinde” bir cinsellik olarak vurgulanmaktadir
(Braidotti 2017, 364). Bu yaklagim Deleuze’iin fallik olmayan bir bi¢cimde
gelistirdigi “molekiiler kadin” ve “organsiz beden” gibi kavramlarla da ifade
edilir. Deleuze ve Guattari i¢in biitiin oluslar, kadin-olusla baslar; erkek-olug
s6z konusu olamaz ciinkii erkegin 6ziinde majoriter bir bi¢cim vardir (2005,
276). Colebrook’un da belirttigi gibi erkek, 6zne olarak biittin diger varliklarin
ya da oluslarin varsayimsal olarak belirlendigi temeldir. Askinsal yapinin
kurucu kavrami da erkek olarak goriilmektedir. Her tiirlii varlik erkek
kriterini icerdigi i¢in erkek majordiir (Colebrook 2013, 147). Ataerkil diizende
farklilig1 yadsiyan sey erkek kavramidir. Varlik olarak erkekten bagka olan sey
kadin-olustur. Kadin-olus, bulasma ile yayilabilen duygulanimlar ve oluslar
igerir. Kadinin herhangi bir 6zii yoktur fakat o yeryurt ve yersizyurtsuzlasma
stireglerinin ifadesidir.

Hayaletler Filminde Mindrligin Kadin-Olus Hali

Azra Deniz Okyay’in yonettigi Hayaletler (2020) filmi, birbirinden farkli ama
bir noktada hayatlar1 kesisen Ela, Ragit, Didem ve Iffet'in yasamlarindan
bir boliim aktarmaktadir. Film, Istanbul’da elektriklerin kesilmesiyle kaos
ortamina dontisen bir imajla agilir. Yonetmen; ezilen, kaybeden bir kesimi
belgeler nitelikte, kentsel doniistimiin gergeklestigi bir mekanda, gercekgi bir
yaklagimla belgesel ve kurmacanin i¢ ige gegctigi bir anlatim olusturmustur.
Karakterler, minor kisilik olarak degerlendirebilecegimiz 6zelliklere sahiptir;
Iffet, temizlik gorevlisi olarak calisan ve iyi bir mahalle sakini olarak
goriiliirken hapishanedeki ogluna para bulma ¢abasi sirasinda doniisiir.
Didem, hayalleri olan ve dans yarigmasini kazanmaya calisan bir geng kizdur.
Ela, mahallede yagadiklarini belgelemeye ¢alisan feminist bir sanatcgidir. Rasit
karakteri ise iktidarin yaninda yer alan ve ona muhbirlik yapan bir kurbandur.
Rasit karakterinin film boyunca iktidara yonelik soylemlerinde “Yeni
Tiirkiye” vurgusu dikkat ¢ekmektedir. Yonetmen, karakterlerin degisimini
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bilingli bir sekilde tasvir etmektedir ve Berke Gol ile yaptig1 sdyleside soyle
der: “Bir figiir nasil degisebilir Tiirkiye’de? Rasit'in, Ela'min, Iffet'in nasil
degistigini gostermek istedim. Bir tanesi uyusturucu satmak igin esarp
takiyor, bir tanesi karanlikta turist taklidi yapiyor, Rasit mahallenin siradan
bir sakiniyken bambagka bir seye dontismiis” (Okyay 2020). Bu dogrultuda,
Deleuze ve Guattari'nin yersizyurtsuzlagma siirecinin filmdeki karakterlerin
tist-kodlanist ve olusu igerdigini sylemek miimkiindiir. Kadin karakterlerin
déniigiimii ile yersizyurtsuzlagtiklar: goriiliirken onlardan farkli bir bicimde
major olan Rasit, yersizyurtsuzlugu yasarken kapitalizmin golgesinde
yeniden yerliyurtlu olur.

Filmde stirekli polis helikopterinin mahalleyi gozetlemesi, siren sesleri
ve ellerinde telefonla birbirlerini fisleyen insanlarin olmasi, distopik bir
diinya olusturmaktadir. Filmin kurgusu, zamandan ve mekandan bagimsiz
karakterleri parcali bir halde aktarirken yer yer tekrar eden gecis sahneleriyle
de sinematik unsurun kekeletilmesi ve minorlesmesi s6z konusudur. A¢ilis
sekansinda araba sesleri ve riizgar sesleri birbirine karismaktadir. Polis
arabasinin sireni, haber spikerinin sesi, itfaiye sireni bir arada kullanilmis
ve bir ses katmani olusturulmustur. Haber programinda Istanbul’da elektrik
kesintisi oldugu duyurulmaktadir. Siyah ekrandan, araba ve radyo sesinin
oldugu imaja gegilir. Filmin son sahneleri oldugu anlagilan acilis sahnesinde,
Didem ve képek arabaya biner. Iffet, arabaya binen Didem’e bagortiisii takmasi
gerektigini sdyler. Her yerde polis kontrolleri yapilmaktadir. Didem ve Iffet
karakterleri basortiisti takarak bu kontrolleri sorunsuz atlatmay: planlar.
Bagortiisii mevcut ortamda bir kagis yolu saglayarak Iffet'in giristigi tehlikeli
isi gizlemesine yardimci olur. Araba igerisindeki bu sahnede, kopegin nefes
sesleri tiim sahneye hakim olurken helikopter sesi bir anda belirir.

Filmde amat6r oyunculara yer verilmesi, yerel mekanlarmn kullanimi
ile agikca yeni gercekgi, belgesele yakin bir kurmaca tarzdan etkiler
goriilmektedir. Imajlar, kismen belgesel niteligi gosterse de filmin 6ykii
evreninden gelmeyen sesin (diegetik olmayan/non diegetic) kullanimiyla
anlatimu farklilagir. imaj bakimindan sesin kendine 6zgiiltigii ve birbirinden
degisik sesler film boyunca vurgulanir. Béyle bir ses ve goriintii diizenlemesi
ile film, oldukga basit bir karigim ile akustik mekanin katmanl hale gelmesini
saglamaktadir. Dolayisiyla zaman-imge filmi olarak degerlendirilmesine
olanak taniyan unsurlardan biri olusur. Ses, efektler ve miizik birbirinden ayr1
bloklar olarak orgiitlenir. Bu katmanlasmayla karmasik bigimde tabakalanir;
helikopter sesleri, siren sesleri, miizik ve diyalog arasinda serbest dolayl
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bicimde degisen insan sesi (Didem ve Iffet’in tekrarlayan gecis sahnelerinde
oldugu gibi) fark edilir. Ses ve imajin belirgin ayriligi, filmdeki zamansal
béliinmeyi pekistirirken eski ile yeniyi bir araya getirir. Ses ve imajin belirsiz
senkronizasyonu, simdi ile ge¢misin gelisiglizel, belirsiz ve inisli ¢ikish
iliskisine katkida bulunur ve agikca ge¢mise yapilan basit bir bagvuruyu
siklikla ironik hale getirir. Mekan, modern yasamin biiyiik gokdelenleri
arasina sikigsmisg bir kenar mahalledir. Mahalledeki eski evlerin 6niindeki bog
yatay diizlemde goriilen Didem ve iki arkadasi dans yarismasi igin prova
yapmaktadirlar. Gokdelenlerden eski evlere capraz bir gegis séz konusudur.
Kameranin aktiiel kullanildig1 sahnede, birdenbire optik hareketiyle kadin
karaktere hizla yaklagilir (zoom in yapilir) ve Didem’in yakin plan goriintiileri
verilir. Didem ve arkadaslarinin dans ettigi alanda, eski bir koltukta oturan
t¢ kigtk kiz onlarn izlemektedir. Didem ve iki arkadaginin hayalleri,
amaglar1 ve simdiki halleri gosterilirken ti¢ kiigiik kizin onlar1 seyretmesi,
dans eden kizlarin ¢ocukluklart gibi konumlandirilmigtir. Bu sahnede,
gortintiilerden bagimsiz diegetik olmayan bir ses kullanimi s6z konusudur.
Sahnenin digindan gelen miizige, sahnenin i¢inde yer alan helikopter sesleri
karismaktadir. Filmin acilisinda gerceve orani, standart orandan bir anda cep
telefonun dikey gergeve oranina geger. Cep telefonunun gergeve formatinda
mekdnin yatay diizleminde dikey gokdelenler ve rezidanslar gortiliir.
Bu gokdelenlerin golgesindeki yikik dokiik evler, banliyoler gosterilir.
Cep telefonunun dikey gerceve formati, haber programlarinda kullanilan
vatandaglarin amator ¢ekimleri gibidir, bu bir anlamda gercekligi arttirmak
igindir. Gergek¢i yaklasimda goriilen estetik unsurlarin ve ayni zamanda
standart kaliplarin asilmasi, film boyunca degisen cerceve oranlariyla da
kendini gostermektedir.

Deleuze i¢in kurmaca, ayricalikli bir toplumsal ve politik diistince ortamidir
¢linkti kuramsal yanilsamalar tarafindan baglanmamustir: Kurmaca, insanlar
gercek durumlarina ait diisiiniimsel bilince tasimak igin ‘hakikati sdyleme’
sorunu degildir artik ¢linkii majoritelerin mindriteleri sémtirgelestirdigi yerde,
(bir dizi varolus tarzi olarak) insanlar (ezilenlerin elde edebilecegi tek bilincin
majoritenin bilinci olmas: 6lgiisiinde) hentiz eksiktir ve bir halki, sadece kurmaca
icat edebilir (Goodchild 2005, 97).

Minor olus, bireyin varolus bicimlerinin farklilasmalar: tarafindan ortaya
cikiyorsa eger min0r sinemanin saf bi¢imi, bu farklilasma arzusunu ve amacinu
destekleyen nitelikte bir kurmaca olmalidir. Hayaletler filmi de gergek hayati,
kurmaca ile harmanlarken karakterlerin olasi doniisiimlerini ve ihtimallerini
cesitlendirmektedir. Bu yoniiyle heniiz olmayan bir halki icat etmeye
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girismektedir. Filmin kurgusu karakterlerin parcalanmighgim aktarirken
cerceve formati da gercek hayatta karsimiza ¢ikan sosyal medya gortintiilerini
animsatir. Yonetmen, 6znenin varolus bigimlerinin farklilasmasini aktarmak
icin kullandig1 sinematografik unsurlar1 yukarida andigimiz soyleside
su sekilde acgiklar: “Instagram goriintiilerini filmi boliimlere ayirmakta
kullandik. Instagram’da birini ¢ektiginizde onun hayatina giriyorsunuz bir
bakima. Iffet karakterini yazarken Gyle giyinmis, dertli bir sekilde sigara
igen bir kadin gormistiim, o kadinin ne distindigini hayal etmistim”
(Okyay 2020). Iffet'in oglu hapishanede oldugu igin paraya ihtiyaci vardir.
Iffet, Didem’den yardim ister. Bu sahnede iffet ve Didem konusurken polis
helikopteri tistlerinde donmeye baglar. Onlarin seslerini bastiran helikopter
sesi, sahnede konusulanlar1 gizlemeye yardimci olur. Daha sonraki plana
geciste kullamilan, tekrar eden sahnedeki konugmalar agikliga kavusur.
Didem ve Kaan'in sahnelerinde yakin plan kullanilmig, onlarin yiizlerine
odaklanilmistir. Kaan, Didem’in yanagindan &perken sokaktaki bir adam
onlarabagirmaya baslar: “Ne yapiyorsunuz, gidin bagka yerde sevisin, aile var
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aile terbiyesizler!” der. Bu kisi yiiksekte bir yerde konumlandirilmis ve uzak
plan tercih edilmigtir. Kaan ve Didem adama tepki verirken onlarin 6fkelerini
gostermek icin yakin plana gecilir. Adam, ayni ses tonuyla “burasi fuhus
yeri degil, namus denen bir sey var” ifadelerini kullanur. Benzer bir diyalog,
Didem ve arkadaslarinin dans ettigi sahnede de goriiliir. Arkadaslarindan biri
mini etek giydigi icin tacize ugradigin anlatir. Kiz, olanlara tanik olan yash
bir kadinin ona séylediklerini (“boyle giyinirsen boyle olur”) arkadagslarina
aktarir. Didem ve arkadaglari, dans yarismasina hazirlik igin dans etmeye
baglar. O esnada onlari izleyen birkag adam toplanir. Kars: binadaki bir kadin,
“icki mi igiyorsunuz, toplamigsiniz adamlar: yine basiniza” diyerek kizlari
kovar. Toplumsal cinsiyet baglaminda diisiiniildiigiinde penceredeki kadin,
verili olan1 kogulsuz kabul eden, cinsiyetci molar bir yapiya sahiptir. Didem
de yanindaki kiigiik kizlardan birinin kirmizi bir ruj stirdiigiinii gériir ve “bu
yasta bu ruj ne!” diyerek bagirir. Didem ve arkadaglar1 sadece dans ettigi icin
penceredeki kadin tarafindan yargilanmigtir; ayni ithamlar: Didem, kiigiik kiz
ruj stirdiigi icin yapar. Filmin bu sahnelerinde Didem, molar ¢izgiye dahil
olarak gortilebilir. Fakat film ilerledik¢e onun, mindr-olus stirecine gegisi
gozlemlenebilir. Goodchild, Deleuze’den aktararak séyle soyler:

Eger tiim olus bir kiz-olus yolunda ilerlerse (1988: 276) bunun nedeni, kizin, belirli
bir toplumsal rol ya da kimlik bigiminde bir tarih ya da ahlaki dayatmak tizere
kendisinden calinan birisi olmasidir. Ancak bir kiz-olus, tipki aynanin icindeki

Alice gibi tamamen arzu diizlemine girisi gerektirir (Goodchild 2005, 271).
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Deleuze’iin fark felsefesi yaklagimlarinin merkezi, 6znenin maddi
ve cinsiyetli yapisidir. Bu cinsel yapi, dogasi geregi farkli bicimlerde
toplumsal ve siyasal iligkilerle baglantihdir. Bu dogrultuda, bireyci bir
kendilik s6z konusu degildir. Toplumsal ve sembolik, maddi ve semiyotik
bir kurum olarak cinsellik hem makro hem de mikro iligkileri kapsayan bir
karmagiklik i¢inde, iktidarin birincil yeridir (Deleuze ve Guattari 2005, 366).
Braidotti'nin ifade ettigi gibi cinsel fark, cinsiyetlendirilmis iki kutupluluk,
cinsiyetlendirilmis kimliklerin politik ekonomisinin sadece toplumsal bir
uygulamasidir. Bu bakimdan cinsel fark hem olumsuz ve baskici (potestas /
iktidar) hem de olumlu ve giiglendirici bir anlamu olan iktidar/giicii ifade
eden bagka bir terimdir (Braidotti 2019, 164). Bu durum, tepki gosteren
major erkegin giic arzusunda ve pencereden seslenen kadinin aidiyet
arzusunda goriilebilir. Kaan ve Didem adama yonelerek tepki gosterirken
kamera hareketli ve omuzda kullanilmistir. Klasik sinemadan farkli olarak
bu sahnelerde, siirekli yakin planda karakterleri takip eden hareketli
kamera kullanimi s6z konusudur. Kameranin sarsmtili kullanimi belgesel
gercekligine yakin bir bi¢im olusturmaktadir. Filmin insanlari minor olus
cercevesinde degerlendirildiginde, herhangi bir halkin temsil edilmesi s6z
konusu degildir. Hentiz olmayan bir halk vardir. Didem’in kendisini dans
ile ifade etmeye calismasi, Ela'min kadin cinayetlerini protesto etmesi, her
seyi belgeleme arzusu ve Iffet'in ogluna para géndermek icin giristigi isler
bir olus halini gostermektedir. Bu karakterler 6zne degil, Deleuzecii anlamda,
hentiz olmayan bir halktir. Min6r olmak oncelikle standart bir kullanimi
bozmaktir. Deleuze’tin ifadesiyle “bozularak calismak”tir. Kadin-olus,
gocebe ve rizomatik bilincin kuvvetlerini olumlayan bir dontisiim siirecine
tekabiil eder. Ayri bir kendilik olarak ortaya ¢ikan, herhangi bir kadin ya da
¢ocuga benzemeyen bir kadin-olus ve ¢cocuk-olus s6z konusudur. Deleuze ve
Guttari’'nin molar kendilik olarak tanimladigi sey, bigimsel olarak tanimlanan,
organlar ve iglevlerle donatilmis ayni zamanda bir 6zne olarak tarif edilmis,
atanmis kadindir. Bu kendiligi taklit etmeyen kadimn-olus, kendini ona
dontistiirmez: “Kadin bi¢imini taklit etmek ya da bu bi¢imi almak yerine,
bir mikro disiligin hareket ve dinginlik iligkisine ya da yakinlik bolgesine
giren, baska bir deyisle bizde molekiiler bir kadin tireten, molekiiler kadir
yaratan parcaciklar yaymak” (Deleuze ve Guattari 2005, 275). Bu durum
normal kabul edilene, standart olana, major ya da molar yapiya karsi olus bir
direnistir. Deleuze ve Guattari, saf aklin majoriter idealinden uzaklastirilmis
mindriterler ve biitiin toplaniglarin icinde en 6nde gelenin kadin hareketleri
oldugunu ifade ederler (2014, 95).
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Yonetmen, klasik bir sinema yaklagiminin ve egemen bigimsel 6zelliklerin
disina ¢tkmistir. Anlamli aracin mindrlesmesinden, siyasal ama 6znel olmayan
olgtitler arasindaki iligki ortaya ¢ikar. Mindrde “her sey siyasaldir” ve “her sey
ortak bir deger alir” (Sauvagnargues 2010, 109). Min6r bir sinemada, toplumsal
yaratim ve nedensellik arasindaki baglant1 degisir ve sanat, toplumsal olani
yani molar yap1y1 kagirma isini tistlenir. Sistematik ¢okluklardan ve yorum
sisteminden uzaklasmak icin gosterenin duvari yikilir. Minér yogunluk,
aktiiel harekete dogru yonelir. Filmde, Iffet karakterinin anne olarak herhangi
bir suca bulagmayacag: izlenimi yaratilir fakat onun uyusturucu satmaya
baglamasi, Didem’in mahallenin geng kiz1 olarak verili olan major yapida,
bir mahallenin ortasinda dans etmesi gibi konular; kisilerin 6zne olarak
konumlandirildigi, major yapidan kopusa neden olur. Fakat her bir karakterin
hayatlarmdan sunulan parcalar onlar1 6zne konumuna degil, olus siirecine
cekmektedir. Mindr olus siirecinde kisinin derinligi ya da farkindaligi, biling
oncesi cikarlariyla birlikte, toplumsallik i¢indeki kisinin konumu tarafindan
belirlenir. Fakat kisinin bakis1 siyasal alana ickindir; kisinin bakis agis1 siireg
akarken makinenin parcasina doniisebilir, kisi yersizyurtsuzlasmaya veya
kagis cizgisine yonelir.

Rasit’in, Didem’in arkasindan bakarak “Ne de giizel biiytidii” dedigi
sahnede, goriintii sabit kalir ve oradaki konusma seslerini bastiran bir gicirti ve
¢inlama sesi duyulur. Didem’in huzursuz yiiz ifadesi yakin planda gosterilir,
buna ¢inlama sesi eglik eder. Bu sahne, ilerleyen sekanslarda karakterlerin
yasamlarindan kesitlere gecis icin tekrar kullanilir. Tekrar kullanilan bu
sahneler, minoriin ozelligi olan sinema dilinin araglarimin kekeletilmesi
olarak dtstintilebilir. Sahneler, rasyonel bagmtiy1 kiracak bir bigimde
kurgulanmugtir. Didem ile Iffet’in karsilagtiklar1 sahnede, Iffet aksam bir isi
oldugunu ve bu yiizden Didem’den kendisine yardim etmesini ister. Polisin
hava arac1 bu sahnede belirgin hale gelir ve goriintii ¢ergevesi i¢inde goriiliir.
Iffet’'in hayatindan kesitler sunan sahneye gegilir. Uzak planda ¢6pleri bosaltan
Iffet ve is arkadasi goriilmektedir. Bu sahneler yine cep telefonunun dikey
cergeve oranina sahiptir. Iffet ¢opleri topladiklar is makinesini kullanirken
oglu arar. Bu sahne aslinda filmde gelisen olaylarin baslangicidir. Filmin
higbir sahnesinde goriilmeyen Iffet'in oglu, annesinden yardim ister; hapiste
kendisinden harag isteyenlere verilmek tizere ti¢ giin i¢cinde 2000 lira bulmasi
gerekmektedir. Yonetmen, filme Deleuze felsefesinde oldugu gibi ortadan bir
yerden baglamistir. Mahalle stirekli polis helikopteri tarafindan izlenir. Rasit
karakteri iktidar i¢in muhbirlik yapar. Filmin bu tarz unsurlari minér olusun
ikinci 6zelligini “her seyin politik olmasi”n1 saglamaktadir. Filmdeki, politika
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bir s6z dizimi olarak degil, giindelik yasamui etkileyen erk ve arzu iligkileriyle
dolu olmas1 anlaminda politiktir.

Deleuze ve Guattari'nin arzu politikalarinda oldugu gibi Iffet ve Didem,
varlik haline gelme giictine ve hakim anlamlara direnen ayn1 zamanda kendi
kendilerini konumlandirabilen bir 6zellige sahiptirler. Onlarin direnigleri
herhangi bir karsithik ya da ¢atisma degil, olumlama ve yaratim bicimidir.
Gokdelenler ve eksi binalar arasindaki goriinttiler ve penceresinde garesiz
bir bicimde sigara igen Iffet, herhangi anlarn en &nemli 6rnekleridir.
Rasit karakterinin yasa digt iglerinin yani sira kadin cinayetleri hakkinda
eylem yapan kisileri de tek tek fotograflayarak fisledigi gortiliir. Rasit cep
telefonu ile eylemcileri goriintiilerken arkadasi Hamdi'ye, onlarin “islerinin
gliclerinin ortalig1 karistirmak, insanlari tahrik etmek” oldugunu sdyler.
Kadin cinayetleri i¢in pankart agan grup tiyelerinin fotograflarini ¢eken Rasit,
onlarin fotograflarini terérle miicadele ekiplerine verdigini sOyler. Rasit
karakterinin i¢inde bulundugu durum, Deleuze ve Guattari'nin ifadeleriyle
aciklik kazanabilir:

Herhangi bir kiginin iktidar arzusu sadece bu c¢arklar kargisindaki
biiytilenmesinden ibarettir, bu carklarin bazilarin1 déndiirme, bu carklardan
biri olma isteginden ya da elinden daha iyisi gelmediginde, bu ¢arklarin igledigi
malzeme olma, yine kendince bir ¢ark olan bu malzemeye dontisme istegindendir
(2015, 122).

Deleuze ve Guattari'ye gore her sey, her ¢izgi arzudur hem iktidara
sahip olanlarda ve baski uygulayanlarda hem de iktidara ve baskiya boyun
egen saniklarda bulunan arzudur. Fakat onlarin bahsettigi arzu, iktidara
duyulan baski altina alma ya da baski gérme arzusu veya sadist, mazosist
bir arzu degildir. Onlara gore arzu, iktidarin kendisidir. En alt kademedeki
memurlarina kadar uzanan, diizenleme olarak arzu, makinenin garklariyla
ve pargalariyla makinenin iktidariyla tam olarak bir biitiin olusturur. Rasit
sistemin igindeki herhangi bir kurban olarak alt kesittir ve her alt kesit,
iktidardir ve ayn1 zamanda arzu figiirtidiir.

Giincel politikaya yer veren yonetmen, adi gegen réportajinda sunlar:
dile getirir: “Yeni Tiirkiye’de yagiyorsak yeni bir sinemanin ¢ikmasi da
¢ok dogal degil mi?” (Okyay 2020). Filmde kurgu diizenlemesi ve kamera
kullanimi kimi zaman ironik bir hale biiriintir. Kamerada kim vardir? Seyirci
mi? Yénetmen mi? Oyuncu mu? Bazi sahnelerde bu sorular kendini tekrar
eder. Sinemanin bir anlatim unsuru olan kamera, ¢ekimin 6znel ve nesnelligi



116 < ilef dergisi

arasinda gidip gelir, kekelemeye baglar. Mindr edebiyatta kisinin, kimin
konustugunu (yazarin mi, karakterin mi?) bilememesi gibi sinemada ise
kameranin bakisinin kime ait oldugu bilinemez. Aslinda kendi kendilerini
konumlandiran o6tekiler tarafindan yaratilmis esgitidiimsiiz sigramalar
sayesinde ilerleyen diisiince imgesi olusturulur.

Minor sinemanin merkezi, molekiiler 6znellik ve arzudur. Guattari'ye
gbre bir mindr sinemay1 neyin olusturdugu sorusu, arzu akislarindan ve
Oznellestirme stireglerinden ayrilamaz; onu olusturan molekiiler diizeyde
ortaya c¢ikan akiglar ve stireglerdir. Guattari'nin diislincesiyle tutarli bir
sekilde iliski kurmak ic¢in mindrii, zorunlu olarak 6znelligin bilesimini
gercek semiyotik, materyal ve libidinal katmanlar arasinda ¢ok degerli bir
tekillegtirme islemi olarak ele almak gerekir. Oznelligin yeni bir bilegimi,
¢oklu varolugsal referans evrenlerine, fiilen ickin sonsuz sayida bir araya
gelme olasiligma karsilik gelen sonsuz sayida bigim alabilir. Devrimci
oznelligin mikropolitikasin1 agiklayan mindr sinema, molekiiler diizeyde
ortaya ¢ikan duygulamim ve arzu hareketlerinden ayrilmaz (Guattari
1996, 193-203). Didem’in arzusu dans yarismasimni kazanmaktir fakat
arkadaglarindan birinin gelemeyecegini 6grenen Didem, alt iist olur.
Ortamdaki miizik sesleri yerini ¢inlama ve cizirt1 seslerine birakir. Kamera
yavas bir bicimde yakin plan goriintiiledigi Didem’den uzaklasir. Didem
yarismay1 yarida birakarak disari gikar. Grup arkadaslarindan biri, Didem’e
yarismay1 neden biraktigini soyler, bu esnada ekran kesmeyle bir anda ikiye
ayrilir ve Didem’in bos sokaklarda umarsizca dans ettigi goriintiiler yan yana
gelir. Didem’in kendi halindeki bu goriintiileri min6r bir 6zellik tasimakta;
dans etmek, trans halini gostermektedir. Karakterin i¢inde bulundugu ruh
hali, gériintiilerde sadece Didem’in gézlerinin kapali bir bigimde dans ettigi
sahneler bir gesit trans hali sunmaktadir. Didem, hayatindaki sorunlardan
ve yarismadaki basarisizhigindan dolay: kendine bir kagis hatti ¢izer. Bu
sahneler, mevcut gergeklikten bir kagis ¢izgisi sunar. Bu sahnede gorsel ve
isitsel imajlar asenkron devam eder. Didem, gruptaki kizlardan birinden
sevgilisi Kaan'in onu aldattigini 6grenir. Bunun iizerine kendini kaybeden
Didem, Kaan'1 aramaya baglar. Sonraki sahnelerde, Kaan'in evinde karanlikta
bekleyen Didem goriiliir. Didem, kriz gegirerek duvardaki afisleri yirtar
ve egyalara zarar verir: “Ama her durumda bu paradokslar ayni anda iki
yone birden gitme ve bu sonug/etkilerin bazen birine bazen digerine vurgu
yaparak 6zdeglestirmeyi olanaksiz hale getirme ozelligine sahiptir: Alice’in
cifte macerasi budur iste, deli-olus ve yitik-isim” (Deleuze 2015, 95). Didem,
Deleuze’iin Lewis Carroll'm yapitlarinda gordiigii Alice’in dontistimiine
benzer bigimde saf-olus, kiz-olus siirecini yasamaktadir.
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Mindr bir sinemada sizofrenik kigilikler artik diinyamizda yetkili
toplumsal roller olarak is gormezler. Bununla birlikte, onlar tiimiiyle
yersizyurtsuzlagsmiglardir, hentiz varolmayan, hentiz gelmemis bir diinyada
yasayacak insanlardir. Rasit, tarihi binanin yikilmasini kaza gibi gostermek
i¢in karanhkta evin ¢esitli yerlerine zarar verir. Kamera kisa bir siireligine
Rasit’in gozii yerine geger, burada 6znel bir kullanim vardir. Filmde yer
alan 6znel kameralarin higbiri, klasik sinemada kullanuldigi bigimiyle
6zdeglesme saglamaz. Bu durum, Pasolini'nin serbest dolayli ¢znelligine
benzer, dolayli kamera anlatiminin sinirlarint 6znel, dogrudan bir karakter
anlatimi araciliiyla serbest bir tarzda karistirarak yanligin giictintin habercisi
haline gelir. Tki kutuplu ve bu kutuplardan birinin lehine coziilecek bir
anlatimla karismaz. Rasit, toplumsal ¢iirlimeye ve degerlerin yitirilmesine
neden olurken yenilikten stz eder ve nihai sonu kendi eliyle duvarlarim
yikmaya calistig1 binamin altinda kalmak olur. Filmin son sahnelerinde, Rasit
karakterinin 6lii bedeninin binadan ¢ikarilmasi haber programinda gosterilir.
Rasit’in bu goriintiileri izleyicide kétii bir yarg: olugsmasim engeller. Seyirci,
film boyunca Rasit karakterinin yapmis oldugu eylemleri yargilar bigimde
degerlendirse de son sahnelerde gerceklesen olaylarla birlikte, onun da
yalnizca bir kurban oldugunu diistinmektedir. Filmin kurgusu, karakterlerin
hayatlarindan kesitler sunacak bigimde tekrar gegislerle degisimi vurgular.
Gegmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman bir arada bulunur. Bagka bir
deyisle zaman basit bir ardisiklik olarak diisiintilemez.

Filmdeki kadinlar Deleuze’tin kadin-olus kavrami icinde gortilebilir.
Kadin-olus, Deleuze felsefesinde biitiin oluslarin baslangici olarak
temellendirilir ve cinsel farkliliga yer vermeyen bir farklilik teorisi iginde
yer alir (Weinstein 2008, 30; Stark 2018, 45; Braidotti 2019, 156). Kadin-olus
asamasinda kadinin genel bir dontisiim stireci ifade edilmek istenir.* Bagka
bir deyisle kadinlarin dogustan elde ettikleri bir 6zellikten ¢ok ataerkil sistem
icindeki kadinlara sunulan konumdan, kadinlarin mindriter olusundan
kaynaklanmaktadir. “Gogebe-olus stireci daha ziyade, art arta geldikleri
4  Braidotti, olus siirecinden yola ¢ikarak kadin-olusla ilgili fikirlerini séyle agiklar: “Oncelikle

olus kavrami, Deleuze'tiin ickinlik felsefesi acisindan son derece 6nemlidir. Ikinci olarak
‘kadm-olus” hem olug kavraminin ve siirecinin ayrilmaz bir parcasidir hem de huzursuzluk
¢tkarmak pahasina, bu kavrama ve siirece, gogebe 6znelliginin kurucu bir geligkisi olarak
kazinmistir. Uglincli olarak olusun sistematik, dogrusal veya teleolojik evreleri ya da
asamalar1 yoktur; her yayla, ickin olarak edimsellesmis doniisiimlerin sinurlari belirgin

ve stirdiirtilebilir bir blogu ve ugragmi gosterir. Asil gorevimiz, bu siirecler tizerine
diisiinebilmektir” (Braidotti 2019, 154- 155).
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halde dogrusal olmayan adimlardan olusan zikzakli bir giizergahtir, yle
ki kadin-olustan baslayan bu adimlar, farkli ‘mindriter-olus’ esikleri ve
Oruntiileri ortaya koyar” (Braidotti 2019, 154). Filmin kadin-olusu imleyen
karakterleri aymi zamanda 6teki olusu gostermektedir. Oteki olug/mindr
olus, dizisel bir stirectir, Deleuze’iin bahsettigi modern siyasi sinema baska
bir deyisle mindr sinema, Gteki- olusun kolektif bir irade olarak ifade
edilmesinden dolay1 6zdegligi elestirir. Zaman-imge, acik bir gekilde bu
siyasi islevi yerine getirir. Yeni yaratim alanlar i¢in 6zgtirlitk yaratmak,
sinematik sdylemde, kolektif iradenin sdzcelemesi i¢in imkan tasarlamaktir.
Minérliigiin sinematik sdylemi olarak bu kolektif sdézcelemenin kogullarimni
anlamak, politik sinema acgisindan oldukca 6nemlidir. Filmin merkezinde
yer alan kadmlar, kadin-olusa yonelerek mikropolitikaya dahil olurlar.
Braidotti, kadin-olugsun giticlendirilmesi ve bir yandan da agilmas: gerekliligi
tizerinde durur. Bir taraftan azinlik/gogebe/organsiz bedenler/kadin-olug
digil olandan baglarken diger yandan Deleuze’iin bahsettigi anlamda bir
oznelligin genel bigimlenmesi olarak ifade edilir. Deleuze felsefesinde olus
halinde bulunanlarin genellikle merkezden uzak olduklar1 gortilmektedir.

Sonucg

Deleuze ve Guattari, Lacanci psikanalizin merkezinde bulunan cinsiyetler
arast ikili karsitliga, erkek ya da kadin olma zorunluluguna kars: ¢ikmustir.
Bu baglamda, kadin ya da erkek kargithgimin 6tesinde “hi¢ kimse, sadece
heteroseksiiel ya da homoseksiiel oldugundan ¢ok, sadece erkek ya da
kadin degildir; herkes ayni anda hig biridir ve her ikisidir” (Holland 2013,
94). Dolayisiyla her ikisinin de arasindaki farki yok ederek birlesmezler ve
aslinda her ikisinin de unsurlarina sahiptirler. Kadin-olus kavramindaki
kadin, deneysel olarak disi bir bireyi degil azinlik olarak kadin ifade eder.
Bu noktada Braidotti'nin de (2014, 38) ifade ettigi gibi cinsiyetlenmis Steki
olan kadinin ve irk {izerinden &teki konumundaki yerlilerin ya da dogal
addedilmis 6teki konumundaki hayvanlar ve gevresel etmenleri siurlayan
diyalektik diisiince bigimi reddedilmistir. Filmde Iffet karakteri, sefkatli
ve masum bir anne temsilinden ziyade toplumsal ahlak kurallarinin digina
gikarak ogluna ¢6ziim iiretebilmek igin yasa dis1 yollara sapmay1 goze alir.
izleyiciler, iffeti bu durumdan dolay1 ne kétii bir kadin ne de iyi bir anne
olarak konumlandirir, Iffet burada temsil edilemeyen bir noktada yer alir.

Hayaletler filmi, anaakim ticari filmler, poptiler filmler ve kapitalizmin
aract haline gelen sinema igerisinde minér bir sinemay: isaret eder.
Sinemanin kendi dilini kekeleten bir yaklasimla gekilen filmde, militan
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bir tavir goriinmese dahi filmin politik oldugu goriilmektedir. Filmin olay
orgtisii, dogrusal bir ¢izgi takip etmekten ziyade Kafka'nin parcali yazma
bicimine benzemektedir. Filmde farkli bakis agilarma sahip ve sistemin
icinde sikisan tekillikler bir araya gelmistir. Guattari'nin mindr sinema
olarak nitelendirdiklerinde oldugu gibi yeni oluslar s6z konusudur. Minér
sinemanin temel islevi; mindr olmaya, 6teki olmaya, devrimci olmaya
yonelir. Cogunlukcu filmsel diizenlemeleri yeniden yapilandirirken 6znellik
yeni, devrimci imkani saglayacak sekilde farkli bigimlerde tiretilir ve kolektif
oznellikler ortaya cikar. Guattari, ask ve deliligin cesitli bicimlerinin minor
sinemaya konu olabilecegi {izerinde durmustur. Didem’in etrafinda dénen
eril soylemlerin baskisi altinda kendini dansla var etmeye ¢alismasi ve agkin
delilik boyutunda yasamast mindriin sizo-6znesi olarak tanimlanabilir. Iffet
ogluna gondermek igin kimseden bor¢ para bulamaz, kime giivenecegini
bilemez, paranoya baglar; diinyanin sagmalig: abstirt vurgulariyla karakteri
kagis cizgisine yoneltir. Filmin kurgusu, karakterlerin hayatlarindan kesitler
sunacak bicimde tekrar gegislerle degisimi vurgular. Ge¢mis zaman, simdiki
zaman ve gelecek zaman bir arada bulunur. Bagka bir deyisle zaman basit
bir ardisiklik olarak diistiniilemez. Simdiki zaman, gelecek zamanin simdi
akislar1 tarafindan belirlenememesi gibi ge¢misin zorunlu sonucu degildir.
Kurgu, klasik sinemada oldugu gibi mekandaki stirekliligi ve zamandaki
ardigiklig1 saglayan rasyonel bir baginti icermez, daha farkli bir bigcimde
zamanin kuvveti, imajlar arasinda bir iliski yerine kopukluk tireten irrasyonel
araliklar tarafindan diizenlenen bir dizililik olusturmaktadir.

Sonug olarak Hayaletler filmi igerdigi sicramalar ve tekrar sahneler
ile zamanin ardigiklik diizenindeki sapmalari igerir. Nietzscheci anlamda
tasarlanan diziler, daima farkli bir karakterin hayatindan kesitlere ya
da yeni olaylara gecisi ile yeniye ve doniistime olanak tanir. Doniistim,
yersizyurtsuzlasma ile belirsizlik durumunu agiga ¢ikarir. Bu baglamda film,
zaman imajdir. Didem, Iffet ve Ela karakterlerinin olus hali, kadin-olusa
tekabiil eder. Minor olusun ilk unsuru olan yersizyurtsuzluk incelenen filmde
mevcut hegemonyadan kacan, kendini ifade etme imkéansizli§1 yasayan,
temsil edilemeyen karakterlerde goriilmektedir. Bu aynm1 zamanda bigimsel
olarak da film dilinin kliselerden uzak kullanilarak deneysel 6zelliklere agik
olmasini beraberinde getirmistir. Yonetmen, sinemaya 6zgii araglar1 gerek
icerik gerekse kameranin 6znel-nesnel kullanimi ile kolektif sdzcelem ya
da serbest dolayl sdylem olusturmaktadir. Kolektif s6zcelemin kuruldugu
minér dizi, dogrudan politikaya baglanmugtir. Film zamani kurarken anlatinin
bicimi olarak hikayelestirme de farkl sekilde ele alinir. Sokaklarda kaosun ve
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kadin cinayetlerinin, fislemelerin oldugu bir ortamda insanlar hentiz yoktur.
Bu baglamda yonetmen, heniiz olmayan, gelecek halka seslenen ve halk

kimligini ¢esitlendiren bir sinematik deneyim olusturmaktadir.
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Somurgedligin yuzyillar boyunca bilim, populer kultur ve ana akim sinemanin
yardmiyla insa ettigi “ortadan kaybolan Yerl” miti, Yerlilerin gecmiste kalmis
veya zamanin disinda donmus oldugu, medeni kulturlerle karsilastiginda ortadan
kaybalmasinin kaginlmaz oldugu fikrine dayanir. Yerlileri yok etmeye yonelik
somurgeci siddet ve bu siddet karsisinda gelistirilen mucadelenin kuresel ortakligina
vurgu yapan bu calisma, somurgecilik tarihini ifsa eden, karsi anlatilar kuran Yerli
sinemasini, yok olmaya direnis ve hayatta kalma eylemi olarak ele almaktadir. Yok
olmasl istenen Yerli semballerin ve ritUellerin perdeye yansimasi, yasaklanan dillerin
duyulmasi, resmi tarihin gizlediklerinin dile getirilmesi, bunu amaclamasa bile Yerli
sinemasini politik direnisin aygiti haline getirir. Sinema tarihi boyunca beyazlar
tarafindan Yerliler "hakkinda” yapimis filmler Yerli halklar kliselere hapsetmis,
isgalciligi mesrulastiran bir dil kurmustur. Yerli halk "tarafindan” ve Yerli halk “icin"
uretilen her film, Yerli halkin somurgeci temsillerine agik ya da ortuk meydan
okuyarak yok olmaya yazgil oldugu iddia edilen Yerlilerin direnisini ortaya kovar. Yerli
sinemasl, nostaljik bir somurgecilik oncesi gegmise donme arzusuna tutunmayi ya da
toplulugu sadece kolektif bellekteki acilarla tanimlamayi degil cagdas dunyada Yerli
olarak var olmaya devam etmek icin veni bir dil kurmayi amaglar. Calismada Smoke
Signals'n (Chris Eyre, 1998) idealajik ¢ozUmlemesi yapilmis, populer kiltdr ve ana
akim sinemanin ogelerini yapibozuma ugratan, gunumuz toplumsal meseleleri ve
onlarin kulturel mirasi arasinda bir divalog yuruten, cagdas dunyada Yerli varolusunu
yucelten Yerli sinemasi ornegi olarak ele alinmistr.

Anahtar kelimeler: Yok olan Yerli, Yerli sinemasi, Dorduncu Sinema, Yerli calismalari,
gorsel egemenlik
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Abstract

Colonialism has constructed the myth of the “vanishing Indian” over the centuries
through science, popular culture, and mainstream cinema. This myth is based on the
idea that Indigenous peoples are stuck in the past or frazenin time, and that they are
doomed to disappear when they encounter civilized cultures. This study emphasizes
the global commonality of colonial violence aimed at the destruction of Indigenous
peoples, as well as the struggle against this violence. It examines Indigenous cinema,
which exposes the history of colonialism and constructs counter-narratives, as
an act of resistance to vanishing and survival. Reflecting Indigenous symbals and
rituals an screen, hearing farbidden languages, and articulating what official history
conceals make Indigenous cinema an apparatus of political resistance, even if it
does not aim to be one. Throughout the history of cinema, films made by whites
“about” Indigenous people have imprisoned Indigenous peaples in stereotypes and
constructed a language that legitimizes occupation. Each film produced "by" and
“for” Indigenous peaple explicitly or implicitly challenges colonialist representations
of Indigenous people and presents the resistance of Indigenous people who are
allegedly destined for extinction. Indigenous cinema seeks not ta cling to a nostalgic
desire to return to a pre-caolonial past, or to define the community only in terms
of suffering in collective memary, but ta canstruct a new language for continuing
to exist as Indigenous people in the contemporary world. This study offers an
ideological analysis of Smoke Signals (Chris Eyre, 1998) as an example of Indigenous
cnema that deconstructs elements of popular culture and mainstream cinema,
engages in a dialogue between contemporary social issues and Indigenous cultural
heritage, and celebrates Indigenous existence in the contemparary world.

Keywords: Vanishing Indian, Indigenous cinema, Fourth Cinema, Indigenous studies,
visual sovereignty
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Sinema, ortaya c¢ikisindan beri teknik, estetik, endiistri ve politikanin
kesisiminde yer alir; her film acik ya da ortiik bir politik giindem barindirir.
Yerli sinemasi, ana akim sinemanin kliselerine kars1 Yerli halklarin' kendi
temsillerinin kontroliinii geri alma girisimi olarak arazi ve kaynaklar tizerinde
oldugu gibi, kiiltiir tizerindeki egemenlik miicadelesinin de pargasidir.
Egemenin g6ziindeningaedilen temsillere kars: Yerli gorselligini ve Yerli hikaye
anlatma bigimini sanatsal ifade ve politik miicadele yontemi olarak stirdiiren
Yerli sinemasi, resmi tarih ve egemen gorselligi yapibozuma ugratarak kars:
anlatilar insa eder. Temsil egemenligini geri alirken somiirgecinin Yerlileri
kayit altina almak, egzotiklestirmek, insandisilastirmak igin kullandig:
aygitlar Yerli miicadelesinin araglar1 haline gelir.

Sinemanin ilk yillarindan itibaren Yerliler hakkinda yapilan filmler
diglayici sinema pratiklerinin tirtinleri olmus, kameray1 egemenler kullanirken
kaydedilenler 6tekiler olmustur. Alice Strickland, Yerli halk kayda alindiginda
ortaya ¢ikan filmin, sinemaci ile 6zne arasindaki is birliginin ve etkilesiminin
degil, sinemacinin Yerli halka bakiginin sonucu oldugunun altini ¢izmistir.
Sinemac ve 6zne arasinda karsilikli katilim ve aligveris yoktur. Yerli 6znenin

LR ]

1 Kiiresel Yerli Hareketi'nin kiiltiirel alan1 somtirgesizlestirme cabasmin bir parcasi olarak
ortaya ¢ikan, 1990’lardan itibaren akademide goriiniirliik kazanan Indigenous Studies (Yerli
Caligmalar1) ve Indigenous Cinema (Yerli Sinemasi) alanlarinda Indigenous sozctigiiniin
biiyiik harfle yazimu Yerli aragtirmacilar tarafindan politik bir tutum olarak benimsenmistir.
Bu ¢alismada da Barry Barclay’in (2003, 7) “Biiytik Y ile Yerli” vurgusu esas almnarak Yerli
sdzciigii biiyiik harfle baglatilmigtur.
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kontrol altina alindigr bu siiregte goriintiiler sadece alinur; verilmez veya
paylasilmaz (Strickland 2013, 145).

Ana akim sinemadaki Yerli imgesi, Sosyal Darwinizm ve 1rk ile kiiltiirti
esitleyen erken dénem antropoloji tarafindan ulus insa stirecinde medeniyetin
oOtekisi olarak kullanilirken yok olmak tizere olan vahsi ve egzotik kalintilar
sunumuyla seyirciyi biiytilemistir. “Egzotik ve gizemli 6teki” anlatis: ticari
sinemaya yeni Oykiiler ve imajlar saglarken Yerlilerin ilkelligini, vahsiligini
vurgulayan anlatilar somiirgeci soOylemi mesrulastiran “medeniyetin
temsilcisi beyaz” anlatisina hizmet etmistir. Sinemanin etkisiyle popiiler
kiiltiirde hizla yayilan bu soylem, sadece beyazlarin Yerliye bakisini degil,
Yerlilerin de kendi kiiltiirlerini, varoluslarini algilama bi¢imini etkilemistir.
Bu nedenle Yerlilerin, kameray1 kontrol ederek incelenen, hakkinda oyktiler
anlatilan seyirlik nesne konumundan kurtulup yasayan, izleyen ve anlatan
6zne konumuna gegisi somiirgecilige kars1 direnisin sonucudur.

Michelle Raheja, sinema endiistrisinin baglangicindan beri Yerli imgesine
hayranlik duydugunu, Yerlilerin giindelik hayatlar1 olarak cekilen ytizlerce
aktiiel c¢ekimin salonlarda gosterildigini belirtmistir. Sadece Western
gibi ana akim tiirler diginda aktiiel ¢ekimler ve erken dénem etnografik
filmler hem wvanishing Indian (ortadan kaybolan Yerli) mitine katki saglamig
hem de seyirci deneyimini sinemanin baglangicindan itibaren Yerli ve
beyaz figlirler arasindaki ikilemli iliski cercevesinde Ormiistiir. Somiirge
politikalarini mesrulastiran bu anlati, asimilasyon ve katliamla miicadele
etmeye calisan Yerlileri medeniyete uyum saglamazlarsa silinip gidecekleri,
uyum saglamalari durumunda da artik yeterince saf ve hakiki bir kiiltiire
sahip olmadiklari igin gercek anlamda var olamayacaklar: bir kisir déngtiye
hapsetmistir (Raheja 2007, 1170). Beyaz adamun medeniyeti kargisinda Yerli
halklarin silinip gitmesi dogal bir siire¢mis, tarihin akisinda aksi olmasi
beklenemezmis gibi anlatilmasina ragmen tarihe baktigimizda bilimden,
edebiyattan miizelere ve sinemaya kadar kiiltiirel alanda inga edilen bu
sOylemin, somiirgecinin Yerlileri tarihten silerek ¢alinmug topraklardaki kendi
varligmi mesrulastirmaya calistigl sistemli yok etme politikalarin devamu
oldugu goriilmektedir.

Yerli Kkiltiiriiniin  ve kimliginin yiizyilllar boyunca soémiirgeci
kurumlarda, kiiltiirde, edebiyatta, ticari sinemada nasil temsil edildigini ele
almadan, sémiirgeci politikalarin merkezinde yer alan “ortadan kaybolan
Yerli” soyleminin nasil insa edildigini ve ¢agdas Yerli varolusunun 6nemli
bir parcast olan Yerli sinemasini tartismak miimkiin degildir. Dolayisiyla,
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calismada oncelikle Yerli halklarin tarih boyunca egemen bilimsel, kiiltiirel
ve politik soylemlerde nasil tanimlandifi sorusuna cevap aranmigtir.
Calisma, somiirgeciligin sadece silah zoru ve fiziksel siddetle degil, kurumsal
politikalarimesrulastiran kiiltiirel insalar yoluyla kuruldugu ve siirdiirtildiigt,
bu nedenle Yerli miicadelesinde kiiltiirel alanin 6nemli bir mevzi oldugu ve
sinemanin miicadele aygit1 olarak kullanildig1 savina dayanmaktadar.

Farkli cografyalardaki Yerli halklarin zorla asimilasyon, yerinden edilme
ve insandisilastirilma siiregleri sadece devlet politikalarinda degil, kiilttirel
alanda da somdirgeciligin insa edilmesi ve siirdiiriilmesi bakimindan ortak
ozelliklere sahiptir. Ozgiin kiiltiirleri, gelenekleri ve tarihleri olan Yerli
halklarin filmleri, sémiirgeciligin farkli cografyalarda benzer pratikler ortaya
koymasina bagl olarak kiiresel ortakliklara sahiptir. Somiirgecilik tarihinin
Yerli perspektifinden anlatilmasi, ¢agdas diinyada Yerli kimliginin var
olma bigimlerinin miizakere edilmesi, arazi ve temsil {izerindeki egemenlik
haklarinin savunulmas;, kiiltiir ve geleneklerin gelecek kusaklara aktarilmasi,
kiiresel Yerli sinemasiin dogusunda ve gelisiminde ortak temalardir. Bu
calismada Yerli sinemasi, somiirgeciligin suglarini ifsa ederken Yerli kiiltiiriinii
kayit altina alan ve ¢agdas Yerli kimligini insa eden estetik ve politik anlatilar
olarak ele alinmaktadir. Calismanin cografi sinirlar1 belirlenirken yerlesimci
somiirgecilik temelinde kurulmus ve gilintimiizde Bati medeniyetinin
temsilcisi olarak degerlendirilen, ayni zamanda 1970li yillardan itibaren Yerli
hareketinin ve Yerli sinemasinin etkili bir politik sdylem kurdugu Avustralya,
Yeni Zelanda, Kuzey Amerika’”da ABD ve Kanada, Fenno-Iskandinavya’da
Norveg, Isveg, Finlandiya segilmistir. Ekonomik ve teknik olarak gelismis ana
akim sinema endiistrisinin bulunmasina ek olarak Kiiresel Yerli hareketinde
one gikan bu tilkelerdeki Yerli halklar, kiiltiir enstitiileri, aragtirma ve film
fonlar, festivaller ve egitim programlarinin destegiyle film tiretimine yatirim
yapabilmektedir.

Calismada adi gegen farkl tilkelerden Yerli filmleri, Barclay’in Yerli
sinemasimin temel ozelligi olarak ele aldigi sekilde, kameranin “kiy:
insanlarinin” kontroliinde oldugu Sykiiler; sinema tarihi boyunca gozlenen ve
kayda alinan halklarin kendilerini ve diinyay: Yerli bakis agisindan anlattig
filmlerdir. Yerlegimci devletlerin Yerlilere yonelik somiirgeci uygulamalarinin
ve bunlarin Yerli toplumu tizerindeki etkisinin, bu etkilerin film yoluyla ele
alinmasmin ortakligi iddiasina dayanak olusturmak icin ortak temalarda
farkli yillardan ve farkli cografyalardan filmler 6rnek verilmistir. Gerek
belgesel veya kurmaca gerekse korku, dram, epik, komedi, yol dykiisii veya
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bunlarin i¢ ige gectigi melez anlatilar olsun Yerli filmleri, tiirleri, dénemleri ve
cografyalar1 asan sekilde film yoluyla Yerli gorsel egemenligini insa eder ve
cagdas diinyada Yerli mevcudiyetini yiiceltir. Farkli cografyalarda yasayan
Yerli halklarin kabile degerleri, yerlesimci ulusla kurduklari iligkinin niteligine
gore degisen egemenlik miicadeleleri, film tiirleriyle karsilikli etkilesimleri ve
yonetmen sinemasi gibi pek ¢ok farkli agidan Yerli sinemasinin ayrintili olarak
ele alinmasi miimkiindiir. Ancak makalenin sinirliliklar1 nedeniyle tiim bu
bagliklar1 kapsamak miimkiin olmadigindan calismanin Yerli sinemasinin
temel meselesine, modern diinyada Yerli olarak ortadan kaybolmaya direnme
bicimlerine odaklanmasi amaclanmistir.

Kavramsal tartismalari 6rnek bir film dzerinden ele almak igin
calismanin son boliimiinde Kuzey Amerika'nin ilk Yerli filmi olan Chris
Eyre'in yonettigi 1998 tarihli Smoke Signals (Hearne 2012, xv) Yerli bakis agist
merkeze alinarak ideolojik ¢dziimleme yodntemiyle ele alinmistir. Egemen
temsillerle 6zdeglesmenin somiirii ve tahakkiime dayal bir sisteme goniillii
katilim ic¢in uygun kosullari yarattigini vurgulayan Ryan ve Kellner'in
belirttigi gibi, “filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun
tasarlanan belirli bir bigimini olusturmak tiizere secilmis ve birlegtirilmis
temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu yaparken seyirciye belli
bir konumu ya da bakis acisin telkin ederler” (2010, 17). Ana akimda filmsel
anlat1 yoluyla insa edilen yok olan Yerli s6ylemi, olumsuz Yerli temsillerini
ve Yerlilerin insandigilagtirilmasini dogallagtirarak somiirgeci politikalarin
mesrulastirildigr bir alandir. Bu nedenle egemen anlatiy1 ve temsilleri Yerli
bakisindan kargi anlatilar yoluyla yapibozuma ugratmak, Yerli sinemasin
ideolojik olarak ele almak gerekir.

Filmin kiiresel basarisinin yaninda, yonetmenin kisa filmlerle basladigi
kariyerinde belgesel, TV filmi ve uzun kurmacayla Yerli 6ykii anlaticiligin
siirdiirmesi ©nem tasimaktadir. Senarist Sherman Alexie’nin kitlelere
ulasmak ve politik agidan tartismak icin sinemayi etkili bir ara¢ olarak
gormesi, popiiler kiiltiir 6gelerini ortak bir dil kurmak ig¢in kullanmasi,
Smoke Signals’1 calismada yiirtitiilen kuramsal tartismalarin ideal bir 6rnegi
haline getirmektedir. Filmde Yerli toplumunun sémiirgecilik déneminden
glintimiize kadar egemen toplumla iliskisi, Yerli kiiltiirtiniin sinemasal evrene
dahil edilmesi, nesiller arasi aktarilan travmayla ve siiregiden ayrimcilik
bicimleriyle miicadele ederken geleneklerini ve kiiltiirlerini koruyarak Yerli
mevcudiyetini onurlandirma bicimleri, Barry Barclay’in “cosku alanlar1” (akt.
Milligan 2015, 347) ve Gerald Vizenorin (2008) Yerlilerin direnerek hayatta
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kalma stratejilerini ifade etmek igin kullandig1 Native survivance* (Yerlilerin
direnerek sag kalmasi) kavramlari 1g1¢inda ele alinmugtur.

Egemen Klturde Yerli Temsilleri

Miize ve sergi seckileri, filmler gibi ana akim kiiltiirii olusturan eserlerde
yer verilen nesnelerin, fotograflarin, hareketli goriintiilerin sadece nasil elde
edildigi ve secildigi degil, hangi bagliklar altinda sergilendigi de bilginin
yarattimindaki gti¢ iligkilerine dayalidir. Yerlilerin kayitlarmni, kdiltiirel
rittiellerini ve eserlerini, egzotik bagliklar altinda ve marjinallestirilmis
alanlarda sergilemek onlar1 tarihin akisimiin ve c¢agdas halklarin diginda
konumlandirir.

Webb, bilgi kaynag1 ve gorsel kiiltiiriin parcasi olarak miizelerin rolii ve
tarihsel temsillere iligkin degisen anlayisin biiytik olgiide somiirge sonrast
baglamlarda ortaya giktigini ve ulus insa siirecinde énemli rol oynadigini
belirtmistir. Ozellikle sémiirgecilik sonrasi elestirel calismalar, antropoloji
disiplini araciligiyla yeniden gozden gecirilen miizeleri toplumsal kurum
olarak bilgiyi sadece yansitan degil, iireten yerler olarak da ele almaktadir.
Webb’e gore bilimsel disiplinler evrimsel semalara dayanarak ulusal bir koken
ve ge¢mis yaratmak icin ise kosulurken Yerlilerin bu semaya yerlestirilmesi
kolay olmamustir. On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillar boyunca arkeoloji
ve antropoloji miizelerine ve diger kurumlara stirekli nesne ve fotograflar
taginmis, yakin zamanda yok olacak tarih 6ncesi kalintilar olarak goriilen
Yerli halklarin izleri, yerytiziinden silinecek bir kiiltiirtin kanitlar1 olarak
korunmak istenmistir (Webb 2006, 169-170). Hughes'un aktardig gibi David
Garneau, miizelerin Yerli insanlarin kalintilar1 ve c¢alinmis Yerli kiiltiirel
mirasiyla dolduruldugu bu stirecin, en giizel ve en ilging nesneleri toplayarak
“Birinci Milletleri ytiiceltmek” i¢in kullanildigini belirtmistir. Garneau’ya
gore somiirge kiiratorleri, Yerli kiiltiirtinti dondurarak saklamis, diizenlemis,
zamanin i¢inde canliligini koruyarak tarihin bir parcasi olan ¢agdas Yerlilik
olasiligini gayri mesrulagtirmak ve nihayetinde bastirmak igin 6lii bir Yerlilik
sergilemistir (akt. Hughes 2020, 5-6).

Robert Flaherty’nin filmi Nanook of the North’'un (1922) film tarihinde
bir baslangi¢ noktasi olarak gortildiigint, ilk sanat filmi, ilk belgesel, ilk
etnografik film olarak anildigini hatirlatan Fatimah Tobing Rony, Yerli halklar

LN ]

2 Survivance, survival (sag kalim) ve resistance (direnis) sozciiklerinin birlesiminden
olusturulmus bir sozciiktiir. Hentiz Tiirkgede tam karsiligi olmadigi ve Yerli ¢alismalar:
agisindan 6nemli bir kavram oldugu i¢in metinde de survivance olarak kullanilacaktir.
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ve film hakkinda bu iyi bilinen anlatinin kismi ve saptirilmis oldugunu éne
stirer. Daha 6zgiin ve gergek goriinmesi i¢in filmi kostiim ve dekor kullanarak
¢eken Flaherty, Inuit halkin1 mevcut yagam bigimi i¢inde kayda almak yerine
filmin 6gelerini yerlesimci beyazlar ile karsilasmadan 6nceki bir ge¢miste
kayda alinmis izlenimi verecek sekilde diizenlemistir. Kendisini “6nce bir
kasif sonra bir sanatg1” olarak tanimlayan Flaherty, Nanook'ta “etnografik”
olani izleyiciye gercek goriinecek sekilde yeniden insa ederken gercegi el
degmeden kaydettigi yanilsamasin siirdiirmiistiir. Rony’ye gére bu ideoloji,
sinemanin “kaybolan irklarin” kurtarici etnografisinde (salvage ethnography)
kullanilmasinin temelini olusturur. Etnografik sinemanin ilk uzun kurmaca
anlatilar1 arasinda 6nemli bir yeri olan Edward Sheriff Curtis’in filmi In
the Land of the Headhunters (1914) da Nanook gibi yeniden insa ve kurtarma
etnografisini, Yerli yasamimin Avrupalilarla karsilasmadan onceki halini
yaratma arzusunu igerir. Film, Yerli yasaminin o dénemdeki gercek bir kaydi
olarak tanitilmasina ragmen oyunculara giydirilen kostiimler, g¢ekimler
i¢cin oyulmus bir totem gibi acikca kiiltiirel yeniden insaya dayanmaktadir.
Curtis, Kuzey Amerika Yerlilerinin goriintiilerinin “tarihi ve etnolojik 6nemi”
nedeniyle, kendisininki gibi filmlerin degerinin artacagini ve 6grenciler, bilim
insanlar1 ve kitleler tarafindan kullanilabilecegini yazmistir (Rony 1996, 15,
93).

Bu tiir filmlerin 6nemi, beyazlarin medeniyeti karsisinda yok olmaya
mahkam, her an yeryiiziinden silinmesi beklenen kiiltiirlerin ve halklarin
kayitlarintigermesidir. Miizelerde Yerli kiiltiirtinden alinmis pargalar, edebiyat
eserlerinde yer verilen klise karakterler, kurtarma etnografisine dayali belge
filmler ve popiiler temsiller, bizim zaman ¢izgimizin disinda yasayip 6lmiis,
vadesini doldurup kaginilmaz sekilde ortadan kaybolmus kiiltiirlerin izlerini
seyrimize sunma iddiasindadur. Yerli halklarin kayitlarini izlemek, gercekte
coktan yok olmus, 6mriinti tamamlayarak sonmiis yildizlarin diinyaya ulasan
1siklarina bakmak gibidir. Bu goriintiiler ortadan kaybolan Yerli anlatisiyla
mistifiye edilerek somdtirgeci politikalar1 mesrulastiracak bigimde sunulur.

Bu egilimi sinemasal tahnitgilik (cinematic taxidermy) kavramu ile agiklayan
Rony, Yerli halklarin gorsel bir temsilini yapmak igin onlarmn 6lmekte
olduguna inanmak ve daha gercek daha saf goriinen bir resim yapmak igin
de yapaylig1 kullanmak gerektigine dikkat ¢eker. Yerli halklarin 6lmemiglerse
bile zaten Olmekte olduklar1 varsayilldigindan, etnografik “tahnitci”,
varsayilan orijinaline daha sadik bir goriintii arayisiyla yapaylhiga yonelmistir.
“Bir seyin ger¢ek ruhunu yakalamak icin ¢ogu zaman onu garpitmak gerekir”
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diyen Flaherty sadece kendi sanatsal se¢imlerini ve yontemlerini degil, yok
olacagina kesin goziiyle bakilan kiiltiirlerin etkili, “gercek” temsilinin 6n
kosullarint da tanimlar (Rony 1996, 102).

Etnografik sinemanin erken dénem antropoloji, popiiler kiiltiir ve filmlerin
kesisiminde ortaya ¢iktigini vurgulayan Rony, tiim etnografik filmlerdeki
ortikk anlatinin evrim oldugunu iddia eder (1996, 24). “Eskimolarin agk
iliskilerinin iyi bir filmini yapabileceginizi sanmiyorum... ¢linkii ytizlerinde
hi¢bir zaman pek bir sey hissettiklerini gostermezler, ama bir morsu
zipkinlayan Eskimolarin ¢ok iyi bir filmini yapabilirsiniz” diyen Flaherty’nin
Yerlileri konumlandirmasi, erken doénem antropolojinin ve etnografik
filmlerin merkezindeki bir algiya, Yerli halklarin insanligin ¢ocukluk evresi
olarak degerlendirilerek evrim basamaginda insanla hayvan arasindaki bir
ara form olarak siniflandirilmasina, diigiince ve his yerine bedeni ve eylemi
koyan alt tiir bir varlik olarak goriilmesine isaret eder (Raheja 2010, 206).

Rony ve Raheja gibi Pascal Blanchard da popiiler kiiltiir, gorsellik ve
bilim is birliginde beyaz medeniyetinin 6tekisi olarak barbar Yerli temsilinin
yaratilmasimin sémiirgeciligin suclarinin gortinmez kilinmasindaki roliinti
ele alir. “Vahsi”yi icat edenin Bati oldugunu vurgulayan Blanchard,
bu icadin somiirgecilik tarihi ile bilim ve eglence tarihinin kesisiminde
gerceklestirildigine dikkat geker. Insanat bahgelerinde (Jiuman zoo) Yerlilerin
seyircilerle arasina bir mesafe konularak sergilenmesi, sadece farkli degil
daha agag tiirler olarak sunulmalar: ve bilim insanlarinin “canli numuneler”
sergilemeleri, insan tiirti i¢cinde bir kirilma yaratmstir. Blanchard’in belirttigi
gibi bu doneme ait binlerce film, fotograf, afis, kartpostal vb. gorsel materyal
kesfedilmesi, kamuoyunun acik siddete basvurulmadan irk¢i, ayrimc: ve
Ojenist’® diisiincelere eglence yoluyla nasil ikna edildigini ortaya koymaktadir.
Bu nedenle yazar, 6tekine dair kavrayistaki degisimin 6ncelikle insanlarmn
hayal diinyasini somiirgecilikten arindirmayi gerektirdigini vurgulamigtir
(Blanchard 2016). Popiiler gorsellikle i¢ ige ge¢mis erken donem antropolojinin
yardimiyla modern ulusun kendini evrimin en {ist basamagmda
konumlandirmas1 ve medeniyet karsisinda yok olmas: kag¢inilmaz olarak
goriilen Yerlileri denetim altina almasi mesrulastirilmistir. Bu noktada
Mirzoeff'in gorselligin daima emperyal oldugu, otorite ve iktidar {ist tiste
bindirerek bu iliskiyi dogallastirdigini belirtmesi hatirlanmalidir. Biyoiktidar:

3 Ojenik uygulamalar, giiclii ve gelismis bir toplum igin hasta, engelli, fiziksel veya zihinsel
olarak zayif goriilen bireylerin ayiklanarak giiglii, saglikli ve ulusun kokenini olusturmaya
uygun goriilen bireylerin ¢ogaltilmasi esasina dayanmaktadir.
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diizenlemenin soyutlanmig ve yogunlastirilmis bir aract olan emperyal
gorsellik, tarihin zaman iginde ve zaman boyunca diizenlenmesinde goérev
almistir; “uygar”1 zamanun en ug ileri noktasina yerlestirerek ayn1 dénemde
yasayan “ilkel”i gecmiste kalmis sekilde konumlandirmus, tarih Gtesi bir
otorite soy kiitiigi iddiasinda bulunmustur (Mirzoeff 2011, 196).

Rony, kentlerde kurulan ve Yerlileri “dogal yasamlar1” iginde gosterme
iddiasiyla kurulan etnik fuarlarin yiiksek maliyet ve diinya savaglar
gibi nedenlerle durdurulmasiyla ideolojik islevlerinin ¢ogunu sinemanin
devraldigini belirtmigtir. Yazara gore seyahatnamelerin, bilimsel aragtirma,
safari ve somdiirge propaganda filmlerinin ¢ogalmasiyla erken dénem sinema,
seyircinin Avrupali olmayan ve Yerli halklar konusundaki gorsel aghigim
tatmin etmesinin yaninda, Blanchard'in dikkat ¢ektigi insanat bahgcelerindeki
seyirci mesafesi gibi, Yerli'ye yonelen somiirgeci bakis karsisinda Yerli'nin
potansiyel geri bakisini engelleme goérevini tistlenmistir. Beyazlar perdede
insan tiirtintin ¢ocukluk asamasinda kalmis, az sonra medeniyet karsisinda
yok olup gidecek Yerlileri izlerken bilimin ve fantezinin bulustugu biiytileyici
seyir deneyimi sayesinde kendi 6zne konumunu teyit etmistir (Rony 1996,
43).

Raheja’'nin belirttigi gibi kurtarici antropolojinin kayitlar1 ve aktiiel
¢ekimler hem etnografik filmlerdeki hem de ana akim sinemadaki Yerli
temsillerini bicimlendirmede temel kaynak olmustur (2010, 208). Kuzey
Amerika’daki ticari sinema endiistrisinin Yerli imajindan “btiytilendigini”
belirten Raheja, 1894’ten 1908’e kadar mnickelodeon adi verilen film
makinelerinde Yerlilerin aktiiel c¢ekimlerinden olusan yiizlerce film
gosterildiginin ve etnografik filmler gibi bu cekimlerin de yok olan Yerli
mitine katkida bulundugunun altini ¢izmistir (2010, 206). Cordova da benzer
sekilde, Amerika’da ulusal sinemalarin dogusundan giiniimiize kadar hem
kurmaca filmlerde hem de etnografik kayitlarda kesfedilen, evcillestirilen ya
da vahsi Yerli temsillerinin hareketli goriintiiniin temelini olusturdugunu
vurgulamgtir. 1908’de gekilen ilk goriintiilerden bu yana, Brezilyalilar ve
yabancilar tarafindan g¢ekilen belgesel ve kurmaca filmler Brezilya Yerlilerini
siddet yanlisi, giivenilmez, tembel veya egzotik olarak tasvir etmistir.
Egzotik Yerlinin giindelik hayatin1 kayda alan etkileyici ¢ekimler, fotograf
gibi gorsel kayitlarla birlikte sadece kent merkezlerine, ulusal arsivlere
degil miizelere ve popiiler kiiltiir gosterimlerine ihrag edilmistir (Cordova
2014, 125). Bu kisitlayicr gerceveye ragmen Yerli sinemacilar kameranin
kontroliinii aldiklarinda etnografik film geleneklerini goérsel egemenlik inga
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etmek ve etnografinin egilimlerini sorgulamak, yapibozuma ugratmak ve
Yerli 6zne konumunu inga etmek i¢in kullanmiglardir (Raheja 2010, 208). Yerli
halklarin kendi kaderlerini tayin etme miicadelesinde yeni teknolojiler ve
buna bagl olarak kiiresellesmenin etkili oldugunu vurgulayan Cordova, tiim
cografyalarda oldugu gibi Latin Amerika’da da bu stiregte etnografik filmlerin
yeniden tasarlandiginin altini ¢izmistir (2014, 127). Yerli video yapimecisi Isaac
Pinhata da beyazlarin kullandig1 araglar1 kendi amaglara uygun sekilde
kullandiklarini vurgulamugtir (akt. Cordova 2014, 130).

Lien ve Nielssen gibi Cordova da farkli cografyalardaki Yerli halklarin
kendi temsilleri tizerinde kontrol saglama yontemlerine, arastirmacilarla
ortak calismalarina ve mevcut kayitlarin zamanla dontisen anlamlarina
deginmistir. Bir yandan sahadaki arastirmacilarin, fotograf¢ilarin ve
sinemacilarin kayit altina alman Yerli halklar1 karar alma stireclerine dahil
ederek ig birligi yapmalar1 hatta kameranin kontroliinii tamamen teslim
etme yontindeki ¢alismalar1 devam ederken diger yandan gortintiilerin verili
anlamlar: sorgulamaya agilmistir (Lien ve Nielssen 2021, 11; Cordova 2014,
125). Yerlileri siniflandirmak, etiketlemek ve nihayetinde insandigilagtirmak
i¢in kullarulan gorsel kayitlarin zamanda ve mekanda dolasimi ve yeniden ele
alinmasi yoluyla somiirgecinin amacindan farkli yeni algilanma bigimlerine
acgik oldugu tartismalar1 6nem kazanmistir. Kayit altina alinan 6znelerin,
antropometrik fotograflarinin g¢ekilmesi gibi insandisilastirici anlarda bile
direnis, alaya alma ya da is birligi gibi cesitli faillik bigimleri sergiledikleri
tartisilmigtir (Lien ve Nielssen 2021, 12). Ayricabu amagla ¢ekilmemig olsalar da
fotograf ve hareketli goriintiilerin topluluklar tarafindan geri alinarak tarihsel
varliklarinin ispati ve karsi anlat: kurmak icin kullanilmasi gibi karmasik gtig
dinamikleri tizerine ¢alismalar yapilmistir. Bu kayitlarin bir kismi yillar sonra
gortintiiledikleri topluluklara geri dénmiis, Yerli miicadelesinde sdmdiirgeci
uygulamalarin ifsast ve Yerli haklarin miicadelesi baglaminda yeniden
anlamlandirilmigtir (Lien ve Nielssen 2021, 11-12; Cordova 2014, 125).

Raheja da Yerli direnisinin erken bigimlerini ele alirken Hollywood un
ilk doneminden itibaren Yerli Amerikali oyuncularin stereotiplere dayanan
roller oynasalar bile sektérde yer alarak bir dereceye kadar sisteme iceriden
etki etmeye calistiklarim1 ortaya koymustur. Bunun yaninda, oyunculuk
sayesinde sinifsal ve cografi hareketlilik, finansal giivenlik, federal hiikiimetin
rezervasyonlardaki Yerliiligkilerini ytirtitmekten sorumlu beyaz gorevlilerinin
kisitlamalarindan bagimsizlik, siyasi ve sosyal aktivizm firsatlar1 ve sinirh bir
kurumsal gii¢ yelpazesine erigsim imkam da kazanmiglardir (Raheja 2010, 12-
13).
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Popiiler kiiltiir ve gorselligin 1irk¢1 ve ayrima politikalara kitlelerin
ikna edilmesinde oynadigi roliin tartisilmasi, 6tekilestirilmis topluluklarin
da bunlar kars1 anlatilar yoluyla politik miicadelede kullanmasinda etkili
olmustur. Yirminci ytizyilin ikinci yarisi, tiim marjinallestirilmis topluluklar
gibi Yerli halklarin da sinemayn kiiltiirel ve siyasi egemenlik miicadelesinin
parcast olarak kullanmasina sahne olmustur. Bu filmlerin sadece perdeye
yansiyan eserin estetigi bakiminda degil, tiim bir yapim siireci boyunca
is bolimi, karar alma ve g¢ekim stirecinde ana akim filmlerden farkh
oldugu goriilmistiir. Aragtirmacilarin ve sinemacilarin Yerli halkla birlikte
yurtttiikleri ¢alismalar, sadece Yerli filmlerinin ortaya c¢ikisinda degil,
etnografik film geleneginin Yerli 6gelerinin katilimiyla donitistiirtilmesinde
de etkili olmustur.

Ginsburg’un dabelirttigi gibi, Sol Worth ve John Adair 1960'larda Navajo
halkiyla is birligi yaparak etnografik film alaninda ¢nemli bir doniisiim
baglatmis, kameranin kontroliinii topluluga devrederek Yerli perspektifinden
cekilen goriintiileri ve hikaye anlatma bicimlerini arastirmuistir. Eric
Michaels 1980’lerde bu ¢alismanin benzerini Avustralya’daki Warlpiri
halkiyla uygulamus, Yerli halkla birlikte diistik giiclii televizyon (LPTV / Low
Power Television) yayinlar1 baglatmistir. Yillar iginde Terry Turner Kayapo
halkiyla, Dominique Gallois ve Vincent Carelli Waiapi ve gesitli Amazon
halklariyla benzer aragtirmalar yiirtitmiiglerdir. Bu calismalar, Yerli halklarin
sadece eserlerin gerceveleme, sahne uzunlugu gibi bigimsel estetigi degil,
ekibin 6rgiitlenme yapisi, goriintiilerin izlenme ve yorumlanma bigimleri
bakimindan da ana akimdan farkli pratikler sergiledigini ortaya koymustur.
(Ginsburg 2004, 302). Barclay’in de vurguladig: gibi, kamera Yerli halkin
elindeyken beyazlarin elinde oldugundan farkli ¢alismakta, filmin anlatisi,
estetigi, 6znelerle kurdugu iliski ve yapim stirecindeki 6rgiitlenme semasi
degismektedir (2003, 10). Bilim ve sanat tarihi boyunca sémiirgeci bakigin,
bilimsel arastirmalarin ve popiiler kiiltiiriin nesnesi olan topluluklarin
diinyaya ve somiirgeciye cevirdigi bakis ve kendi hikayelerini anlatma
bigimleri, 6znelesme siirecleri yaninda bakisin ve arsivlemenin igerdigi
iktidar1 goriiniir kilmastir.

Ortadan Kaybolmasi istenen Yerli

Yerli kilturtinti her durumda yok olmaya mahktim bir zamansizlikta
sabitlemek, somiirgecinin paternalistik iktidarini mesrulastirma amac
tagir. Yerlilerin kendi kaderlerini tayin etme ve kendi topraklar1 hakkinda
karar alma kapasiteleri olmadig: kabul edilirse, gelismis ve {istiin oldugu
varsayilan Bati medeniyeti tarafindan yonetilmeleri mesrulastirilir. Yerliler
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i¢in en iyiye karar verecek olan, medeniyetin temsilcisi olarak yerlesimcidir.
Somiirgeci, hegemonyasini siirdiirmek, siddet ve isgal eylemlerini
mesrulastirmak icin tirettigi bu kliselere sadece yerlesimcileri degil, Yerlileri
de ikna etmek zorundadr.

Albert Memmi'nin agikladig: gibi, somiirgelestirilenler sdmdiirgeci
sistem tarafindan tuzaga diistiriiliirken, somiirgeci de 6ne ¢ikan roliinii
stirdiirtir. “Sémiirgeci irkc¢ilik ti¢ ana ideolojik bilesenden olusur: Bir,
somiirgecinin kiiltiirii ile somiirgelestirilen arasindaki ugurum; iki, bu
farkliliklarin somiirgecinin yararina kullanilmasi; tig, bu s6zde farkliliklarin
mutlak gercek standartlar1 olarak kullanilmas1” (Memmi 1991, 115).

Tarih¢i Brian Dippie, The Vanishing American kitabinda, ortadan kaybolan
Yerli inancinin kendini gerceklestiren bir kehanet oldugunu, altinda yatan
varsayimlarla tekrar tekrar dile getirilerek kanitlara ihtiya¢ duymayan ve
Yerliler ac¢isindan yikict sonuglart olan bir mit statiisiine ulastigini belirtir.
Artik mesele Yerli niifusun gec¢miste azalip azalmadigi degil, gelecekte
azalmasinin kag¢milmaz olduguna duyulan inangtir. Yazarin vurguladig:
nokta, ortadan kaybolan Yerli mitinin “nostaljik olanla ilerici diirtiiniin
miitkemmel bir birlesimini” temsil etmesidir (Dippie 1982, xii). Ella Shohat
ve Robert Stam, Unthinking Eurocentrism’de sembolik olarak ulusun kendi
kaderini gerceklestirmesi ve Aydinlanma degerlerinin, medeniyetin zaferi
icin barbar Yerlinin yok olmasinin kaginilmaz oldugunun altini gizerler.
[lahi bir kader olarak Yerlilerin ortadan kaybolmasi, onlar1 yalnizca gegmis
zamanda ele almanin ve boylece simdiki zamandaki iddialarini reddetmenin
bir yolu olarak melankolik nostaljiye izin verir; tehdit olmaktan ¢ikan Yerli
imgesine ancak 6liimlerinden sonra hassasiyetle yaklasilabilir (Shohat ve
Stam 2014, 118-119).

Memmi’ye gore, somiirgecinin, kendi somdtirgeci roliinii kabul etmesi
bu roliin tasidig: suglar1 da kabul etmesi anlamina gelir ve bu kabul kalict
bir huzur saglamaz. Tipk: roliinii reddederken oldugu gibi, bu roli kabul
ederken de somuiirgeci gasp ederek ve ezerek zafer kazanir, zafer kazandikga
suclulugunu teyit eder. Kendi mesruiyetine ikna olmadan isgal ettigi muglak
konumu siddete bagvurarak saglamlastirmaya calistik¢a huzursuzlugu
artar; somdiiriilene zulmettik¢e kendisi igin sectigi acimasiz rolle Ortiisiir.
Kendini yenilgiye ugratmaya en bastan yazgili bu siireg, somiirgeciyi daha
ileri gitmeye iter: “varlig1 bile gasp¢1 roliinii iistlenmesine neden olan ve
giderek daha agir bir baski altinda kalmasina yol acan gasp edilenin yok
olmasini dilemeye” (Memmi 1991, 56-57).
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Diinyanin her yerindeki somiirgeci yerlesimcilerin hevesli beklentisine
ragmen Yerli halklarin ortadan kaybolmadigi giintimiizde daha net
goriilmektedir. Warren Cariou, Avrupa medeniyetinin varsayilan distiinliigii
ile kargsilasinca kacimilmaz sekilde yok olacagina inamilan Yerli halklarin
varligmin sdmiirgeci igin bir kriz durumu oldugunun altin1 gizmistir. Yerli
halklarinin O0lmedigi gergegi, Bat1 kiiltiirtiniin kendine dair algisinda bir
kriz yaratir: “Yerliler hala buradaysa ve hatta sayilar1 artiyorsa, bu onlari
topraklarindan kovmus bir sémiirge kiiltiirtiniin yasal ve ahlaki mesruiyeti
i¢in ne anlama geliyor?” (Cariou’dan akt. Pearson ve Knabe 2015, 5).

Yerliyi Oldiir, insani Kurtar!

Yerli halklar, yerlesimci sémiirge devletleri yonetiminde pek ¢ok agidan saldir
altinda hayatta kalmaya calisan topluluklardir. Katliam, kiiltiirel soykirim
ve atalarmin topraklarindan siiriiliip yetersiz rezervasyonlarda®, ¢ollerde,
verimsiz arazilerde aglhiga terk edilmeleri bu saldirilarin 6nde gelenleridir.
Yerli ve yerlesimci arasindaki temas bigimlerine ve yerlesimci devletin hangi
degerler tizerine insa edildigine gore degismekle birlikte, Yerli halklarin
diinyanin farkli yerlerinde maruz kaldiklari ortak sémiirge pratiklerinden biri
ve belki de en 6nemlisi, ¢ocuklarin ailelerinden koparilmasidir. Kiiltiirti ve
kokleri ile bag kurarak dilini ve geleneklerini 6grenerek biiyitimiis Yerlilerin
asimile edilmesi zor oldugundan, kiiltiirel soykirimda o6zellikle ¢ocuklar
hedef alinmigtir. Cocuklarin Yerli kiiltiirinden ve kimliginden koparilarak
asimile edilmesi, siddet ve istismara maruz birakilmasi, biiytidiiklerinde
baskin toplumun esit haklara sahip bireyleri olarak kabul edilmemesi,
nesiller arasinda aktarilan travmaya neden olmustur. Yerlesimci somdtirgecilik
tarihine sahip tiim cografyalarda Yerli ¢ocuklarin tabi tutuldugu yatili egitim,
Yerli topluluklarin dilini, kiiltiirtinii ve geleneklerini birakmaya zorlandig:
kilttrstizlestirme (deculturalization) politikasinin dogrudan uygulamasi
olmus, yerlesimci uluslarin “ortadan kaybolan Yerli” mitinde ifade edilen
arzusunun odag haline gelmistir.

Bir¢ok yazarin belirttigi gibi Kuzey Amerika’da kill the Indian, save the
child (Yerliyi oldiir, cocugu kurtar) veya kill the Indian, save the man (Yerliyi

see
4 Yerli rezervasyon sistemi, Amerikan Yerlilerinin beyaz yerlesimci hiikiimetler tarafindan
simnirlar1  belirlenen topraklarda yasamak zorunda birakilmasina dayanmaktadir.
Rezervasyonlar, Yerlileri hiikiimetin denetimi altinda tutmak, Yerliler ile yerlesimciler
arasindaki ¢atismayi en aza indirmek ve Yerlileri beyazlarin yontemlerini benimsemeye

tesvik etmekti. Daha fazla bilgi i¢in bkz. https:/ / www.history.com /topics/native-american-

history /indian-reservations
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oldiir, insami kurtar) politikas: ile, ¢ocuklarin yatili okullarda medeni
topluma uyum saglayacak sekilde yetistirilmesi, “vahgsi” yanlarimin ortadan
kaldirilarak birer “insan” haline getirilmesini amaglamigtir. Bu yatili okullarda
gocuklar aile ve kabile baglarinin koruyuculugundan ve yol gostericiliginden
uzakta zorla Hristiyanlastirilmis, dillerini konusmalar: yasaklanmus, fiziksel
ve cinsel istismara maruz birakilmistir (Kuokkanen 2003, 703; Lantto 2005,
106; Pearson ve Knabe, 2015, 6).° Avustralya’da breed the black out ad1 verilen
politikaya gore, ailelerinden zorla alinan melez Yerli ¢ocuklar1 yatili egitim
kurumlarinda, 1ss1iz yerlesim yerlerinde asimile ederek medeni diinyada
yasamaya uygun hale getirmek amaglanmistir. Bu ¢ocuklarin beyazlarla
cocuk yapmalari saglanacak, boylelikle birkag nesil sonra Yerli halk tamamen
ortadan kaybolacaktir (Martin 2014). Aborjin ve melez ¢ocuklardan sorumlu
yetkili A.O. Neville, 1937 yilinda yaptig1 konusmada 1905 tarihli Aborjinler
Yasasina atifta bulunarak “herhangi bir ¢ocugu hayatinin herhangi bir
asamasinda annesinden alma yetkisi” oldugunu hatirlatmus, “Ingiliz Milletler
Toplulugu'nda 1 milyon siyah niifusa m1 sahip olacagiz yoksa onlar1 beyaz
toplumumuzla birlestirip sonunda Avustralya’da Aborjin oldugunu unutacak
miy1z?” diye sormugtur (Woo 2014). Avustralya’da 1970’lere kadar siirdiiriilen
ve 2008'de Yerli halka verdigi zararlar icin resmi 6ziir dilenen uygulama,
giintiimiizde Stolen Generations (Calinmis Nesiller) olarak anilan yaklasik ytiz
bin ¢ocugun ailesinden zorla koparilmasina neden olmustur.

Therese Davis, Avustralya’daki Aborjin topluluklarindaki aile ici siddet,
bagimlilik gibi sosyal islev bozukluklarinin, tarihsel travma ve Calinmuis
Nesiller gibi somiirgeci siddetiyle baglantisinin konusulmasi, arastirilmas:
ve ¢Oziim bulunmas: yerine ana akimda trajedi olarak temsil edildigini,
hiikiimet tarafindan irkgilik ve neo-paternalizm bigimlerini mesrulagtirmak
icin kullanildigimi aktarmustir (Davis 2007, 11). Sosyal hizmet ve psikiyatri
alaninda calisan Lakota halkina mensup Maria Yellow Horse Brave Heart,
Yerli halklarin tarihsel travma ile miicadele ettigini, sadece kendi yasam
5 Kanada Parlamentosu’nun 2021 yilinda aldig1 kararla yatili okullarin Yerli ¢ocuklara verdigi

zararlart anmak icin 30 Eyliil “Turuncu Gémlek Giinii” olarak da adlandirilan “National Day
for Truth and Reconciliation” ilan edilmistir (Parliament of Canada, 2021).

6 The Healing Foundation tarafindan Haziran 2021’de agiklanan ve Avustralya Saglik ve Refah
Enstitiisti (ATHW) 2018-2019 aragtirmasi verilerini igeren rapora gore, Calinmis Nesiller’den
kurtulanlarin sayis1 2018-19 déneminde 33.600’e yiikselmistir. Ttim Aborjin ve Torres Bogazi
Adalillarinin tigte birinden fazlasi onlarin soyundan gelmekte, Bat1 Avustralya’da niifusun

neredeyse yarisinin Calinmig Nesil ile baglantist bulunmaktadir (The Healing Foundation,
2021).
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siireleri icindeki degil, 6nceki nesillerden aktarilan travmalarin da magdurlar:
olduklarini vurgulamistir. Kiiltiir ve tarihin semptomlar1 gésterme ve yas
tutma bigimleri tizerindeki etkisine deginen Brave Heart, uzun yillar boyunca
kendi geleneklerine gore 6liilerini gdmme ve yas tutma rittiellerinin sémtirgeci
tarafindan yasaklanmasimin da Yerli toplumunun travma ve kederle basa
¢tkma, iyilesme siireclerini kesintiye ugrattigini belirtmistir. Yerli halklarin
somiirgeci tarafindan sadece kiiltiirlerinden ve geleneklerinden degil
tarihlerinden de koparilmasi, gergeklerle yiizlesme ve sorunlarin ¢oziimiine
odaklanma siirecini baltalamaktadir (Brave Heart 2005, 4-5).

Arastirmalar (Lantto 2005, Omma vd. 2011, Heith 2018) “Ortadan
kaybolan Yerli” séyleminin Isvec’teki tezahiirtiniin, hiikiimetin Yerli halk
Samilere karsi uyguladig: “Laponlar Lapon kalacaktir” politikas: oldugunu
gostermistir. Medeniyet karsisinda yok olacaklaria kesin goziiyle bakilan
Samilere egzotik kalintilar olarak davranilmis, ren geyigi cobani olarak yasam
bi¢imlerini muhafaza etmeyi amaglayan korumact ayrigtirma politikasi
uygulanmigstir. Yerli ¢ocuklarin kendi dillerini konugmalar: yasaklanmus,
Isvegli cocuklardan daha basit icerige sahip ve irkg1 bir egitime tabi tutulmus,
evrimsel olarak sehirlerde yasamaya ve egitimlerini siirdiirecek kapasiteye
sahip olmadiklar1 onlara anlatilmigtir (Lantto 2005, 112-114; Omma vd. 2011,
11; Heith 2018, 101). Norveg ise Norveglestirme politikast adi verilen kati
bir sistem uygulamis, egitim sisteminde Yerli ¢ocuklar1 baskin ulus iginde
tamamen asimile ederek, niifusa Norvecli adiyla kayit yaptirmayanlara
miilkiyet hakki vermeyerek Yerliyi ortadan kaldirmay1 ve uluslagsma stirecini
tamamlamay1 amaglamigtir (Minde 2005, 7).

Yukarida kisaca deginilen ve Yerliyi ortadan kaldirmayr amaclayan
somiirgeci uygulamalar, farkli cografyalardaki Yerli topluluklarin tim
kiilttirel tirtinlerinde oldugu gibi filmlerinde de ortak tema olarak karsimiza
cikar. Bu filmler sadece ge¢misin acilarina odaklanmay: ya da nostaljik bir
somiirgecilik 6ncesi gecmise donmeyi degil, cagdas diinyada Yerli olarak var
olmaya devam etmek igin yeni bir dil kurmay1 amaglar. Farkli cografyalardaki
Yerli toplumlarina kars: islenen suclar, geleneklerini ve kiiltiirlerini tahrip
eden 1rk¢1 ve ayrimcr uygulamalar, geride iilke ortalamalarinin iistiine ¢ikan
oranlarda depresyon, intihar, igsizlik, aile i¢i siddet, alkol ve madde bagimlilig
sorunlari ile miicadele eden Yerli topluluklar birakmustir. Yerli gengler, cagdas
diinyada var olmaya calisirken héla esitsizlik, gelir adaletsizligi, ayrimcilik
gibi sorunlarin yaninda nesiller arasinda aktarilan travmalarin ytikiiyle de
bas etmeye calismaktadirlar.
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Kanada’da Mi'’kmaq rezervasyonunda biiyiiyen Jeff Barnaby, ilk uzun
filmi Rhymes for Young Ghouls’da (2013) 70’lerde rezervasyonda yatili okul
travmasini alkol ve uyusturucuyla unutmaya ¢alisan ebeveynlere sahip geng
bir kizin, istismarci bir devlet gorevlisinden ve yatili okuldan kurtulmaya
calismasi, cezaevindeki babasinin yerine yine bir bagimli olan amcasiyla
uyusturucu ticareti yapmast siirecini ele alir. Savage (2009) filminde Kanada'nin
Yerli okullarindaki ¢ocuklar: 6liimden geri dénen zombiler olarak tasvir eden
Anishinaabe halkina mensup Lisa Jackson, Suckerfish (2004) adl1 kisa filminde
ise yatili okulun izlerini hayat boyu tasiyan annesiyle iligkisini, annesinin
alkol bagimhiligimi ve mektuplasmalar1 sayesinde onu anlama ve affetme
stirecini anlatmigtir. Annesi Kanada Blackfoot, babasi Norveg Sami halki iiyesi
olan Elle-Maija Tailfeathers, oykiisti ve goriintii manipiilasyon tekniklerini
kullanma bigimi Suckerfish’i andiran Bihttos'ta (2014) babasinin depresyon ve
alkol bagimliliginin kaynagimin yatili okulda yasadiklar1 oldugunu 6grenir.
Tailfeathers ve Jackson, cocukluk amilari, ebeveynlerinin konusulmayan
travmalar: ve halklarinin gegmisindeki asimilasyon siirecini anlatirken arsiv
gortintiilerini, aile alblimlerinden fotograflar;, mektuplar1 animasyonla
hareketlendirmis, kolajlamig, boylelikle aile ge¢misi ile halklarinin tarihi
arasindaki bag gostererek kolektif bellegi onarmaya galismiglardir. Ozellikle
ABD ve Kanada'min asimilasyon politikalar1 ve Yerli yatilh okullar1 ana
akim medyada goriiniir olmakla birlikte Fenno-Iskandinavya’daki benzer
uygulamalar yeterince tartislmamustir. Sami sinemasinda asimilasyon
sonucu kiilttirel kimligin kaybi, Yerli koklerini gengliginde kesfetme ve yatili
okul stirecinin depresyon, aile ici siddet ve bagimlilik olarak nesiller aras:
aktarilan travmaya dontismesi geng kusak sinemacilarin siklikla ele aldig bir
temadir. Sami Daughter Yoik (Liselotte Wajstedt, 2007, isveg), Suddenly Sami
(Ellen-Astri Lundby, 2009, Norveg), My Family Portrait (Yvonne Thomassen,
2013, Norvec), Sami Blood (Amanda Kernell, 2016, Isvec) ve Je'vida (Katja
Gauriloff, 2023, Finlandiya) bu filmlere 6rnektir.”

Dordiinci Sinema ve Yerli Yeni Dalgasi

Tk uzun Yerli filmlerden Ngati'nin (1987) yonetmeni Maori sinemaci, yazar ve
diistintir Barry Barclay, 17 Eyliil 2002 tarihinde Auckland Universitesi Film ve
Medya Caligmalar: Béliimii'nde yaptig1 konugsmaya sdyle baglar: “Bu 6gleden
sonra burada mesru bir sekilde ‘Dordiincii Sinema’ olarak adlandirilabilecek

7 Bu konuda ayrintih galismalar igin bkz. Aygiin Sen (2022a) “Iskandinav Beyazlig1 ve Yerli
Kimligin Reddi: Sameblod” ve Aygiin Sen (2022b) “Bellegi ve Kimligi Geri Kazanmak: Sami
Kadinlarin Birinci Sahis Belgeselleri”.
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bir kategori oldugunu 6ne siirecegim, bununla Yerli Sinemasini kastediyorum-
biiytik Y’ ile Yerli” (Barclay 2003, 7).

Barclay, Yerli sinemasmin sadece estetik koklerinin toplulugun
geleneklerine dayanmasiyla degil, ideolojisi, yapim ve goOsterim stiirecinin
filmin 6zneleriyle birlikte idare edilmesi gibi ortakliklarla da ulusal sinirlarin
icindeki sinemalarin disinda, kiiresel ¢apta bir kategori olusturdugunun
altmi gizer. Ana akim sinemada kamera somiirgecinin kontroliindedir,
isgale gelenlerin goziinden ve onlarin anlatilarim1 mesrulastiracak sekilde
¢ekim yapilir. Kimin elinde olursa olsun, kameranin 6ykiiyii benzer sekilde
kaydedecegi fikrine itiraz eden Barclay, Birinci Sinemanin kisitlamalarindan
kurtularak Yerlilerin kontroliinde olan kameranin, sinema tarihi boyunca tek
amaci Batili toplumlar ve Batili ideolojik manzaralar i¢indeki eylemleri ve
iliskileri gostermek olan geminin giivertesindeki kamera gibi ¢alismayacagin
vurgulamstir. Glivertedeki beyaz adamin gelisini kiyidan izleyen Yerli halkin
neyi nasil gordiigii ile ilgilenmek, Oykiilerini onlarin goéziinden anlatmak,
ana akim sinemanin amagclarina terstir. “Birinci Sinema Kameras1 geminin
giivertesinde saglam bir sekilde durur. Dogas: geregi orada durur. Kiyidaki
kamera, Dordiincii Sinema Kamerasi, atalarinin evi ‘kiy1” olan insanlarin
elindeki kameradir” (Barclay 2003, 10).

Dérdiincii Sinema, somiirgecilige ve resmi tarihe kargi anlatilar inga etmesi
yaninda filmin ticari bagarisimin temel motivasyon olmamasi, yonetmeni
mutlak otorite kabul etmek yerine kolektif yapim stirecine dayanmasi ve
gosterim siirecinde seyirciyi aktif katilimci haline getirmeyi amaglamasi
bakimindan kendisinden énce gelen Ugiincii Sinema ile ideolojik ve pratik
ortakliklara sahiptir. Dordiincti Sinema, smiflandirma bakimindan da
Ucgiincii Sinema gibi tartismali bir alandadir. Ugiincii Sinema tartismalarinda
bu kategoriye dahil edilecek filmlerin, Ugiincii Diinya iilkelerinin sémiirge
karsit1 sinemasini mu1 anlattig1 yoksa tiim tilkelerde aynu ilkelere bagh yapilan
filmleri mi kapsadigi, diger sinema kategorileriyle karsilikli etkilesimi,
estetik Ozellikleri ve ideolojik gercevesi tizerinde uzlasilamamstir. Corinn
Columpar’a gore, taksonomik bir kategori olarak Dordiincii Sinema meselesi
oldukga tartigmalidir. Yerli sinemacilarin, vatandasi olduklar farkl tilkelerde
Birinci, Ikinci ve/veya Ugiincii Sinemalar1 igerebilen ulusal sinemayla
kaginilmaz olarak etkilesim iginde olmalar1 filmlerin dilini ve yapim
kosullarini etkilemektedir. Kendinden 6nceki sinema kategorilerinden benzer
sorunlar1 devralan Doérdiincii Sinema, Yerli ve Yerli olmayan sinemacilar
arasindaki etkilesimler ve kimin Yerli olup olmadigina tam olarak karar
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vermenin zorluklar: hesaba katildiginda sinurlar: ¢izilmesi karmasik bir hale
gelir (Columpar 2010, xiv).

Cetin-Erus'un da belirttigi gibi kokleri Ugtincii Diinya tilkelerinin kinci
Diinya Savagi (1939-1945) sonrasi verdikleri anti-emperyalist miicadeleye
dayanan Ugiincii Sinema, Birinci Sinema olarak adlandirilan emperyalizmin
temsilcisi Hollywood sinema endiistrisi ve Ikinci Sinema olarak adlandirilan
Avrupasanatsinemasi disinda, emperyalizme actkca karsi duran, somiirgecilik
karsit1 diistintirlerin miicadelesinden beslenen militan ve politik bir sinema
olarak ortaya ¢ikmistir. Ulusal bagimsizligi, halk savagini ve emperyalizmden
kiiltiirel olarak da kurtulmus Ugiincii Diinya kimligini merkeze alan Ugiincii
Sinema terimiilk olarak Fernando Solanas ve Octavio Getino tarafindan yazilan
“Uglincii Bir Sinemaya Dogru” (1968) baglikli manifestoda kullanilmigtir.
Yeni tamamladiklart Kizgin Firinlarin Saati (La Hora De Los Hornos, 1968)
filminin yapim ve gosterim siirecine de degindikleri manifestoda projektorii
“saniyede 24 kare ates edebilen bir silah” olarak tanimlamiglardir. Solanas ve
Getino, filmlerin estetik 6zelliklerini devrimci amaglar dogrultusunda olmak,
seyirciyi aktif hale getirmek olarak agiklamig ve sinemanin ulusal kiilttiriin
pargcasi olarak onemli rol iistlendigini belirtmislerdir. Julio Garcia Espinosa
da 1969 yilinda “Miikemmel Olmayan Bir Sinema I¢in” adli manifestosunda
sinema {iretiminin kitleler yerine seckinlerin elinde olmasina deginerek
estetik olarak miikemmel filmler yapmanin az gelismis tilkelerde sahte bir
hedef oldugunu, Hollywood ideolojisini ve yabancilasmus, pasifize edilmis
seyirciyi yansittigini belirtmistir (Cetin-Erus 2007, 26-32).

Ugtincii Sinema hareketi ile ayn1 dénemde ortaya cikan Kiiresel Yerli
Hareketi somiirgesizlestirme miicadelesinin ideolojik temellerini paylasirken
Yerli Sinemast da Ugiincii Sinema estetiginden énemli 6lciide etkilenmistir.
Yerlisinemasisadece yonetmenin Yerli olmasiyla degil, film siirecinin tiimtinde
farkliiklar ortaya koymaktadir. Barclay’e goére, Dordiincii Sinema kati
bicimsel kurallarla sinirlandirilamaz, Yerli sinemacilarin ulusal ortodoksinin
disinda biiytiyen bir Yerli sinemasini sekillendirmek i¢gin eski temel degerleri
yeniden islemeye calisabilecekleri esnek bir alandir. Barclay, Birinci, Tkinci
ve Ugiincii Sinemanin modern ulus devletin sinemalari oldugunu ve Yerli
bakis agisindan hepsini isgalci sinemalar olarak nitelendirdigini belirtir.
Her ne kadar bu ii¢ sinema kapsaminda filmler yapmay1 sececek Yerli
sinemacilar olsa da bazilarinin ulusal ortodoksinin diginda bir Yerli sinemasi
gelistirmek icin gelenekleri, eski degerlerin 6ziint, topluluk ilkelerini yeniden
canlandiracaklarina inanir (Barclay 2003, 11).
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Zacharias Kunuk (2017), Barry Barclay gibi pek ¢ok Yerli sinemac
filmlerini 6ncelikle kendi halklar1 igin yaptiklarini, binlerce yildir yaghilarindan
devraldiklarihikdyeanlatmabicimlerini filmlerinde yagatmayiamagladiklarim
belirtmigtir. Maori film yapma kurallarini toplulugun ortak bulugsma yeri
olan “marae“ye katilim protokolleri tizerinden agiklayan Barclay, filmlerini
goriinmez bir marae olarak diistinmek gerektigini soyler: “Iceri bakan ama
herkese agik olan.” Kendi 6ykiilerini kendi halklari i¢in anlattiklar: bu bulugsma
yerine, digsaridan gelenler kabile kurallar1 dahilinde ¢aligtiklar1 ve geleneklere
sayg1 gosterdikleri siirece kabul edilirler (Barclay 2015, 76). Kunuk, Barclay,
Alexie gibi sinemacilar, filmin 6ykiisiine toplulugun efsanelerini dahil ederek,
gesitli kabile sembolleri, rittielleri, sarkilart kullanarak ve bunlari film iginde
agiklamayarak Yerli izleyiciye ayricalik tanir, Yerli olmayan izleyiciyi bazi
bilgilerin disinda tutarlar. Béylelikle Yerli gorsel egemenligini insa eder, Yerli
sinemanin ideolojik cercevesi olarak degerlendirebilecegimiz sekilde Yerli
bilme, gbrme, yapma, hissetme bicimlerini merkeze yerlestirirler.

Raheja’ya gore, 70'lerden itibaren 6rnekleri artan Yerli film, video ve
televizyon tiretiminin kokleri, “her biri belirli bir cografi alana, ayr: kiiltiirel
pratiklere, ge¢misi bugilinden veya gelecekten ayirmayan dongiisel zaman
algisina ve manevi geleneklere odaklanan belirli Yerli estetigine” dayanur.
Dérdiincii Sinema sadece ulusal ve sdmiirgeci sinema pratiklerinin bir
elestirisini ya da revizyonunu sunmakla kalmaz, bastan sona tiim bir Yerli
cercevesini film yapim projesine dahil ederek, ayni zamanda diger Yerli
baglamlardaki film yapim gelenekleriyle de ana akim hiyerarsik yapilanmanin
disinda yatay bir iligki kurarak yeni estetik ve politik olasiliklara imkan tanir.
Filmin ulusal veya kiiresel olarak gosterime girmesinden 6nce topluluga
torenle sunulmasi, soziin topluluga donmesi ve topluluk ile film arasinda
bag kurulmasi nedeniyle Yerli sinemast kiiltiirel olarak da 6zgtindiir. Raheja,
bu filmlerin kiiltiir elgisi gibi ¢alisarak toplulugun sanatsal, kiiltiirel ve siyasi
kaygilar1 icin Yerli terimleriyle bir arabuluculuk alani sagladigina dikkat
ceker (Raheja 2010, 17-19). Turner, Dérdiincii Sinemanin giindeme getirdigi
meselelerin sadece filmleri degil hukuk, bilgi ve miilkiyet iligkilerini kapsayan
tartismalar oldugunu vurgulamigtir. Sinemay1, insanlar1 ve mekanlar: farkl
bi¢imde goérmenin araci olarak nitelendiren Barclay’in, filmlerinin yan1 sira
ufuk agial kitaplarinda ortaya koydugu gibi, Dérdiincii Sinema ile ilgili
her tartisma ayni zamanda bir bilme ve gérme sorunudur. Yerli sinemanin
tarihsel, politik ve estetik 6zellikleri onu tiir olarak farkli kilar (Turner 2013,
162-164).
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Barclay, Yeni Zelanda diginda Yerli sinemacilar tarafindan yapilmis
uzun kurmaca filmlere 6rnek olarak The Pathfinder (Nils Gaup, 1987), Bedevil
(Tracy Moffatt, 1993), Smoke Signals (Chris Eyre, 1998), Atanarjuat: The Fast
Runner (Zackarias Kunuk, 2001), Beneath Clouds (Ivan Sen, 2002), The Business
of Fancydancing (Sherman Alexie, 2002) filmlerini 6rnek gosterir. Cogunlukla
yerel finansman kaynaklarma ve kisitli biitcelere dayanan Yerli filmlerini,
biiytik binalar, yatirimcilar, gise gelirleri bakimindan Birinci sinema ile
kiyaslamak miimkiin olmasa da Yerli ve Yerli olmayan sadik izleyici kitlesi,
Yerli festivalleri ve bagimsiz festivallerdeki gosterimler diistintildiigtinde
kiigtik ama 6nemli bir Yerli sinemasindan bahsetmek miimkiindiir (Barclay
2003, 8).

Barclay’in Dérdiincii Sinema olarak adlandirdigi Yerli sinemasi,
Yerli sinemacilarin kameray: kendi kosullarina ve amagclarina uygun
olarak kullanmalarin1 saglayan bir Yerli vizyonunu anlatir; filmin
tiretim, gosterim, dagitimi kapsayan biitiiniine yonelik bir tutumdur.
Ulusal ortodoksinin diginda, ideolojik zeminde tarihsel ilerlemecilik ve
materyalizmle sinirlanmadan Yerli ruhani geleneklerine ve hikayelerine yer
acan, kabile degerlerini sadece film estetiginde ve anlatisinda degil yapim-
yonetim siirecinin tamaminda g&zeterek onurlandiran bir sinemadir. Yerli
uygulamalarinin ve kiiltiirel 6gelerinin kiiltiirel canlandirma stirecinde geri
kazanilmasinin Gtesine gegerek Yerli olmayan uygulamalarin Yerli amaglar
i¢in kullanilmasini, yeni veya melez anlatim bicimleri gelistirilmesini igerir.
Diinyanin farkl yerlerinde yasayan Yerliler giintimtiizde sayis1 giderek artan
kimliklenme ve iliskilenme bigimlerine sahiptir. Kabile ve topluluk tiyesi,
ulus devlet yurttasi, rezervasyon/kirsal/kent sakini olarak farkli aidiyet ve
miicadele bicimleri gelistirirler. Yerli topluluklarin ¢agdas ifade bigimleri,
karsilastig1 sorunlar ve dile getirdigi gerceklikler, Yerli filmlerinin elestirel bir
sekilde ele aldig1 melez ve sinur kimlik alanlariyla dogrudan baglantilidir.

Yapimci, kiiltiir elestirmeni ve aktivist Jesse Wente de Barclay gibi
Yerli sinemasini ulusal sinemanin disinda, bir biitiin olarak Bati sinemasina
tepki gosteren ve kiiresel ¢apta ortakliklar: olan bir sinema hareketi olarak
degerlendirir. Benzer kaygilara sahip ve benzer igler yapan Yerli sinemacilarin
bir araya gelerek birbirlerinin filmlerini gordiikleri film festivalleri gibi
etkinlikler de bu dongtiyii beslemis, 70’lere kadar uzanarak tiim diinyay:
kapsayan Yerli sinema hareketi aym1 donemde organik olarak gelismistir
(Bergstrom 2015). Bergstrom'la sGylesisinde Wente, Yerli sinemasimin politik
miicadeleyle baglantisin1 vurgulayarak bunun bir egemenlik meselesi
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olduguna dikkat ceker. Yerli sinemasi sadece film yapma degil, farkh
cografyalardaki Yerli sanatcilarin 6zgiin sinemasal dillerini Yerli 6gelerini
kullanarak kurma ve sinemasal imajlarinin kontroliinii yeniden ele gecirme
girisimidir. Wente, 2000 sonrasinda Yerli sinemacilara kendi hikayelerini
anlatma ve sinemay1 kendi imajlarina goére yeniden sekillendirme giicii veren
kiiresel hareketi Yerli Yeni Dalgas1 olarak adlandirir ve Zacharias Kunuk'un
Atanarjuat: The Fast Runner (2001) filmini “sifir noktas1” olarak nitelendirir.
Bergstrom’a Lee Tamahori, Chris Eyre ve Tracey Moffatt'mn filmlerinin ve
benzer 6rneklerin Yerli Yeni Dalga'nin 6énemli onciileri oldugunu soyleyen
Wente, bu yonetmenlerin kendilerinden sonra gelen sinema hareketinin
temellerini attigini belirtir. Bu 6ncti filmler, Yerli tarihini ve geleneklerini daha
iyi yansitmak igin sinemasal hikdye anlatimini yeniden sekillendirerek Yerli
sinemacilarin referans alabilecekleri, kendi yollarin1 bulmaya calisirken bir
pargasi olarak gelisebilecekleri bir gelenek olusturmusgtur (Bergstrom 2015).

Gorsel Egemenlik ve Kendi Kaderini Tayin Hakki

1970’ler, Yerli halklarin sémiirgeciligin hem kiiltiir ve kimlik hem de toprak ve
dogalkaynaklar tizerindeki yikici etkileriyle miicadele etmekicin 6rgiitlendigi,
ulusal sinirlart asan eylemler diizenledigi bir donemdir. Yerli miicadelesinin
kiiresel sahada 6ne ¢ikan yiizii olan kiiltiirel canlandirma, sémiirgeci
tarihin Yerli goziinden anlatildigi, dilin, geleneklerin ve kimligin gururla
yeniden sahiplenildigi, akademiden sanata kadar pek ¢ok alanda Yerli temsil
bicimlerinin ¢agdas Yerli yasamuiyla iliskilendirildigi bir harekettir. Kiiltiirel
canlandirmada, gelisen teknolojinin de etkisiyle, dénemin politik ve sanatsal
ifade araci olarak kitlelere seslenme giicii olan Yerli medyasi ve bunun 6nemli
bir parcas: olarak Yerli sinemasi 6ne gikmustir. Yerli sinemasi, taban hareketini
ve egemenlik taleplerini giiglendirirken farkli cografyalardaki Yerli halklar
arasindaki tartismanimn, bulusmanin ve diyalogun aract haline gelmistir.
Sozlii kiiltiir ve hikdye anlaticithiginin, bilginin yeni nesillere ulagtirilmasi,
bellegin aktarilmasi konusunda &nemli rol iistlendigi Yerli kiiltiiriinde film,
hikaye anlaticihi1 geleneginin bir formu olarak sahiplenilmistir. Temsillerin
kontroliinii geri almak, kendi 6ykiilerini kendi perspektiflerinden anlatmak
ve ulus devletin tarih anlatisindan diglanan Yerli tarihini bir karg1 anlati olarak
insa etmek, kendi kaderini tayin miicadelesinin 6nemli bir pargasidir.

Bir grubun nasil tanimlandig1 ve hangi baglamlarda cergevelendigi, gruba
yonelik politika olusturma ve yonetim siirecini derinden etkilemektedir.
Yerli politikalari, Yerli topluluklarin nasil goriindiigii ile yakindan iligkilidir
ve bu goriisler siyasi 6nlem ve eylemlerin kapsamini belirler, politik alanin
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sinurlarini tanimlar (Haglund ve Axelsson 2016, 129). Pamela Wilson ve
Michelle Stewart, Yerli medyasinin hem ulusal hem de kiiresel diizeyde
egemen politikalarla etkilesime girerek ve onlara meydan okuyarak kimlik ve
temsil politikalarin ele aldigina dikkat ¢ekerler. Medya temsilinin ve kiiltiirel
0z tanimlamanin kontrol edilmesi, kiiltiirel ve siyasi egemenlik hakkinin ileri
stirtilmesinin ayrilmaz pargasidir. Uluslararast hukukta Yerli halklara iligkin
son tartismalarda, Yerli halklarin nesillerdir aktarilan bilgisine el konulmasi ve
kontrolii ile fikri miilkiyet haklar, toprak ve kaynaklar tizerindeki egemenlik
ile insan hak ve 6zgiirliikleri kadar 6nemli konular héline gelmistir (Wilson
ve Stewart 2008, 5-19).

Turner’mn vurguladigr gibi, Barclay’in Dérdiincii Sinema gergevesinde
ele aldig1 imge egemenligi (image sovereignty), bilgi ve miilkiyet konusundaki
Yerli haklarini giindeme getirir (2013, 170). Yerli diinyasina dair bilgilerin
edinilmesi, 6ncelikle Yerli halklar1 6zne olarak tanimayi gerektirir; Yerli
diinyalarina girilmeli ve Yerli insanlarla iligki kurulmalidir. Yerliler hakkinda
bilgi toplayan, kiiltiirlerini ve geleneklerini kayit altina alan tiim teknolojiler
gibi film teknolojisi de 6zneligini kabul edip esit-karsilikh iliski kurdugunda
Yerli topluluklarin amaglarina hizmet edecektir. Toplulugun bir gériintiiniin
olusturulmasinda ve gosteriminde sz sahibi olmasi, goriintii egemenligini
tanimlar. Ancak Yerli halkin siire¢ boyunca ve eserin son hali tizerinde
kontroliiniin olmadig1 disaridan-tepeden kayit altina alma, arsivleme, tasnif
etme ve gosterim stirecleri bu topluluklar: nesnelestirmeye hizmet eder. Yerli
halklar, bagkalarinin onlar hakkinda iirettigi imgelere bakmak yerine kendi
imgelerini tiretmeli hem kendi geleneklerinin gereklerini gozeterek hem de
hukuki haklar: gercevesinde bunlar iizerinde kontrol sahibi olmalidir (Turner
2013, 170-171). Yerlesimci somiirgeciligin entelektiiel bir anlayis olarak
nakledilebilir oldugunu vurgulayan Jolene Rickard, bir Yerli halki 6rnek olarak
ele alip anlayabilirsek, kiiresel capta Yerli halklar arasinda paralel deneyimler
gorecegimizi belirtir Bu nedenle yerlesimci devletin baskisina direnisin
pargast olan gorsel egemenlik (visual sovereignty), atalarindan miras aldiklar:
bilgilerle iliskilerini stirdiirmeye calisirken ayni zamanda stratejilerini cagdas
bir zeminde konumlandirmaya devam eden Yerli sanatcilarin ¢alismalarini
degerlendirmede 6nemli bir kavramdir (Rickard 2020).

Gorsel alanda yer alan film, video ve yeni medya, Yerli halklarin icine
hapsedilmeye ¢alisildig: klise temsilleri ytkmanin yaninda Robert Warrior'in
soykirim ve somiirgecilik sonrasi toplumlarin “entelektiiel saghigi” olarak
adlandirdig seyi giiglendirme potansiyeline sahip bir 6z-temsil eylemi olarak
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egemenligin 6nemli bir parcasidir. Gorsel egemenlik, nesiller arasi, kitlesel
ve ulusétesi Yerli izleyiciye hitap ederek yerel ve uluslararasi miicadeleleri
anlatir, toprak haklari, dilin aktarilmasi ve korunmasi gibi temel meseleler
hakkinda bilgi akisini saglar. Yerli filmlerinde ifade bulan gorsel egemenlik,
sinemacilarin sadece basili eserler yoluyla aktarilmasi ve korunmasi miimkiin
olmayan sozlii anlatilar, ritiieller, Yerli zaman ve mekan performanslarin
sahneleme ve bu sekilde kayit altina alarak koruma imké&ninm saglar (akt.
Raheja 2007, 1161-1162).

Warrior'in Yerli gorsel egemenligi ve Yerli toplumlarinin entelekttiel
saglig1 tizerine vurgusu, Yerli sinemanin somiirgecilik suglarini ifsa etme ve
ytizlesme, koklerine ve kimlige sahip ¢ikarak asimilasyona direnme, direnis
alanin1 nesiller ve smurlar arasinda genisletme potansiyelini 6ne ¢ikarir. Yerli
sinemasi, resmi tarihte ve baskin uluslarin ana anlatisinda goriinmez hale
getirilmis ya da kligelere hapsedilmis Yerli halklar i¢in yiizlesme, hesaplasma,
direnme, Yerli Oykiilerini ve diinyada olmanin Yerli yollarini insa ederek
kurbanligi asma, iyilesme imkanimi temsil eder. Yerli hayalet dansimin
tasidig gizil gii¢, sémiirgecilerin hegemonyasindan 6zgtirlestikleri atalarinin
topraklarinda, kendi degerlerine gore insa ettikleri gelecegin ifadesidir.

Brave Heart'a gore, Yerli halklarin tarihsel travmanin yiikiinden
kurtularak iyilesebilmesi icin gerekli asamalar, travmayla yiizleserek
gecmisi kucaklamak, bu travmay: anlamak, acty1 serbest birakip son olarak
travmay1 agsmaktir. Travmay1 agsmak, kendini artik travma ile baglantili olarak
tanimlamamayi, travmanin Gtesine gecerek iyilesmeyi ifade eder. “Hayatta
kalan” (surviver) ifadesinin “kurban”dan (victim) daha iyi oldugunu, “kurban”
olmaktan “kurtulan” olmaya gegisi anlattigini1 ancak yine de kendini travmaile
tanimlamak anlamina geldigini vurgular (Brave Heart 2005, 5). Yerli sinemasi,
survival (hayatta kalmak) ve resistance (direnis) szctiklerinin birlesiminden
olusan survivance kavrami gercevesinde ele alindiginda 6nemi ve {tistlendigi
rol daha iyi anlagilir. Gerald Vizenor’a gore Yerli survivance, yokluk, imha,
koklerinden uzaklasma, zorunlu gé¢ ve unutulmaya karsi aktif bir mevcudiyet
duygusudur. Tim bu haksizliklara, katliamlara, suglara kars1 6fke ve tepki
gelistirmek her ne kadar yerinde olsa da Vizenor, survivance’r etkiye karsi
tepkiyi asan, sag kalmanin Gtesine gegen bir iyilesme ve hikdyelerin devama,
gelecegi insa etmekten vazge¢gmeyen bir tutum olarak tamimlar. Sadece sag
kalabilmis olmay1 degil, mizahu, ironiyi, Yerli varolus bigimini ve gelenekleri
stirdiirmeyi, yola devam edebilmeyi anlatir. Vizenor, survivance hikayelerini
tahakkiim, dikkat dagitma, zorlama ve trajedinin dayanilmaz agirligini asan
bir varolus olarak agiklar. “Survivance’in karakteri, yokluk, higlik ve kurban
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gitmislik (victimry) tizerine ¢ikan, bunlara tstiin gelen bir Yerli mevcudiyet
duygusu yaratir” (Vizenor 2008, 1).

Vizenor’un Yerli survivance olarak agikladigi, etkiye tepki ve trajedinin
tizerine c¢ikan coskulu mevcudiyeti Barclay “cosku alanlar1’” olarak
tanimlamugtir. “Artik  Direnis  Alanlari hakkinda pek bir sey duymak
istemiyorum. Cosku Alanlarthakkinda konusalim” diyen Barclay (akt. Milligan
2015, 347), Vizenor ve Brave Heart gibi pek ¢ok Yerli arastirmacinin, sanatginin
ve yazarin vurguladigi kurbanligi asarak hikayeleri, gelenekleri diinyada
olmay1 yiicelterek stirdiirmeyi Yerli sinemasinin énemli bir parcasi olarak
ele almigtir. Yerli varhiginin, siirekli haklarinu talep etmek, varolusunu ispat
etmek ve gerekcelendirmenin dar cercevesine sikistirilmasi, somiirgecilik
mirasidir. Kurumsal yapilardan popiiler kiiltiirdeki temsillere kadar genis bir
alanda hala devam eden ortiik ve acik ayrimcilik bigimleri, Yerli halklar: bir
tarihleri ve kiiltiirleri oldugunu anlatma dongiisiine hapsetmektedir. Resmi
tarihin gizlediklerini ifsa etmek ve somiirgeci temsillere meydan okuyan
karsi-anlatilar kurmak 6nemli olmakla birlikte, somiirgecinin ¢izdigi smirlar
icinde kalmadan Yerli varolusunun bugiinkii anlamini, modern diinyada
var olmaya devam eden Yerliligin ne oldugunu tartismak igin alanlar agmak
onemlidir. Acilarla yiikli bir ge¢misi hatirlamak ve hatirlatmak, gergegi ve
atalar1 yiiceltmek anlamina gelir ancak bugiin umuda, iyilesmeye, hayale,
ironiye ve negeli bir varolusa da yer agmak gerekmektedir. Sadece tarihe
ve geleneklere yapilan vurgu ve bunlarin giincel yorumlarina kapali olarak
nostaljiye tutunmak, somiirgecinin Yerliyi tarihin disina atan ve failligini yok
sayan anlatisini yeniden tiretme riski tagir.

Diismanin Dilini Yeniden icat Etmek

Jesse Wente, sinema tarihinin biiytik boliimiinde, Yerli halklarin film
oykiiciiliigliniin smirlarmna itildigini, kendi tasvirleri {izerinde kontrolleri
olmadigini belirtmistir. 1960’lar ve 70’lerde, Yerli sanatcilar kendi filmlerini
yapip temsillerinin kontroliinii geri almaya baslayana kadar ekrandaki Yerli
karakterlerin ¢cogunlugu, Yerli olmayan oyuncular tarafindan canlandirilan
basmakalip yardimc karakterlerdir (Bergstrom 2015). Dean Rader’a gore,
Amerikan Yerlileri baglaminda silmenin ve somiirgelestirmenin mekani,
Bati'nin bos alanlarindan televizyon ve sinemanin bos alanlarina kaymustir.
Atalarimin topraklarindan zorla c¢ikarilan, uzun yillar boyunca dilleri,
rittielleri yasaklanan ve topraklarina el konulan Yerliler, medyada kliselere
indirgenerek kiiltiirel kimliginden ve egemenliginden yoksun birakilmistir
(Rader 2002, 149).



150 < ilef dergisi

Egemen anlati, Yerli kimligini medeniyet diismanligi, vahsilik,
bagimlilik ve siddet ile 6zdeslestirerek; filmler, miizeler, edebiyat eserleri
araciligiyla kiiltiirel sahada baskin imajlar olugturarak ayrimc toplumsal
algiya ve kurumsal politikalara zemin saglar. Ister bilimsel calismalar isterse
edebiyat veya gortintiilerin dili olsun, egemenin dili yerlesimci somiirgeciligi
ve soykirim kogullarini tamimlarken bu olgularin gerceklesebilecegi
bir diinya yaratir. Yerli sinemasinin inga ettigi karsi-temsiller, Yerlilerin
insandisilastirilmasini mesrulastiran kiiltiirel aygitlarin isleyisini 6grenerek,
diismanin dilini tersine gevirerek film dilini yeniden icat eder. Somiirgeciligi
kuran ve megrulagtiran her zeminde Yerli perspektifinden yazmak, konusmak,
tiretmek, Yerli degerlerini merkeze alarak taruklik etmekten fazlasini yapar;
iktidarin inga edilmesinde kullanilan araglar1 kargi-anlati kurmak i¢in direnis
silah1 olarak doniistiiriir.

Joy Harjo ve Gloria Bird’e gore, egemenin dili somiirgeci gercekligi
yapilandirmakla kalmaz, aym zamanda Yerli halklarin bu gergeklige
direnmek icin kullanacaklar1 araglar1 da insa eder. Yerli ¢calismalar1 icindeki
temel kavramlar her zaman ¢oklu ve ¢eligkili anlamlara sahiptir ¢iinkii bu
kavramlar kaginilmaz olarak somiirge ge¢misinden gelen degerlerin yiikiinii
tagir. Yine de Yerli halklar bu s6zctikleri yerlesimci somiirgeciligin 6tesinde yeni
gercekliklere isaret edecek sekilde kullanmis ve yeniden icat etmiglerdir. Yerli
ve kadin olarak 6tekilestirilmis gruplara dahil olan Harjo ve Bird, siirlerinde
sozctiklerin verili anlamlarini tersytiz ederek, yapibozuma ugratarak kendi
miicadelelerini dile getirecek anlamlarla donatmislardir. Kavramlara ve
sozciiklere kesin goziiyle bakilamaz; aksine, dil ve terminolojinin siirekli
sorgulanmas:1 ve yeniden icat edilmesi somiirgesizlestirme stirecinin
parcasidir (Teves vd. 2015, viii; Rader 2002, 164-165).

Somuirgecilik stireci sadece toprak ve kaynaklarin gasp edilmesi degil,
ayni zamanda sémdtirgecilerin dil kullanimi yoluyla Yerli halklarin gercekligini
degistirme girisimidir (Teves vd. 2015, viii). Ana akimi olusturan goriintiiler
ve sozciikler Yerlilerin de dili haline gelerek farkli Yerli gruplarimin iletigim
kurmasini miimkiin kilan ortak bir dil zemini saglar. Yeniden icat edilerek
sahiplenilen ve yaratict bir eylem olarak doniistiirtilen dismanin dili,
miicadeleyi birlestirerek somiirgesizlestirme siirecinin parcast olur (Rader
2002, 165; LaRocque 2010, 21-22; Teves vd. 2015, viii). Yerli sanatgilarin ve
aragtirmacilarin somiirgeciligin etkilerini ifsa eden s6zciikleri ve gortintiileri,
eylem alanlar1 olarak politik miicadele ile birbirine eklemlenmis direnis
bicimleridir (Rader 2002, 165). Somiirgeciligin miras1 olan dili, araglari,
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metinleri ve goriintiileri karsi-anlatilar kurmak igin Yerli bakis agisindan
yeniden anlamlandirmak ya da yepyeni goriintiiler ve sozciikler tiretmek,
kiiltiirel egemenlik igin 6nemli isaretler olarak hizmet eder (Raheja 2007,
1163). Bu kiiltiirel metinler ayni anda hem egemen bir soyleme karsi miicadele
alanlar1 hem de icerme ve simirlama alanlaridir; Yerli tepkilerini harekete
gecirir ve bir kiiltiir i¢indeki bireylerin tahakkiime tepki verme bigimlerini
kayit altina alir, korur ve stirdiiriir (Rader 2002, 165). Yerli sinemasi, film
geleneklerinden faydalanirken bunlari yeniden yapilandirir, katkida bulunur
ve smirlarint genigletir. Yalnizca beyazlarin olusturdugu Yerli temsillerini
angaje etme ve yapibozuma ugratma olasilig1 saglayarak degil, daha genis
capta Yerli kiiltiirel ve siyasi iktidarini konumlandirarak Yerli egemenligine
dair tartismalara katki saglar (Raheja 2007, 1163).

Rader’in de belirttigi gibi, sair, senarist ve yonetmen Sherman Alexie,
Yerli edebiyatina dnciiliik eden Nobel 6diillii N. Scott Momada’in House Made
of Down (1968) romanin Yerlilerin belki de ytizde birinin okudugunu ancak
ytizde doksan dokuzunun iki Cheyenne gencin yolculugunu anlatan Powwow
Highway (Jonathan Wacks, 1988) filmini izledigini soyleyerek sinemanin
kitlelere ulasma gtictine dikkat ¢eker. Spokane Yerli Rezervasyonu'nda dogan,
siirlerinde Western filmlerinden, John Wayne’'den, arabali sinemalardan,
bunlarin Yerli genglerin hayattaki yerlerini bulmalar1 agisindan éneminden
bahseden Alexie, televizyon ve sinemanin yeni sozlii gelenekler olarak gruplar:
birbirine baglama ve sémiirgeciye direnis islevine sahip oldugunu vurgular
(Rader 2002, 163). Rader’a gore, yiiz yil once diizenlenen hayalet dansi
rittiellerinde sémtirgeciyi kovmak ve barig icindeki topraklarina kavusmak
i¢in soyledikleri gii¢ sarkilarinin yerini simdi diismanin dilini yeniden icat
etmek anlamina gelen Yerli filmler almigtir (Rader 2002, 164). Yerli sinemanin
onemli filmlerinden Smoke Signals’in senaristi ve yardimc yapimaisi olan, The
Business of Facydancing’i ayn1 adli siir kitabindan uyarlayarak yonetmenligini
yapan Alexie, bir zamanlar sémiirgecinin kiiltiirel silahi ve ayricaligi olan
medya alanlarin simdi sémiirgesizlestirme i¢in yeni mevziler olarak yeniden
inga eder.

Yerli Varolusunu Kutlamak ve Cosku Alanlart:
Smoke Signals

Daha 6nce de belirtildigi gibi 1998’de yoénetmenligini Chris Eyre'nin yaptig,
senaryosunu sair ve yazar Sherman Alexie'nin The Lone Ranger and Tonto
Fistfight in Heaven (1993) kitabindan uyarladig: Smoke Signals, ABD'nin ilk Yerli
filmi olmasinin yaninda kiiresel gapta biiyiik basar1 elde etmistir. Amerikan
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Yerlileri tarafindan yénetilen, oynanan, yapimcilig: iistlenilen ve biiyiik bir
dagitim anlasmasi yapan ilk filmdir. Sundance Film Festivali'nde Seyirci
Odiilii ve Film Yapimcilar1 Odiilii'ne layik goriilmiis, elestirmenlerden 6vgii
almis ve hem Yerli hem de Yerli olmayan seyircilerin begenisini kazanarak
gisede basarili olmustur. Joanna Hearne, Amerikan Yerli sinemasinin
gelisiminde bir doniim noktasi olarak nitelendirilen filmin, gosterime girdigi
tarihten giintimtize kadar elestirel ilgiyi canli tutan yenilik¢i bir sinemasal
oykii anlaticihigi 6rnegi oldugunu belirtir (2012, xv).

Hearne calismasint Kuzey Amerika ile smirlandirdigi icin Smoke
Signals’in bagarisin1 bu ¢ercevede degerlendirmis olsa da film, kiiresel Yerli
hareketi ve Yerli sinemasi igin bir kilometre tagidir. Oncelikle filmin giincel
zamanda ge¢mesi, gecmise agit ve el degmeden korunmus 6zgiin Yerli
kiilttirti anlatisindan kacginarak Yerli ve beyaz seyirciye giincel meseleler
tizerinden dogrudan seslenmeyi ve basarili sekilde ulasmayr miimkiin
kilmigtir. Film, modern diinyada Yerli olmay1 ge¢gmisten gelen travmalarin
etkisini gormezden gelmeden ele alirken popiiler kiiltiirti, kliselesmis Yerli
temsillerini ince bir alaycilikla ele alir. Filmin anlatisinda popiiler kiiltiire ve
resmi tarihe dair referanslar, Yerli ve Yerli olmayan seyirci i¢in ortak bir dil
olarak kullanilir, imgelerin farkli topluluklarin kolektif bellegindeki farkl
anlamlar1 ortaya serilir.

Coeur d’Alene rezervasyonunda yasayan Victor (Adam Beach) ve
Thomas (Evan Adams) adli zit karakterlere sahip, Thomas’in tanimlamasiyla
biri atesten digeri kiilden olugan iki geng erkegin, ailesini yillar dnce terk
eden Victor’in babasinin cenazesini almak i¢in ¢iktiklar: yolculugu anlatan
filme, Alexie'nin Amerikan tarihi ve popiiler kiiltiirden beslenen Yerli
oyki anlaticih@gr hakimdir. Yolculuk, dostluk, aile drami ve erginlesme gibi
ana akim sinemada da sik kullanilan anlati bigimleri ve popiiler kiiltiir
ogeleriyle oriilmiis olan film, tiir smirlarimi asarak ve tamidik figtirlerin
anlamlarini tersytiz ederek Yerli 6ykii anlaticiliginin énemli bir 6rnegi olur.
Film, rezervasyon yasaminy, aile iligkilerini, ge¢misin hatalariyla yiizlesmeyi,
kendini ve diinyay: kesfetmeyi anlatinin merkezine alirken Yerlilere yonelik
etiketlemeleri ve ayrimciligi bu merkezin ¢evresindeki temas noktalarim
diizenlemek i¢in kullanir ve isgalcilerin ¢abalarina ragmen Yerli halklarin
ortadan kaybolmadig gercegini kutlar.

Smoke Signals, 1976 yilinin 4 Temmuz'unda yani ABD Bagimsizlik
Giinti'nde Idoha’daki Coeur d’Alene Yerli Rezervasyonu'nda neseli bir
sabahla acilir. Rezervasyon radyosu geng bir ciftin verecegi ev partisinin
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duyurusunu yapip hava ve yol durumunu aktardiktan sonra filmin anlaticist
olan Thomas’in sesinden, ailesini kaybetmesinin ve kendisinin kurtarilmasinin
oykiistinii dinleriz. Thomas'in anlatimiyla diinyadaki tiim Yerlilerin katildig:
biiytik parti sonrasi herkes sizmigken evde yangin ¢ikmis, Victor'in babasi
Arnold Joseph (Gary Farmer), kurtulmas: i¢in pencereden digar: firlatilan
bebek Thomast yakalamistir. Arkadaglarimi kaybeden Arnold, kaybimin
biiytikliigiini gosteren sekilde yas tutmak i¢in saglarini keser ve bir daha hig
uzatmaz. Ardindan yine rezervasyon radyosunda spiker Randy Peone’nin
(John Trudell)® sesinden “Rezervasyon bugiin ¢ok giizel, Yerli olmak igin
gtizel bir giin. Hava giines altinda 7 derece, sabahin sekizi, 1998 senesinde
Yerli olma vakti” anonsuyla filmin giincel zamanina gegilir.

Ana akimdan farkli olarak Yerlilerin &ykiisiinii anlatan dis ses bir
beyaza ait degildir. Thomas sadece dis sesin sahibi olarak degil, Victor’la
yaptiklar1 yolculuk boyunca karsilastiklar1 insanlara diisle gercegin birbirine
karistig Oykiiler anlatmasiyla da hikaye anlaticis1 Yerli karakterinin modern
diinyadaki temsilcisidir; oyktilerinde énemli olan tamamen gergek olaylara
dayanmasi degil, gergegin yolunu isaret etmesidir. Phoenix’e gitmek igin yola
ciktiklarinda sadece geri gidebilen bir arabayla rezervasyonda dolasan iki
geng kiz yanlarinda durur, Victor ve Thomas’1 ¢ikisa kadar gotiireceklerdir
ama onlarin da karsiiginda bir sey onermesi gerekmektedir. “Biz Yerliyiz
hatirlasana, takasgiy1z” diyen geng kiza Thomas bir dykii anlatmay: onerir
ve her 6ykiide yaptig1 gibi ellerini kavusturup gozlerini kapatarak anlatmaya
baslar. Thomas’in anlattigina gore, Victor'in babasi Arnold 60’larda geng bir
hippidir. Zaten o yillarda tiim hippiler Yerli olmak istiyordur ama kimse
gercek bir Yerli'nin topluma mesaj vermesini ummuyordur. Hippi genglerin
eyleminde tutuklanan Arnold 6nce cinayet, ardindan 6limciil silahla saldir,
son olarak da 20. yiizyilda yasayan bir Yerli olmakla suglanir. Thomas'in
anlatti1 ve Victor'in da gergek olmadigini soyledigi bu oykiide gercek olan
ana fikirdir. Beyazlarin cesitli Yerli geleneklerini taklit ederek kiiltiirel el
koyma ve kendi amaglar1 icin Yerliligi mistifiye etme eylemleri gliniimiize
kadar artarak devam ederken gercek Yerlilerin hala ortadan kaybolmamasi sug

see
8 John Trudell (1946-2015), Yerli haklar1 eylemcisi, sair ve miizisyendir. Tiim Kabilelerden
Yerliler’in (IOAT) 1969’da Alcatraz adasini isgali siirecinde hareketin s6zciisii olmus ve Ozgiir
Alcatraz Radyosu adiyla yayin yapmis, ayrica 1973-79 yillarinda Amerikan Yerli Hareketi'nin
(AIM) bagkanhigimi yiiriitmiistiir. 1979 yilinda FBI'in kaza olarak degerlendirip arastirmay1
reddettigi, kendisinin cinayet olarak nitelendirdigi stipheli bir yanginda egini ve ii¢ ¢ocugunu
kaybetmistir. Trudell 2015 yilinda hayatin1 kaybedene kadar Yerli haklar: i¢in miicadeleye

devam etmistir (John Trudell t.y.).
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olarak goriilmektedir. Iki geng Phoenix’ten rezervasyona dénerken sarhos bir
beyaz stirticliniin yaptig1 kazaya karistiklarinda, kendini kurtarmak isteyen
stirticti, Victor'in sarhog oldugunu ve kendisine dliimciil silahla saldirdigin
iddia ettiginde, Thomas'in 6ykiilerinin giincel gerceklikle bagi seyirciye tekrar
hatirlatilir: Yerlileri olumsuz kliselere hapsetmek beyazlarin suglarini 6rtmek
i¢indir ve Yerlilerin en biiyiik “sugu” hala ortadan kaybolmamigs olmalaridir.

Thomas'in safligina, nerede ne sdyleyecegini bilmemesine, insanlara
hemen giivenmesine 6fkelenen Victor, boyle devam ederse beyazlarin onu
ezip gegecegini soyler ancak iki gencin de Yerli algisinin popiiler kiiltiirtin
temsillerine dayandig1 goriiltir. Somiirgeci temsiller yiizyillar boyunca
edebiyat, miizeler ve sinemada Yerliyi “soylu vahsi” ya da “kana susamis
barbar” ikiligine sikistirmis, popiiler kiiltiire hakim olan bu temsiller sadece
beyazlar1 degil Yerlileri de etkilemis ve kendilerini sémiirgeci bakisa gore
degerlendirmelerine neden olmustur. Kurtlarla Dans (Dances with Wolves,
Kevin Costner, 1990) filmini ytizlerce kez izlemis olan Thomas soylu
vahsi klisesine hayrandir; filmlerde gordugii mistik 6ykii anlaticisi, sifact
karakterine biuirtinmeye caligir. Victor in Yerli kahramanu ise gelmis ge¢mis en
iyi basketbolcu, savasci, kaba ve kanli olarak tarif ettigi Geranimo’dur. “Gergek
bir Yerlinin nasil oldugunu bilmeyen” Thomas’a sert ve ciddi goriinmesini,
savaggl olmasini soyler; az once bir bufalo avlamis gibi gortinmelidir.
Kabilelerinin avci degil balik¢i oldugunu sdyleyen Thomas’a “Az 6nce baliktan
gelmis gibi mi goriinmek istiyorsun? Somonlarla Dans m1 bu?” diyerek kizar.
Thomas sikica oriip bagladig: saclarimi 6zgiirliigiin sembolii olarak a¢mals,
takim elbisesini ¢ikarmal ve giiliimsememeyi 6grenmelidir.

Mola yerinde saglarimi agip kiyafetlerini degistiren savasct gortintimlii
Thomas ve Victor'n kendilerini beyazlara ezdirmeme kararlili§i uzun
stirmez. Otobtise dondiiklerinde koltuklarda biri kovboy sapkal: orta yasl iki
beyaz adamin oturdugunu goériirler. Kendi yerleri oldugunu séylediklerinde
“Burast simdi bizim yerimiz ve siz muhtesem Yerliler hala buradaysaniz
kendinize powwow yapacak bagka bir yer bulun” cevabini alirlar. Bu cevap,
ana akim temsillerin ve Yerlilere yénelik kurumsal politikalarin gercevesini
cizer; medeni diinyadan silinip gitmeleri gerekirken var olmaya devam
ederek huzursuzluk veren otekiler ve kabile danslarindan bagka bir sey
bilmeyen ilkeller.

Beyazlarla dolu bir otobiiste memnuniyetsiz sesler yiikselmeye
baglayinca esyalarim toplayip baska koltuklara oturmak zorunda kalirlar. Yeni
oturduklar1 koltuklarda Thomas'in “Kovboylar her zaman kazanir” deyip
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Tom Mix ve John Wayne'i 6rnek vermesine itiraz eden Victor, Wayne’in higbir
filmde dislerinin goriinmedigini soyler. “Bir adamin dislerini géremiyorsan
ortada bir sorun vardir” diyen Victor otobiis koltugunda ritim tutarak “John
Wayne'in digleri sahte mi, gercek mi, plastik mi?” s6zleriyle bir Yerli ezgisi
murildanmaya baglar. Thomas'in da katilmasiyla sesleri yiikselir, kamera
otobtiisti uzaktan gosterdiginde Yerli davullar1 ve bagka Yerlilerin sesleri
de eklenmistir. Sozciiklere, sarkilara ve ritiiellere atfedilen gii¢, bunlarin
sémiirgeciye karst Yerli halki hem birbirine hem de atalarina baglayarak bir
direnis hatt1 inga etmesi, Yerli kiiltiirlerinde 6nemli ve yaygin bir temadur.
Yenilgiyi ve ardindan gelen coskulu varlik bilincini gosteren sahne, beyazlar
tarafindan yine yerinden edilmis iki Yerli gencin ironi ve Yerli sarkilar
sayesinde gururlarini kiran bu yenilginin iistesinden gelmesini, neseli bir
direnis sergilemesini gosterir.

Bu sahne ¢ farkli kurmaca ve gergek alan arasinda hareket eder:
Westernlerin kahramani ve filmsel evrene ait olan kovboy karakteri, kovboy
karakterini profilmik evrende canlandiran oyuncu John Wayne ve simdi/
burada/ger¢ek yasamlarinda Thomas ve Victor’t yerinden eden beyazlar.
Tarihteki katliamlarin ve isgallerin, bunlari mesrulagtiran diismanca
ve carpitilmis temsillerin, son olarak da gilintimiizdeki ayirimcilik ve
yerinden etmenin, bir bagka deyisle Yerlilerin ortadan kaybolmas: gerektigi
politikasinin  kurumsal, medya-popiiler kiiltiir ve toplumsal yasamdaki
yansimalaridir bunlar. Boylelikle iki gencin ytiiksek sesle soyledigi, atalarinin
sesleri ile kalabaliklasarak giiclenen direnis ve gii¢ sarkilar1 tarihteki,
kurmaca &ykiilerdeki ve bugiin gerceklegen tiim yenilgilere bir cevap niteligi
kazanir. Yerli seyirciye seslenerek coskulu bir mevcudiyet duygusunu,
hala yok edilmemis olmanin bilincini uyandirir. Vizenor'in Yerli survivance
olarak adlandirdigi, her ne kadar hakl olsa da 6tkeye ve kurban gitmislige
sikismamus, etkiye tepki ile sinirlandirilamayacak bir Yerli varolusunu ¢agirir.

19. ytizyilin ikinci yarisinda federal hiikiimetin Yerlilere kars: yiirtittigi
savaglarin komutani1 George Armstrong Custer, Amerika kitasina ayak basan
ilk beyaz Kristof Kolomb, Ay’a ayak basan ilk insan Neil Armstrong, popiiler
kiilttirdeki olumsuz Yerli temsillerini insa etmede en biiylik pay sahibi
Western sinemast yildizi John Wayne gibi isimler filmin igindeki dykiilerde,
Yerlilerin kendi aralarindaki konusmalarda sik¢a kullamilir. Arnold’in
kiillerini almak i¢cin Phoenix’e vardiklarinda uzun bir yolu ytirtirken, ¢cok uzun
zamandir yolda olduklarini anlatmak i¢in Thomas’in kullandig1 benzetmeler
Amerikan yayilmaciliginin kisa bir 6zetidir: Kolomb kiyiya ciktigindan beri
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yiirtimektedirler, Custer koyleri yagmalayarak ilerlerken hala yoldadirlar
sonra Harry Truman bomba atmustir. Ay’da bir kumsala ulagirlar ancak belli
ki Yerlilere orada da rahat yoktur, Neil Armstrong bir tekme ile onlar1 uzaya
firlatir. Bulunduklari 1ss1z yerde kurtarici olarak popiiler kiiltiir kahramanlar:
Thomas'in aklina gelir; Batman, Superman ve Wonder Woman yardima
gelmedigi icin kimsesizdirler.

Hearne, filmin ana akim medyaya yaptig1 metinlerarasi gondermelerin,
filmin Yerlilestirme stratejisinin bir parcasi olduguna ve bu sayede filmin ¢ok
sayida izleyiciye hitap ederek genis capta duyulan bir Yerli sesi olabildigine
dikkat geker (2012, 1). Smoke Signals, seyircinin agina oldugu yerlesik anlati
tiirlerini (komedi, arkadaglik, erginlesme, aile ve yol 6ykiisii), popiiler kiiltiir
ikonlarini ve tarihi figiirleri kullanirken bunlara yeni anlamlar yiikleyerek
doniistiiriir, tiirlere ve kiiltiirel alana iceriden miidahale ederek Yerlilegtirir
(Indigenization). Alexie, senaryoda poptler kiltlir referanslarimi ortak bir
zemin insa etmenin araci olarak kullanmistir. Hearne’iin de aktardig: gibi “Bu
bizim ayni masaya oturmamizin bir yolu. Cogu sairin Latinceyi kullandig1
sekliyle popiiler kiiltiirti kullantyorum” diyen senarist-yazar, bu referanslarin
Yerli ve Yerli olmayan seyirciler igin tasidig1 anlamlarin radikal bigcimde farkl
olduguna dikkat ¢ekmistir (2012, xvi-xvii). General Custer ABD tarihinde Ic
Savag kahramani olarak anlatilirken Yerli halklar icin katliamadir; filmde
yakip yok eden yanginla, yagmacilik ve katliamla 6zdes olarak kullanilir.
Kolomb beyaz seyirci icin kasif, Yerli seyirci i¢in isgalcidir. Neil Armstrong
Ay’a ilk ayak basan insan olarak diinyanin smirlarinin &tesine bir kasif ve
kahramandir, ancak Yerliler i¢cin beyaz isgalciliginin evrenin uzak koselerine
yayilmasidir. Smoke Signals, Alexie'nin amagcladig1 gibi filmin izleyicilerinin
ayni masaya oturmasini saglar, ancak burada ytiklii olan anlamlar sadece
farkli degil, ayni1 zamanda ¢atismalidir. Barclay’in Yerli sinemasinin temel
Ozelligi olarak vurguladigi gibi, kamera Yerlilerin elindedir ve tilkenin
tarihini, giindelik yasami ytizyillardir beyazlarin ykiilerinde oldugundan
cok farkli anlamlarla yiiklii olarak Yerli perspektifinden kaydetmektedir.

Raheja’ya gore, ulusotesi Yerli medya tiretimi, Audre Lorde’un “Efendinin
aletleri asla efendinin evini yikmayacak” soziinii yeniden ele alarak gercekte
efendinin, evini Yerli temelleri tizerine inga ettigini hatirlatir. Yerlilerden ¢alinan
toprak gibi kiiltiir, dil, hikdye anlatma bicimleri ve Yerli temsilleri de yeniden
ele gecirilmeli, sahiplenilmeli ve ait oldugu yere iadesinde 1srar edilmelidir.
Bu amagla, somiirgesizlestirme cercevesinde calisan Yerli sinemacilar, el
konulan kiiltiirlerini ve kimliklerini, bagka bir ifadeyle kendi evlerini yeniden
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inga etmek icin medya teknolojisinin baz1 bicimleri gibi “efendi araglarin”
Yerli miicadelesinin araglar1 haline getirirler (Raheja 2010, 18). 2010 yilinda
hayatin1 kaybeden ve Yeni Zelanda'min ilk Maori sinemacilardan biri olan
Merata Mita'nin Yerli filmlerin farkli mekanlarda, farkl seyirci topluluklarma
gosterimini ekrani yerlilestirmek olarak tamimlamasi, gorsel egemenlik ve
temsillerin geri alinmasi konusunda aydinlatict bir bakis kazandirir. Yerli
medyanin ana akim temsiller kargisindaki konumunu akintiya karg: ytizmek
olarak nitelendiren y&netmen, miicadelenin kendilerini giicli kildigm
sOylemistir. Filmlerini benzersiz ve belirgin bicimde Maori degerlerini ve
diinya goriistinii temel alarak yapmalarinin nedeni, sinemanin sahip oldugu
bu giiciin farkinda olmalaridir. “Filmlerimizin gosterildigi diinyanin herhangi
bir yerinde 90 dakika boyunca ekran Yerlilegtirme imkanina sahibiz” (Dowell
2006, 377).

Smoke Signals, medya alanlarinin Yerli ve Yerli olmayan topluluklar
tlizerindeki giiciiniin farkinda olan, seyircinin popiiler imgeler ve uzlagilmig
anlamlar {izerinden anlatiyla iliskilenmesini saglayan ve bu uzlasilar
sorgulamaya agan bir filmdir. Ana akim medya ve resmi tarihteki verili
anlamlar: Yerli karsi-anlatisiyla yerinden eder, tarihteki Yerli katliamlarin
hatirlatarak kligeleri ters ytiz ederek, popiiler kiiltiriin Yerli imgesi ile
alay ederek ana anlatiy1 yapibozuma ugratir. Victor’a babasinin kaybi
icin duydugu tziintiiyii ileten Thomas bunu nereden 6grendigi sorusuna
bilge Yerli karakterine biirlinerek “Riizgarda isittim. Kuslardan duydum.
Gun 1s1ginda hissettim” dedikten sonra giilimseyerek “Ve annen burada
aghyordu” diye cevap verir. Benzer bir ironiyi Victor'in annesi Arlene’den
duyariz. Yerli evlerinin ve ritiiel yemeklerinin 6nemli bir pargasi olan kizarmis
ekmek yaparken Victor’a, Thomas'in da birlikte gelme teklifini kabul etmesi
ve dostlarindan gelen elestirilere agik olmasi gerektigini anlatmak icin bir
ornek verir. Herkes Arlene’in yaptigr kizarmis ekmeklerin, diinyanin en
glizel kizarmis ekmekleri oldugunu sdyler ama bunu tek basina yapmaz.
Tarifini biiylikannesinden almus, biiyiikannesi de kendi biiyiikannesinden
almistir. Ayrica ekmeklerini yiyen insanlar bir elestiri getirdiginde onlar1
dinler ve ekmegini daha iyi yapmaya calisir. Sonra Arlene giiliimseyip
“Bir de her zaman Julia Child"1 izlerim” der. Nesiller arasindaki bilgi ve
deneyim aktarimi, dinlemeyi konusmanin tistiinde tutmak ve toplulugun
tyelerinin sozlerini dikkate almak konusundaki konusma, bir yandan Yerli
kolektif degerlerine vurgu yaparken diger yandan egzotik Yerli imajin
alaya alir. Filmde Yerliler arasinda gegen, popiiler kiiltiirtin Yerli kliselerinin
ironiyle ele alindigi, beklentilerin ters yiiz edildigi bu diyaloglar, Rony’nin
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“kameraya giilmek” olarak tanimladig (1996, 117) bir direnis bicimi olarak ele
alinmalidir. Film, egzotik Yerli kliselerini somiirgecinin elinden alir, Yerli ve
Yerli olmayan seyirci i¢in ortak bir dil olarak kullanir, Yerli olmayan seyircinin
beklentisini ve Yerliler konusundaki bilgisizligini ironiyle ifsa eder. Bu alayc
bakis, ayn1 zamanda ana akimda daima seyredilen Yerlinin somiirgeci bakig
kargisindaki geri bakigidir. Yerliler de tipki Yerli olmayan halklar gibi modern
donemin farkli bilgi kaynaklarimi kullanir, TV izler, diinyadan haberdar
olur. Yerli halklar rezervasyonda tarihin disinda, ge¢mis zamanda donup
kalmis degildir. Ginsburg, 1970’lerin sonlarindan itibaren Yerli halklarin,
hayatlarina hizla giren kitle iletisim araglarinin tehdit ve olanaklariyla kars:
karstya kaldigini ve durumu kendi lehlerine ¢evirmenin yollarini aradiklarim
belirtmistir (2004, 302). Arastirmacilar video gibi medyalarin Yerli topluluklar:
tizerindeki etkilerini ve Yerli toplumsalliginin gériintiilere nasil yansidigin
incelerken, Yerli medya yapimecilari bu teknolojilerin kendi miicadelelerine ne
tir katkilar yapacagini tartismistir. Yerli medyasi, kentte ya da kirsalda olsun,
egemen kiitiir tarafindan yeterince 6zgiin bulunsun ya da bulunmasin, farklh
kosullarda yasayan Yerli halkin modernitenin temsil pratikleri diinyasinda
kendilerine ait bir alan talep etme ¢abalarinin bir pargasidir.

Arnold'in  olimiini  haber veren Phoenix'teki komsusu Suzy,
Victor’a babasiyla anilarim1 anlatirken birlikte gittikleri Powwow Uluslar1
Toplantisym1 “Gorebilecegin tiim Yerliler oradaydi” diye tarif eder ve
ekler, “Keske bu toplantrty1 Kolomb geldiginde yapsaydik”. Ev partileri
ve gosteriler igin biiyiik kalabaliklar halinde toplanan Yerlilerin politik
amaglar ve egemenlik kazanmak icin birlikte hareket etmek, orgiitlenmek
konusundaki basarisizliklarina yonelik bir Ozelestiridir bu. Bagka bir
Ozelestiri ve uyar1 da Suzy’nin karavanindaki televizyonda baslayan western
filme yoneliktir; Thomas, “Televizyondaki Yerlilerden daha acikli olan tek
sey, Yerlilerin televizyondaki Yerlileri izlemesidir” diyerek gtiler. Barclay’in
Yerli sinemasimin 6ncelikle kendi halki ile konusmasi geregini yerine getirir
film. Yerliler, ana akim medyanin imajlarina stirekli maruz kalmakta, Thomas
ve Victor'in Yerli algisindaki gibi kendilerini ekrandaki Yerli imajlarina
gore degerlendirmektedir. Yerli sinemasinin ve daha genis kapsamda Yerli
medyasinin, ana akima iceriden miidahale etmesinin 6nemi buradadir;
beyazlarin Yerlilere bakisini degistirmekten daha 6nemli olan Yerlilerin
kendilerine bakisini sémiirgeci temsillerden arindirmaktur.

Heniiz bebekken kaybettigi anne-babasina dair hi¢ anisi olmayan
Thomas, kendisini yangindan kurtaran Arnold'mn anlattigi hikayelerden,
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sihirbazlik numaralarindan etkilenmig ve onu kahramani olarak se¢gmigse de
Victor icin babasi alkolik, kendisine ve annesine siddet uygulayip sonunda
onlar1 terk eden bir sahtekardir. Thomas'in Arnold ile ilgili her 6ykiisii, Victor
icin ona gosterilmeyen ilgi ve sefkatin hatirlaticisidir. Victor'in, babasin
affetmesinin ilk adimi, Arnold’imn Thomas’in ailesini 6ldiiren yangini ¢ikaran
kisi oldugunu ve ailesini sevmedigi icin degil vicdan azabiyla bas edemedigi
icin kagthigini 6grenmesidir. Babasinin ciizdaninda buldugu aile fotografinda
“yuva” yazisini goren Victor, esyalarin arasinda buldugu caki ile saglarini
keserek cenazeyi ve yasi ilk kez sahiplenir. Aci, kay1ip, yas evrensel olmakla
birlikte Smoke Signals, Yerli toplumundaki tarihsel travmalara, yasin ve
kutlamanin Yerli kiiltiirtindeki tarihsel koklerine, bunlarin modern diinyada
deneyimlenme ve disavurum bigimlerine, ritiiellere ve geleneklere yer verir.
Tarihsel kay1p, isgal ve direnisin izlerinin modern Yerli yasaminda goriilmesi,
“orijinal ve otantik Yerlilik” tartismalarina bir yanit olarak Yerli varolusunu
vurgularken Yerli estetigini, ritiiellerini sinemasal evrenin gorsel insasina
dahil eder.

Sik sik karakterlerin yasamlarindaki 6nemli anlara dénen film, 6ykiiyii
zamanda ve mekanda hareket ettirmek icin acilip kapanan kapilari, hareket
eden nesneleri kullanir. Gergegin ve diisiin birbirinden ayirt edilemedigi
ve aslinda ayirt edilmesinin 6nemli olmadiginin vurgulandigr anilarda,
sarhos babasindan yumruk yiyen ¢ocuk Victor'in agtigi kapidan iceri geng
Victor girmekte, bagka bir sahnede ise babasimn 6ldiigii 6grenen Victor
market kapisini agarken kapi ontinde ¢ocuk Victor belirmekte ve babasiyla
sakalagmaktadir.

Arnold'in Victor sayesinde iki Katolik rahibi basketbol macinda
yendiklerini anlattig1, boylelikle bir giinliigiine de olsa Yerlilerin kazandigin
sOyledigi sahnede, Arnold’in firlattig1 top yuvarlanarak babasinin éliimiintin
ardindan onun yagadig1 yere gelen Victor'm 6niine diiger. Oykiilerin ig ige
gectigi sahnede (Idoha’daki rezervasyonda Arnold ve ¢ocuk Victor rahiplerle
salonda basket magi yaparken, Victor oglunun kazandig: sayiyla rahipleri
yendiklerini komsusu Suzy’ye Phoenix’te anlatirken ve Phoenix'te Suzy,
cenazeyi almaya gelmis olan Victor’a babasinin bu amy1 anlattigi geceyi
anlatirken) zamanlar ve mekéanlar arasindaki gegisi basketbol topunun
hareketi saglar. Victor, Suzy’ye o mag1 kazanamadiklarini, son say1y1 kagirdig:
icin Yerlilerin yine yenildigini sdylese de anlati, Arnold'm oglunu seven,
onunla gurur duyan bir baba oldugunu ve Yerlilerin 6ykiiler yoluyla hayatta
kalmaya ve direnmeye devam ettigini gosterir. Arnold'in film boyunca
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Katolik rahiplere dair vurgusu ve 6fkesi, Yerli cocuklarin rahipler gézetiminde
“medenilestirilmek” {izere gonderildigi yatili okullara, bu okullardaki
asimilasyon, siddet ve istismar tarihine bir gonderme olarak alkolik ve
ihmalkar ebeveynler, ev i¢i siddet ve tarihsel travma arasindaki baglantiya
isaret eder. Seyirciye olaylar1 ve baglamlar1 actklamak icin filmin anlatisinda
ve bigiminde kopuslar ve kesintiler yerine akisin korunmasi, stirekli ileri
aktig1 distiniilen zamanda bir kirllma degildir. Sahne, ge¢mis ve simdinin
i¢ ige gegerek birbirini etkiledigi, birbirinin i¢inde var oldugu Yerli déngiisel
zamanini kurar. Filmsel evrenin kurulusunda zaman ve mekanda kopuslar
ve sicramalar yerine agilip kapanan kapilarin, yuvarlanan topun hareketiyle
doganin dongiisiine benzer bir akis saglanir.

Yerli toplumundaki yaygin sorunlar1 gérmezden gelmeyen film, kurban
anlatisina siginmak yerine ironi ve biling kazanma yoluyla hem igerideki
hem de digaridaki sorunlarla bag etmeyi amaglayan bir dil kurar. Yerlesimci
devletin ge¢misten giintimiize devam eden katliamlari, yerinden etmeleri,
asimilasyonuna ragmen Yerlilerin var olmaya ve Oykiilerini anlatmaya
devam etmeleri, yenilmediklerinin kamitidir. Babalarini affederek gec¢misin
travmalarindan ozgiirlesecek, varoluslarini 6fkeye dayandirmak yerine
hayatta kendi yollarim1 bulmaya baglayacak, iyileserek somiirgeciligin
kurbanlarindan yasami kutlayanlara dontiseceklerdir. Thomas’in ifadesiyle,
Yerliler “atesten ve kiilden dogmus” cocuklardir, 6fkeye tutunmak giiclendirici
goriinse de bu, gecmiste tutsak kalmak, kendi hatalariyla yiizlesememek,
yasamin degerini ve dongiisiinii gbzden kagirmakla sonuglanmaktadir. Filmin
sonunda Thomas'in sesinden dinledigimiz, Dick Lourie'nin “Babalarimizi
Affetmek” siirinden uyarlanan monolog, “Babalarimizi affedersek, ne kalir
geriye?” diye biter. Geriye kalan yasamdir. Beyazlarin kaybolup gitmelerine
dair hevesli beklentilerine ragmen var olmaya ve sarkilarini sGylemeye,
Oykiilerini anlatmaya, kiiltiirlerini ve kimliklerini sahiplenmeye devam
etmeleridir; iyilesme, 6fkenin ve ge¢cmisin ytikiinden kurtulunca baglayacaktir.
Babasimin kiillerini Spokane Irmagi'na savurduktan sonra sikili yumruklarinm
havaya kaldiran Victor, fonda Yerli ezgileri ve davullari duyulurken 6zgiirlitk
qgligy atarak ilk defa aglar. Bu sahnede Victor't alt agiyla gekerek yticelten
kamera, Victor yere diisiip aglamaya devam ederken gokytiziine yiikselerek
Thomas'in siir okuyan sesi egliginde rezervasyon topraklarini, akan irmag: ve
selaleyi gosterir. Victor sonunda rezervasyondaki kétii anilarindan, ge¢misin
agirhigindan, ruhundaki ylikten kurtularak atalarinin topraklarinda Spokane
irmag1 gibi 6zgtirce dolasabilecektir.
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Smoke Signals, Yerlileri medya alaninin seyirlik nesneleri veya pasif
alimlayicilar1 olarak temsil eden ana akim medyanin icinde, somiirgecilik
tarihini Yerli bakigindan yorumlayan, séylemi igeriden dontistiiren bir alan
acar. Popiiler temsillerin sadece beyazlarin Yerliye bakisi degil, Yerlinin de
kendine bakisi ve diinyay:r anlamlandirma bigimleri {izerindeki etkisini
elestirel bicimde ele alir. Resmi tarih anlatis1 ve ana akim medyadaki verili
anlamlar1 sorgulamak, yerinden etmek ve Yerli belleginin, kiiltiiriintin
Ogeleriyle yeni anlamlar yiiklemek, Yerli egemenligini insa etme siirecinin
parcasidir. Ana akim medya, Yerli halklarin da hayatinin 6nemli bir parcasidir
ve popiiler kiiltiire hakim olan somiirgeci temsiller Yerli genglerin kafasindaki
Yerli imgesini derinden etkilemektedir. Bu nedenle Smoke Signals ve diger
Yerli filmlerinin, temsillerin kontroliinti geri almak amaciyla popiiler kiiltiir
sahasinda gegici otonom balgeler olusturmak olarak nitelendirebilecegimiz
ekrani Yerlilestirme eylemleri biiyiik 6nem tagr.

Sonucg

Somdirgeci ideoloji, bilimsel ve edebi eserler, popiiler kiiltiir ve sanat yoluyla
zamanda-mekanda taginabilir, farkli cografyalarda tarih boyunca farkli
toplumlara aktarilabilir ve ortaya ¢ikisindan beri sinema bu aktarimin en gtiglii
aygitidir. Yerli sinemasi, diismanin bu giiclii aygitin1 Yerli kars: anlatilar: ingsa
etmek, kendi temsillerinin kontroliinii geri almak igin iceriden donitistiirtir.
Yerliyi yok olmaya mahkum, araziyi insansiz, kitalar1 kesfedilmis olarak
kurgulayan resmi tarih anlatisinin ve somiirgeci uygulamalarin sonucunda
farkli cografyalarda, farkli geleneklere ve kiiltiirlere sahip Yerli halklarin
oyktilerinde, kolektif belleginde ve buna bagl olarak filmlerinde ortak
temalar goriilmektedir. Oykiiniin kahramanlari, anlatimin bigimi, perdeye
yanstyan rittieller farkli olsa da kiiresel olarak Yerli sinemasi agik ya da ortiik
bir direnistir. Ortadan kaybolmasi istenen Yerli kimliginin sahiplenilmesi,
damgalanan sembollerin ve ritiiellerin perdeye yansimasi, yasaklanan dillerin
duyulmasi, resmi tarihin gizledigi acilarin topluluk bellegindeki 6ykiilerle
dile getirilmesi, hikayesi anlatilan Yerlinin kendi hikayesini anlatmak igin
kameranin kontroliinii almasi, bunu amaglamasa bile filmi politik hale getirir:
Varligiyla beyazlari rahatsiz eden Yerli hala yok olmamuistir.

Yerli sinemacilar, atalarmin topraklarim sgirketlerin ve devletlerin
yagmasindan korurken toplulugun genclerine Yerli mirasi aktarmak igin
yurtittiikleri politik miicadelede uzun yillar sémiirgecinin en biiyiik silahi
olan sinemanin giiciinii etkili sekilde kullanirlar. Yerli halk “tarafindan” ve
Yerli halk “i¢in” tiretilen her film, Yerli halkin somiirgeci temsillerine agtk ya da
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ortiik meydan okuyarak yok olmas: istenen Yerlilerin direnigini ortaya koyar.
Sadece geleneksel kiiltiirtin degil, cagdas kiiltiiriin de 6gelerini kullanarak
filmsel tiir uzlagsilarini agan melez anlatilar kurar, silinip gitmeye direnerek
Yerli perspektifinden gelecek vizyonlari inga eder. Topluluk degerleri, kolektif
biling ve kabile degerlerini cagdas diinyada yeni veya melez bigimlerde temsil
eden Yerli filmleri, glintimiiz diinyasinda Yerli olarak yasamanin yollarinin
pazarlik edildigi, cagdas kimligin yeni bicimlerinin ortaya konuldugu,
gecmisi ve bugiinii sorgulayan anlatilardir. Yerli sinemasi, Yerli bilgi birikimi
ve diinyada olmanin-diinyayla uyum i¢inde yasamanin Yerli yollarini nesiller
arasinda aktarmaya yardimar olarak Yerli varolugsunu onurlandirir.

Smoke Signals Orneginde gorildiigii gibi, Yerli sinemasi yiizyillar
boyunca somiirgeciligin suglarint mesrulastirmak, goriinmez kilmak icin
kullanilmis popiiler kiiltiir ve medya alanini, o alanin araglarini kullanarak
yapibozuma ugratir. Filme adini1 veren duman isaretleri, senarist Alexie'nin
ana akimin, 6zellikle Western filmlerin Yerli kliselerini animsatma yollarindan
biridir. Diger yandan Yerlilerin tehlikeyi haber vermek, yardim cagirmak
icin kullandiklar1 duman, yangmlarin, katliamlarin ardindan sag kalan,
“atesten ve kiilden dogmus” Yerlilerin hald yok edilemediginin isaretidir.
Smoke Signals, diismanin dilini, Yerli kiiltiirtintin 6geleriyle geleneklerinin
yardimiyla yeniden icat eder, bu melez dille gorsel egemenligi insa eder. Bunu
yaparken Barclay’in “cosku alanlar1” olarak adlandirdigi, kabile degerlerini,
rittielleri, kolektif bellegi, nesiller arasindaki aktarimi, ozetle; Yerli diinya
goriislinii kutlayan ve yiicelten, gelenekleri yeniden uyandirarak isleyen
bir anlat1 ve estetik cerceve kurar. Yerli sinemasi Vizenor’'in Yerli survivance
olarak tanimladigi, kimligin ve geleneklerin kaybina, yokluga ve imhaya
kars1 mizahla gelenekleri siirdiirmenin, gelecegi inga etmekten vazge¢gmeyen
Yerli mevcudiyetinin 6rnegidir.
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Nazim Hikmet, dunyaca taninan bir sair ve vazar olmasinin yani sira, sinema ile
prafesyonel duzeyde ilgilenmis bir sanatcdir. 19301u villarda Turkiye'de sinema
sektortinde calismistir. Turk sinema tarihinin kanonunu olusturan ana kaynak
metinlerde, Nazim Hikmet'in Mimtaz Osman mustear adiyla 1933 vilinda Dugin
Geces! (Kanlh Nigar), 1934 vilinda ise [stanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adli belge
filmleri yonettigl iddia edilmektedir. Sinema tarihi kaynaklarinda Hazim Kormukgt'nun
oynattigl bir Karagoz oyununu bastan sona tespit eden 1933 tarihli Yeni Karagoz veya
Karagoz adli filmden soz edilir ve bu kaynaklarda filmin Nazim Hikmet ile iliskisinden
bahsediimemektedir. Bu eserlerde ver alan filmlerle ilgili bilgiler, eserlerin kanonik
statulerinden oturu sorgulanmadan benimsenmis ve tekrar edilmistir. Bu ¢alismada,
Karagoz, Dugun Gecesi, Istanbul Senfonisi ve Bursa ‘Senfonisi adli kayip filmler hakkinda
sinema tarihi kaynaklarinda verilen bilgiler, donemin gazetelerinde yapilan arastirmada
elde edilen verilerle karsilastinimistir. Kaynaklarda, yonetmeni Hazim (KO‘rmngU‘) olarak
belirtilen Karagoz veya Yeni Karagoz filminin adinin 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi,
yonetmeninin ise Osman Mimtaz mustear adiyla Nazim Hikmet oldugu belirlenmistir.
Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar filmleri ile 1933 yilinda 3 Karagoz filmi ¢ekilmistir.
Sinema tarihi kaynaklarinda 1934 tarihli oldugu iddia edilen /stanbul Senfonisi ve Bursa
Senfonisi filmlerinden /stanbul Senfonisi filmi 1938, Bursa Senfonisi ise 1939 tarihlidir.
Istanbul Senfonisi filminin yonetmeni Nazim Hikmet iken, Bursa Senfonisi filminin cekimi
ve gasterimi sirasinda Nazim Hikmet hapistedir. Elde edilen veni bilgiler cercevesinde
Nazim Hikmet'in belgesel filmlerinin isimleri, aidiyetleri, yapim ve gosterim tarihleri
konusunda sinema tarihinin kanonunu clusturan metinlerde vanlisliklar yapildigini ve
takip eden diger vayinlarda bu yanlislarin tekrar edildigini gostermistir. Bu tarihyazimsal
kusur, sinema tarihcilerinin - birincil kaynaklara degil de ikincil kaynaklara ve
referanslara basvurmalarindan ve karsilastirmali bir bakis agisini kullanmamalarindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica bu calismada, elde edilen bulgular cercevesinde kayip
olan filmlerin belgesel sinema tarihi agisindan nitelikleri, sinematografik ozellikleri
tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel tarihi, Nazim Hikmet, sinema tarihi, aktuel film, tarih yazimi
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Abstract

In addition to being a world-renowned poet and writer, Nazim Hikmet was professianally
interested in cinema. He worked in the cinema industry in Turkey in the 1930s. In the
main source texts that form the canon of Turkish cinema history, it is claimed that Nazim
Hikmet, warking under the pseudonym Mumtaz Osman, directed the documentary
films Ddgiin Gecesi (Kanh Nigdr)in 1933 and /stanbul Senfonisiand Bursa Senfonisiin 1934.
Another film mentioned in these sources, but without any connection to Nazim Hikmet,
is the 1933 film Yen/ Karagoz or Karagoz, which describes a Karagoz play performed by
Hazim Kormiikcu from start to finish. Because of the canonical status of these sources,
the information they contain has been adopted and repeated unguestioningly. This study
aims to change that. It compares the information given in the sources of cinema history
about the lost films Karagoz, Dugiin Gecesi, Istanbul Senfonisi, and Bursa Senfonisi to data
obtained from contemporary newspapers. Through research into newspapers from the
period, it finds that the real name of the movie Karagoz or Yeni Karagoz, whose director
Is stated in the sources as Hazim (Kormukcl), is 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi, and its
director is Nazim Hikmet, again under the pseudonym Osman Mumtaz. It also finds that
three Karagoz films were shot in 1933, including Karagoz Sair and Karagoz Cifte Cadilar.
Furthermoare, though cinema history sources date the films /stanbul Senfonisiand Bursa
Senfonisito 1934, the real dates of these films are respectively 1938 and 1939. While the
study concludes that Nazim Hikmet did indeed direct /stanbul Senfonisi, he was in prison
during the shooting and screening of Bursa Senfonisi. These new findings suggest that
mistakes were made in the canonical sources of Turkish cinema history regarding the
names, affiliations, and production and screening dates of Nazim Hikmet's documentary
films, and that these mistakes were repeated in later publications. This historiographical
flaw arises from the fact that cinema historians resort to secondary sources and
references rather than primary sources and do not use a comparative perspective. In
addition, this study also discusses the qualities and cinematographic features of the lost
films in terms of documentary cinema history in light of its findings.

Keywords: Documentary history, Nazim Hikmet, cinema history, actuality film,
historiography
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Tarih bilimine dair farkli tanimlar ve okullar olsa da tarih yaziminda
“olgusal dogruluk” ve “yorumlamada tutarlilik”, {tizerinde uzlasilmis
genel kurallardir. Olgular dogru bilinmelidir, zira tarihgi olgular arasindaki
iligkileri dikkate alarak yorumlar yapar ve varsayimlar ileri siirer. Hastings
Savagi'nin 1066’da yapilmis olmasi gibi tarihin omurgasini olusturan ve biitiin
tarihgiler icin degismez olan belirli birtakim temel olgular oldugunu belirten
Edward Hallett Carr’a gore, olgularin dogrulugu tarihginin isinin zorunlu bir
kosuludur. Housman’in “Kesin dogruluk bir 6devdir, erdem degil” soziinii
hatirlatan Carr, tarihgiyi kesinliginden (dogrulugundan) dolayr 6vmeyi,
bir mimar1 yapisinda iyi firinlanmis kereste, geregince karistirilmis harg
kullanmasindan 6tiirti 6vmeye benzetmektedir (Carr 2002, 13). Carr igin tarih
yaziminin 6vgiiyii bile hak etmeyen zorunlu kosulu olan “olgusal dogruluk”
Tiirkiye’de erken donem sinema tarih yazimimnin agilamamig sorunlarindan
birisidir. Tiirkiye’de erken donem sinema tarihinde filmlerin aidiyeti, yapim
yillary, igerikleri gibi temel tarihsel olgularda bile hatalar tespit edilmektedir.
Ornegin, Tiirk sinema tarihinin ilk filmi kabul edilen Ayastefanos’taki Moskof
Abidesinin Tahribi adl filmin varlig1 neredeyse bir yiizyil boyunca tartisilmus,
ancak 2017 yilinda dénemin gazetelerinde yapilan tarama neticesinde filme
dair olgular ortaya konulabilmistir (Odabas1 2017, 161). Bu durumun altinda
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yatan temel etken bilimsel bir sinema tarih yaziminin gelismemis olmasi ve
Tiirkiye’de erken dénem sinema tarihi bilgilerinin Rakim Calapala, Nurullah
Tilgen gibi amatorlerin —bir bagka deyisle proto-tarihgilerin- kaleme aldig:
metinlere dayanmasidir. Tiirk sinema tarihinin ilk metinlerini kaleme alan
her iki yazar; tarihsel sdylemi insa ederken belirli bir yontem kullanmamus,
kaynak alintis1 yapmamis, kaynakca sunmamis ve tarihgi ¢alismasina 6zgii
bir problematik tanimlamamistir (Yildirim 2022, 214-215). Bu yazarlarin
ardindan Tung Yildirim'in Tiirkiye’de modern sinema tarihgiliginin Marksist
ve ulusala kurucu babasi olarak tanimladigi Nijat Ozén’iin caligmalari
gelmektedir (Yildirim ve Elem-Yildirim 2020, 43). Dinyaca iinli sinema
tarihcisi Georges Sadoul’'un “sanat ve endiistri olarak sinema tarihi”
modelinden yani Marksist yaklagimindan bir hayli etkilenen Nijat Ozon’iin
1962 yilinda yayinladigy Tiirk Sinemas: Tarihi kitabi, Tiirkiye’de ilk bilimsel
sinema tarihi yazma girigsimidir (Yildirim 2022, 209). Nijat Ozoén’tin kitaby,
zamanla Tiirk sinema tarihi ¢alismalarinin baslica referans kaynag: haline
déniismiis ve kanonik bir statiiye erigsmistir. Ozén, Calapala ve Tilgen’in
metinlerinin Tiirkiye’de sinemanin erken dénemine dair bilgi eksikligini
kapatabilecek nitelikte olmadig1 serhini diiserek (2003, 18-19) Tiirk Sinemast
Tarihi kitabinn ilgili béliimlerini bu metinlere dayandirmaktadir. Ozén
sonrasi, Giovanni Scognamillo’nun 1987 tarihli Tiirk Sinema Tarihi kitaba, Alim
Serif Onaran’in 1994 tarihli iki ciltten olugan Tiirk Sinemas: kitabi da sinema
tarihinin referans metinleridir. Scognamillo ve Onaran’in sinema tarihine
bakiglarinda Nijat Ozén’den farkliliklar olsa da erken dénem Tiirk sinemast
ile ilgili tarihsel olgular ve bilgiler Nijat Ozoén’den gok ayrismamaktadir
(Ozen 2009, 32-36; Dogan 2010, 207-209). Bunun nedeni, bu yazarlarin da
Tiirkiye’de sinemanin erken dénemini yazarken Rakim Calapala ve Nurullah
Tilgen’in metinlerini kaynak olarak kullanmalaridir. Scognamillo, Tiirk
sinemasinin erken dénemine dair kendi yazdiklar1 da d&hil sonradan yazilan
tiim metinlerin Calapala ve Tilgen’in dar kapsamli ¢alismalarina dayandigin
“tiziilerek” belirtmektedir (2010, 9). Tiirk Sinemas: Tarihi kitabimin ilk baskisinda
kaynak elestirisi yontemini kullanmayan Ozén, kitabin ikinci baskisinin én
soziinde hem Calapala hem de Tilgen'in metinlerinin yararh oldugu kadar
yaniltict oldugunu belirtmektedir. Tiirk Sinemas: Tarihi kitabimin ilk baskist
yayinlandiktan sonra ortaya cikan yeni belge ve bilgiler arttik¢a Nijat Ozon’e
gore; Calapala ve Tilgen'in metinlerinin sinema tarihgisi i¢in bir mayn tarlasi,
bubi tuzaklari ile désenmis bir alan oldugu anlagilmistir. Bu nedenle Ozon,
yazdigr Tiirk Sinemas: Tarihi kitabimin sinema tarihinin erken dénemine
dair boliimlerinde, eksiklik ve yanlishklar bulundugunu kaydetmektedir
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(Oz6n 2003, 16). Gerek Scognamillo gerekse de Ozén'iin uyarilarina ragmen
Calapala ve Tilgen’den aktardiklar: bilgiler, daha sonraki pek ¢ok yayimnda
sorgulanmadan benimsenmistir. Erken dénem sinema tarihine dair olgularin
sorgulanmadan aktarilmasinda Tiirk sinema tarihinin ana kaynak metinleri!
haline déniismiis eserlerin kanonik statiilerinin etkili oldugu agiktir. Yildirim,
bu tarihyazimsal kusurun yazarlarin ¢ogunun birincil kaynaklara degil de
ikincil kaynaklara ve referanslara bagvurarak makalelerini yazmalarindan
ve bunu yaparken de karsilastirmali bir bakis agisini kullanmamalarindan
ileri geldigini belirtmektedir (2022, 207-208). Sinema tarih yaziminda tarihi
olgularda yapilan hatalarin tekrar edilmesinin sebeplerinden biri de dénemin
siireli yayimlarinin goz ardi edilerek yeteri kadar arastirilmamasi ve olgularin
karsilagtirmali bir cer¢eveden ele alinmamasidir.

Sinema tarihine dair olgularin, sorgulanmadan benimsenerek
aktarilmasinin érneklerinden biri de Nazim Hikmet'in yonetmenligini yaptig:
aktiiel /belgesel filmler ile ilgili bilgilerdir. Tiirk sinema tarihinin ana kaynak
metinlerinde, Nazim Hikmet'in sinema calismalar1 hakkinda konsensiis ve
yineleme s6z konusudur. Giinese Dogru filminin yonetmenligi ve yazdigi
senaryolar diginda sinema ve belgesel tarihi kaynaklarna gore, Nazim
Hikmet'in Miimtaz Osman miistear adiyla 1933 yilinda Diigiin Gecesi (Kanl
Nigdr), 1934 yilinda ise Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adli aktiiel /belge
filmleri yonettigi belirtilmektedir (Oz6n 2003, 99,195; Scognamillo 2010, 81;
Onaran 1981, 333; Evren 2006, 284; Adali 1986, 101; Aytekin 2017, 78; Hakan
2014, 67,251; Glindes 1998, 108; Ozgiig 2005, 50). Nazim Hikmet'in aktiiel / belge
filmlerine dair bilgilerin kaynagi, Calapala ve Tilgen'in metinleridir (Calapala
2009, 111; Tilgen 2009, 121-122). Nijat Ozoén’iin eserlerinde bu bilgilerin yer
almasi referans etkisini giiclendirmis, boylelikle bu bilgiler sorgulanmadan
tekrar edilmistir. Nazim Hikmet hakkinda yazilmus kitap ve makalelerde de
1933 yilinda Diigiin Gecesi (Kanli Nigdr), 1934 yilinda ise Istanbul Senfonisi ve
Bursa Senfonisi filmlerini yonettigi bilgileri sorgulanmadan tekrar edilmektedir
(Makal 2003, 87-88,95; Goksu ve Timms 2011, 155; Tosun 2007, 399-400; Ayhan
1967, 40; Ucar 2019, 123; Yalc¢in 1967, 7; Scognamillo 1967, 38,40; Metin 1967,
42; Makal 2002, 443; Soner 1971, 4; Sayar 1980, 11; Akman 1974, 112). Kimi
yayinlarda ise adi gegen filmlerin yani sira Nazim Hikmet'in 1933 yilinda
Hazim Koérmiikgii'niin oynattig1 bir Karagéz oyununu filme kaydeden Yen:
Karagiz adli kisa filmi de y6nettigi ifade edilmektedir (Unser 1994, 24; Onaran

LN ]
1 Kanonik statiiye erismis ana kaynak metinlere Burgak Evren’in sinema tarihi ¢calismalarini da

eklemek gerekir.
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1994, 95; Gokmen 1989, 188, 189, 191).

Bu calisma, Diigiin Gecesi, Karagoz, Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi
adli kayip filmleri konu edinmektedir. Donemin gazete argivlerine dayanarak
filmlerin yapim, gosterim tarihleri, aidiyetleri, igerikleri ve sinematografik
bigimleri arastirilmistir. Bu ¢alismanin amaci; adi gegen filmlerin isimleri,
aidiyetleri, yapim ve gosterim tarihleri ile ilgili d6nemin gazete arsivlerinden
tespit edilen bilgilerin, Tiirk sinema tarihinin kanonik kaynaklarinda yer
alan bilgiler ile karsilagtirilmasidir. Filmlerin kayip olmasi nedeni ile sinema
tarihgisi Nijat Ozon’tin belirttigi gibi -incelemeler, makaleler, elestirmeler,
anilar, senaryolar, tanitma yazilari, reklamlar, afisler gibi- ikincil belgelere
bagvurulmasi bir zorunluluktur. Bu durumda kayip filmler hakkinda bilgi
edinmek igin sinema tarihgisinin bir “arkeolog calismas1” yaparak farkl
kaynaklara bagvurmasi gerekmektedir (Ozén 2003, 18). Calismanin konusu
olan film materyallerinin ulasilamaz olmasindan 6tiirti arastirmanin veri
toplama kaynagini dénemin gazetelerinde yer alan ilanlar, haberler, kdse
yazilar1 gibi ikincil kaynaklar olusturmaktadir. 1933-1939 yillar1 aras1 veri
toplama kaynagi olarak kullanilan siireli yayinlarda s6z konusu filmlere dair
metinler analiz birimi olarak belirlenmistir. Bu ¢alismada; “Diigiin Gecesi,
Karagoz, Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adli kayip filmlerin yapim,
gosterim ve kiinye bilgileri nelerdir?”, “Kanonik metinlerde s6z konusu
filmlere dair bilgiler de hata var midir?” ve “Bu filmlerin igerikleri, sinemasal
kategorileri ve tiir 6zellikleri nelerdir?” sorularina cevap aranmaktadir. Ayrica
bu calismada, elde edilen bulgular ¢ercevesinde kayip olan filmlerin belgesel
sinema acisindan nitelikleri, sinematografik oOzellikleri tartisiimaktadir.
Filmler, kronolojik bir sira ile arastirilmis ve incelenmistir.

“Sinemaci1” Nazim Hikmet

Nazim Hikmet, diinyaca taninan bir sair ve yazar olmasinin yani sira,
sinema ile profesyonel diizeyde ilgilenen bir sanatgidir. Ece Ayhan’in ifade
ettigi gibi, Nazim Hikmet, sinemayla ilgilenen ilk Tiirk ozamdir (1967, 40).
Sinema sanat1 ile etkilesimi Sovyetler Birligi'nde gecen genclik yillarinda
baglasa da (Makal 2003, 15-38) Nazim Hikmet'in sinema calismalar1 1932-
1938 arasinda yogunlagsmaktadir. Nazim Hikmet'in sinema kariyeri, Ipek
Film’in Nisantasi’'nda kurdugu Tiirkiye'nin ilk sesli stiidyosunda baslamustr.
2 Aralik 1931’de gosterime giren Tiirk sinema tarihinin ilk sesli filmi Istanbul
Sokaklarinda ve 3 Subat 1932’de gosterime giren Kagak¢ilar adl ikinci sesli
uzun kurmaca filmi Ipek Film yapmustir. Paris’te seslendirmesi yapilan her
iki filmin masraflarinin fazla olmasi nedeniyle Ipek Film, sesli gekimler ve
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dublaj i¢in bir stiidyo kurma karart almigtir (Onaran 1981, 187-196). Stiidyo
kurulma asamasinda 4 Nisan 1932 tarihli bir haberde, Nazim Hikmet'in
Ipek Film icin Elle est i vous adli Fransiz operetini adapte ederek senaryo
yazdigi duyurulmustur (Milliyet 4 Nisan 1932, 5). Nazim Hikmet'in Ipek
Film’e ve sinema sektoriine déhil olmasinda Muhsin Ertugrul’'un da rolii
ve etkisi olmalidir (Makal 2003, 73-75). Ipek Film’in Istanbul Nisantasi'nda
kurdugu stiidyonun, 15 Haziran 1932’den itibaren faaliyete gececegi 19 Mayis
tarihli gazetede duyurulmustur (Milliyet 19 Mayis 1932, 5). Ipek Film sesli
stiidyosunda ilk olarak Osman Miimtaz miistear adiyla Nazim Hikmet'in
senaryosunu yazdigr Karim Beni Aldatirsa filminin ¢ekimlerine baslanmistir
(Vakit 7 Temmuz 1932, 6; 14 Temmuz 1932, 6). Karim Beni Aldatirsa filminin
cekimleri ve kurgusu devam ederken Ipek Film, Tirk Kurtulus Savagii
anlatan Bir Millet Uyaniyor adl ikinci bir filmin ¢ekimlerine baglamistir.
Muhsin Ertugrul’'un yoénetmenliginde ¢ekilen filmde, jenerikte yazmasa
dahi hi¢ degilse bazi sahnelerde? Nazim Hikmet'in yonetmen yardimcisi
olarak calistig1 bilinmektedir (Makal 2003, 75-76). ipek Film’in Istanbul
Nisantasi’'nda kurdugu sesli stiidyosunda 1932 ve ozellikle 1933 yilinda
yogun bir yerli film iiretim patlamasi yasanmuistir. Bir Millet Uyaniyor ve Karim
Beni Aldatirsa filmlerinin ardindan Ipek Film biinyesinde hepsi de Muhsin
Ertugrul'un yonetmenliginde Fena Yol (O Kakos Dhromos), Soz Bir Allah Bir,
Nagit Dolandirici, Cici Berber, Milyon Avcilar: ve Leblebici Horhor Aga filmleri
cekilmistir (Scognamillo 2010, 55-59). Ancak Is Bankasi’'ndan alian kredi ile
tamamlanabilen Leblebici Horhor Aga filminin ticari bagarisizliginin ardindan
Ipek Film, 1934'te yapimailiktan ¢ekilmistir (Onaran 1981, 232-233). Muhsin
Ertugrul kendisinin yapimciliginda Aysel Batakli Damin Kizi filmini ¢ekmis,
isletmesini Ipek Film’e devretmistir. Ipek Film, 1937 tarihli Giinese Dogru filmi
ile {i¢ y1l ara verdigi yapimciliga geri dénmiistiir (Ozén 2003, 100-103). Bir
Millet Uyamiyor filmi disinda Tiirkiye’de 1932-1938 yillar1 arasinda cekilen
tim filmlerin senaryosu “Osman Miimtaz” miistear adiyla Nazim Hikmet'e
aittir. Hepsi uyarlama olan Elle est a vous adl1 Fransiz operetinden Karim Beni
Aldatirsa, Grigorios Ksenopulos'un ayni adli romanindan Fena Yol (O Kakos
Dhromos), Mahmut Yesari'nin Maurice Hennequin ve Pierre Veber’den Kudret
Helvasi adiyla gevirdigi Et moi, j'te dis qu’elle t'a fait de I'ceil! adli oyundan Soz Bir
Allah Bir, Max Neufeld’in Sehnsucht 202 adl filminden Milyon Avcilari, Tekfor
Nalyan veDikran Cuhagiyan’inayniadlioperetindensenaryolastirilan Leblebici

LR ]

2 Nazim Hikmet'in Bir Millet Uyanyor filmine katkisi olmadigini ifade eden filmin senaristi Ni-
zamettin Nazif bile Nazim Hikmet'in bazi sahnelerde yénetmen yardimcist olarak ¢aligtigin
kabul etmektedir (Makal 2003,76).
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Horhor Aga filmleri ile ayrica kaynag: veya 6zgiinliigii tespit edilemeyen Nagit
Dolandirici ve Cici Berber filmlerinin senaryolar:t Nazim Hikmet'e aittir. Hemen
hemen hepsi miizikal operet olan bu filmlerin icinde Karim Beni Aldatirsa, Soz
Bir Allah Bir, Milyon Avcilar: filmlerinin miiziklerini Muhlis Sabahattin, Cici
Berber filminin miiziklerini Mesut Cemil yapmuistir. Bu filmlerde miiziklerin
sozlerini ise Nazim Hikmet yazmigtir (Onaran 1981, 206-233). Miinir Nurettin
Selguk’'un oynayacag1 Ipek Film’in Mineli Kus filminin cekimleri yarim
kalmustir. Film i¢in Mesut Cemil tarafindan bestelenen “Kanatlar1 Giimiis” ve
“Martilar Ah Eder” sarkilarinin sézleri Nazim Hikmet'e aittir. Mineli Kug filmi
tamamlanamasa da Miinir Nurettin'in seslendirdigi bu iki sarkidan olusan
plak, “Mineli Kus filminden” baghg: ile piyasaya ¢ikmustir (Makal 2003, 91-
92). Muhsin Ertugrul’un yapimcliginda ve yonetmenliginde cekilen Aysel
Batakli Damin Kizi filminin senaryosu da Nazim Hikmet'e aittir. Senaryo,
Selma Lagerlof'tin Tosen fran Stormyrtorpet adli romanindan yola ¢ikarak
Hasan Cemil Cambel’in uyarlamasina dayanmaktadir (Scognamillo 2010, 59).
Osman Miimtaz miistear adiyla Nazim Hikmet'in yazdig1 Gazeteci Diismani
senaryosu (Vakit 2 Mart 1933, 6) Cici Berber olarak degistirilmistir. Rakim
Galapala ve Nijat Ozon’e gore, Cici Berber filmini Nazim Hikmet, Muhsin
Ertugrul ile yonetmistir (Calapala 2009, 111; Ozén 2003, 99). Ancak Cici
Berber filminin ¢ekimleri sirasinda Nazim Hikmet hapistedir. 18 Mart 1933'te
tutuklanan Nazim Hikmet, 16,5 ay hapiste kalmig ancak Agustos 1934’te
tahliye olabilmistir (Oral 2019, 109). Nazim Hikmet, bu dénemde Séz Bir Allah
Bir, Milyon Avcilar: ve Nagit Dolandirici senaryolarini muhtemelen; Leblebici
Horhor Aga ve Aysel Batakli Damin Kizi senaryolarini ise kesinlikle hapiste
yazmustir. Nihayet dénemin sonunda 1937’de Nazim Hikmet, senaristligini
ve yonetmenligini yaptig1 Giinese Dogru filmini ¢ekmistir (Scognamillo 2010,
81-82). Sinema ile iligkisi bu filmler ile sinirli kalmamis, Nazim Hikmet 1938’e
kadar Ipek Film’de dublaj yonetmenligi de yapmustir (Cimcoz 1968, 41). Bu
dénemde Mubhsin Ertugrul Tiirk sinemasinin birinci adamu ise, 1932-1938
arasi caligmalarinin yogunlugu nedeniyle Nazim Hikmet'i ikinci adam olarak
degerlendirmek yanlis bir tespit olmayacaktir. Nazim Hikmet'in yukarida
aktarilan sinema calismalarinin disinda ¢alismamizin konusunu olusturan
akttiel /belgesel film calismalar: da olmustur. S6z konusu filmler, kronolojik
sira ile arastirilmistir.

25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi Filmi

Sinema tarihinin ana kaynaklarinda, Hazim Kormiik¢ii'niin oynattigi bir
Karagdz oyununu bastan sona tespit eden Yeni Karagoz veya Karagoz adli bir
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filmden s6z edilir ama bu kaynaklarda filmin Nazim Hikmet ile iligkisinden
bahsedilmemektedir (Oz6én 2003, 195; Calapala 2009, 111; Tilgen 2009,
121; Oz6n 1968, 69; Scognamillo 2010, 66). Kimi kaynaklarda, Yeni Karagoz
filminin yonetmeni olarak Hazim Kérmiikgii gosterilmektedir (Ozgiig 2012,
35). Fransiz sinema tarihgisi Georges Sadoul’a gore ise, biiytik yazar olarak
niteledigi Nazim Hikmet, 1932’de® Karagoz’'e adanmis bir belgesel cekmistir
(1999, 493). Baz1 kaynaklara gore de Nazim Hikmet 1933 yilinda Yeni Karagoz
adl kisa bir film ySnetmistir (Unser 1994, 24; Onaran 1994, 95; Gokmen 1989,
188-189,191).

Oncelikle kaynaklarda gectigi sekilde 1933 senesinde veya sonrasinda
Karagoz veya Yeni Karagoz adini tasiyan bir film bulunmadigini ifade etmek
gerekir. Gazete arsivlerinde yapilan arastirma sonucu, yaklasik yarim saat
stiren 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminin 4 Ocak 1933 tarihinden itibaren
Elhamra Sinemasi'nda gosterildigi ve yonetmenin de “Osman Miimtaz”*
miistear adiyla Nazim Hikmet oldugu tespit edilmistir. Film, Ipek Film
stiidyosunda ¢ekilmistir. Filmin ilaninda, oynatan Hazim (Kérmiikgii) olarak
verilirken filmde yer alan diger isimler tinlii oyuncu Karagoz Hiiseyin Efendi,
orta oyuncular1 Asim Baba, Kemal Baba, Kanuni Tevfik Bey, cocuklar, Bozaci,
Helvacilar, Bekgi ve figiiranlar olarak gegmektedir. Sarkilar: ise Emine Harum
seslendirmektedir (Milliyet 2 Ocak 1933, 4; 4 Ocak 1933, 4; Vakit 2 Ocak 1933,
4). Filmin kameramanligim1 Remzi Ar yapmustir (Sekmeg¢ 2014, 291-292).
Filmin uzunlugu 1000 metre, 3 kisim ve siiresi yarim saattir. Karagoz filmi,
4 Ocak 1933 giinti Elhamra Sinemasi'nin haftalik programinda gosterilen
Georges Bancroft'un Denizler Devi® adli uzun Fransizca dublajli filme ilaveten
gosterilmeye baglanmustir (Vakit 5 Ocak 1933, 4; Son Posta 5 Ocak 1933, 12). 25
Sene Evvel Bir Karagiz Gecesi filmi, Ramazan aymda gosterilmistir. Ramazan
ay1o yil, 29 Aralik 1932 giinii baglamis, 26 Ocak 1933 giinii sona ermistir. Film,
Ramazan eglencelerini hatirlatmak maksadiyla Ramazan aymimilk giinlerinde
gosterime girmis ve tiim ay boyunca farkli sinema salonlarinda gosterilmistir.
Filme dair 31 Aralik 1932 tarihli ilk gazete ilanlarinda “Dariilbedayiden
Hazim Bey’in oynattig1 Karagoz filmi Ipek Film Stiidyosunda gevrilmistir”
yazmaktadir (Vakit 31 Aralik 1932, 4; Son Posta 31 Aralik 1932, 8). 25 Sene Evvel

see

3 Filmin yapim y1ili esas alinirsa dogru bir tarihtir.

4 Tum sinema kaynaklarinda Nazim Hikmet'in miistear ismi Miimtaz Osman gseklinde
ifade edilmektedir. Ancak donemin gazetelerinde miistear isim Osman Miimtaz olarak
gecmektedir.

5 Bu film 1932 tarihli, John Cromwell’in yonettigi Georges Bancroft'in oynadigt The World and
the Flesh adlit ABD yapimu filmdir.



178 < ilef dergisi

Bir Karagoz Gecesi filminin Aralik 1932 tarihinde yapildigini séylemek yanlig
olmayacaktir.

25 Sene Evvel Bir Karagdz Gecesi filminin gazete ilanlarmin bazilarinda
filmin ad1 Karagoz olarak verilmekte, yalnizca “Oynatan: Hazim” (Kérmiikgii)
ismi yer almaktadir. Bu ilanlarda filmin yonetmeni Osman Miimtaz'in
ad1 gecmemektedir (Vakit 6 Ocak 1933, 4; 8 Ocak 1933, 4; Son Posta 6 Ocak
1933, 8) Muhtemelen bu ilanlar nedeniyle bazi sinema kaynaklarinda 25
Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminin ad1 Karagoz, filmin yonetmeni Hazim
(Kormiikgti) olarak gecmektedir. 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminin
Elhamra Sinemasi'nda gosterimi “umumi arzu tizerine” bir hafta uzatilmistir.
Film, ikinci hafta gosteriminde Avusturya(!)° yapimu Dudaklardan Goniile
filmine ilaveten gosterilmistir (Vakit 11 Ocak 1933, 4; Son Posta 11 Ocak 1933,
8; 13 Ocak 1933, 8). 25 Sene Evvel Bir Karagiz Gecesi filmi ayrica 19 Ocak 1933
tarihinde bir hafta Kadikoy Eski Hale Sinemasi’'nda ABD Yapimi Cennet Kugu’
filmi ile gosterime girmistir (Son Posta 17 Ocak 1933, 8). Film ayrica ayn1 hafta
Alemdar Sinemasi'nda Ernst Lubitsch’in Oldiirdiigiim Adam® filmine ilave
olarak gosterilmistir. Alemdar Sinemasi'min ilaninda film, “Tirk’iin tarihi
sesli sinemasi Karagozii, asrin sesli sinemasinda gérmekten biiytik hadise mi
olur?” bashg ile duyurulmustur (Son Posta 20 Ocak 1933, 8).

25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi Filminin Konusu ve Elestiriler

Gazete yazilara gore 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminin konusu,
“Eski Istanbul hayatin1 yeniden canlandirmak, eski adetlerin bir kismini
goz Oniine getirmek, unutulan seyleri hatirlatmaktir”. Film, Hazim’in
(Kormiikgti) Karagoz filminin cekilme maksadinin eski Istanbul hayatin
hatirlatmak oldugunu agiklayan konusmast ile baglar. Konugsmanin ardindan
geleneksel sokak saticilari bozaci, musir bugdayct ve beyitler soyleyen
keten helvaci filmde yer alr. Istanbul sokaklarmni gosteren filmde, kafesli
geleneksel evde kadin golgesi, ut sesi ve “Pencereden Kar Geliyor, Arkama
Baktim Yar Geliyor” adli Rumeli tiirkiisii perdeye yansir. Geleneksel Istanbul
goriintiileri; mahalle kahvesi, tavla oynayan insanlar, sira sira gay bardaklari,
kahve fincanlari, nargileler, sokaklar1 aydinlatan hava gazi lambalari birbirini

6 Madrtha Eggerth ve Gustav Frohlich’in bagroliinii paylastigl, yonetmenligini Géza von
Bolvary'nin yaptig1 1932 yapimu Ein Lied, ein Kuf3, ein Mide adl1 film bir Alman filmidir.
King Vidor’'un yonettigi orijinal ad1 Bird of Paradise olan film, 1932 ABD yapimudir.

8 Yonetmenligini Ernst Lubitsch’in yaptig1 orijinal adi Broken Lullaby olan film, 1932 ABD
yapimudir.
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takip eder. Eski Istanbul hayatin1 tasvir eden gériintiilerin ardindan Hazim
(Kormiikgii) Karagoz oynatir. Film, ramazan davulcusunun davulunu vurup
mani soylemesi ile sona erer (izzet 1933a, 3; Cemal 1933a, 7). Selami izzet
(Sedes) Istanbul Degismemis baglikli yazisinda, 25 sene evvel Istanbul hayatini
tasvir eden filmde yer alan goriintiilerin 1933'te halen yasadigin, Istanbul’da
hayatin degismedigini alayci bir tonla dile getirir. Filmde, eski Istanbul'y,
cocuklugundaki hayati gérmeyi bekleyen Selami Izzet, hayal kirikligina
ugramistir. Filmde gosterilen sokak saticilarini “daha diin gérdiigiini”, filmde
kafesin ardinda sarki sdyleyen kadini Fatih’ten dénerken duydugunu, mahalle
kahvesine her giin rastladiginy, filmin sonunda gosterilen davulcuyu ise filmi
izleyip giktiktan sonra tipki filmdeki gibi sokagin basinda davulunu calarken
gordiigiinii yazmaktadir. Yazar, 25 y1l 6nceki Istanbul’a ait unsurlarin tasvirini
yetersiz bulmustur (izzet 1933a, 3). Ancak Selami izzet bagka bir yazisinda,
25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filmini Diigiin Gecesi filminden daha bagaril
bulmaktadir (Izzet 1933b, 3). Osman Cemal (Kaygih) ise, filmin 25 y1l énceki
Istanbul tasvirinde eksiklikler ve yanhshiklar bulmustur. Filmde, Hazim’in
Karagoz oyunundan evvel soyledigi “Ey Gonca A¢il” sarkisinin 5-6 yillik yeni
bir sarki oldugunu belirten Osman Cemal, filmde yer alan nargilelerin 25 yil
oncesine degil kirk-elli sene dncesine ait oldugunu tespit etmistir. Ayrica koge
yazisinda, 25 y1l 6nce kahvehanelerde insanlarin Karagdz oyununu beklerken
tavla oynamadiklarini, kahve, gazoz ictiklerini ve yemis, lokum yediklerini
iddia eder. Yazar, 25 yil 6nce gerek Karag6z oyunu esnasinda gerekse de
oyun &ncesinde tambur ve klarnet calinmadigini, oyunda ut, keman, kanun
ve tef ile ahenk yapildigini ifade eder. Filmde yer alan sokak saticilarini da
25 sene evvelki hallerine uygun ve gergek¢i bulmayan Osman Cemal’e gore,
25 sene once Istanbul’da keten helvacilarin hemen hepsi Iranlidir ve satis
agizlari filmde gosterilenden bambagkadir. Ancak filmde keten helvacilarinin
kutusunun 25 sene oncesine ait oldugunu da eklemistir. Kose yazisinda, 25
sene evvel bozanin sekerlisinden ziyade pekmezlisinin satildigi, filmdeki
bozacinin bagirisinin o déneme ait makamda olmadigi, misir bugdaycinin ise
o dénemin ahengini gosteremedigi belirtilmistir. Karagéz oyunundan 6nceki
sahneler i¢cinde Osman Cemal, en ¢ok “Pencereden Kar Geliyor” tiirkiistintin
soylendigi kafes sahnesini begenmis ve aslina uygun bulmustur. Karagéz
oyununu ise Hacivat-Karag6z muhaveresi gibi ¢nemli boliimleri atlanmig
eksik ve yarim bir oyun olarak degerlendirmistir. Oyunun baslangicinda
Hacivat'in semaisini bitirdikten sonra Hacivat'in Karagoz'ii kizdiracak seyler
sOylemesi tizerine onun da hiddetle tizerine atlamasi gerekirken filmde,
Hacivat semaisini bitirir bitirmez Karagoz hi¢ yoktan pencereden atlayip
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nedensiz Hacivat'in girtlagina yapismistir. Kavgadan sonra niikteli muhavere
yapilmaksizin Karagéz, “Varayim, gireyim bakalim ayine-i devran ne suret
gosterir?” diyerek gitmistir. Hacivat'in ikinci gelisinde oyunun baslayacag:
duygusuna kapilan Osman Cemal hayal kirikligina ugramis, oyunu yetersiz
bulmustur. Oyunun bu béliimiinde Hacivat, Karag6z'tin karisi i¢in mahallede
dedikodu oldugunu soyler, Karagoz de dedikoduyu bir Arap ve Arnavut’tan
sorar. Bir iki yanlis anlama ve siveden sonra Karagoz'iin “Varayim,
bakayim ayine-i devran ne suret gosterir?” sozii ile oyun sona erer. Filmin
uzun siirecegi endigesi ile Karagdéz oyununun eksik birakildigini belirten
yazara gore, kisa ancak tam bir Karagéz oyunu tercih edilmeliydi. Hazim
Kormiikgti'niin filmde yer alan ufak tefek eksiklerin ya farkinda olamadigin
ya da daha miikemmelini filme almak igin imkdni olmadigimi diistinen
yazar, yine de Karag6z oyununu ses, taklit yontinden miikemmel bulmakta
ve Hazim’i alkislamaktadir. Osman Cemal, filmin mdellifi olarak Hazim
Kormiik¢ii'yti gérmekte, yazisinda filmin yonetmeni Nazim Hikmet'ten hig
s6z etmemektedir (Cemal 1933a, 7). Osman Cemal’in ayrintilarini verdigi
25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminde oynatilan oyun, Karagdz oyunlari
ile karsilagtirldiginda “Kiitahya Cesmesi” oldugu tespit edilmistir (Sevilen
1969, 24-50). Osman Cemal’in ifade ettigi gibi filmde oyunun pek ¢ok bolimii
muhtemelen siire sikintis1 nedeni ile oynanmamuisg, bu nedenle oyun eksik ve
yarim kalmistir. Osman Cemal Kaygili ve Selami Izzet Sedes’in kése yazilari,
kayip olan 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminin konusunun ve igeriginin
anlasilmasini saglamaktadir. Ancak bu kose yazilarinda filmin bicimi ve
sinematografisine dair bir degerlendirme bulunmamaktadir. 25 Sene Evvel
Bir Karagoz Gecesi filminin sinematografisine ve bicimine yonelik tek ipucu,
Ankara’daki Amerikan Biiyiikelciligi Ugtincii Katibi Eugene M. Hinkle
tarafindan 1933 yilinda hazirlanan Tiirk sinemas: hakkindaki raporda yer
almaktadir. Dénemin Tiirk filmlerini degerlendiren Hinkle, filmin konusunu
da dogru tespit ederek Istanbul’da 30 y1l énceki bir Ramazan aksamini anlatan
Nazmm Hikmet'in yonettigi Karagoz adli kisa filmin Rus tislubunda gekildigini
belirtmektedir (2009, 96). Uzun bir siire Sovyetler Birligi'nde kalan Nazim
Hikmet'in Sovyet bigimciliginden etkilenmesi dogaldir ancak bu etkilenmenin
derecesini film kayip oldugu i¢cin bilmek miimkiin degildir. Eldeki verilerle 25
Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminin, perdede oynatilan bir Karag6z oyununu
kaydetmekle yetinen bir aktiiel yapim olmadig anlasilmaktadir. Filmin
adinda ve igeriginde 25 yil 6ncesinin Istanbul tasviri vardir. Nazim Hikmet,
filmin basit bir Karag6z gosterisi kaydi olmasini istememisgtir. Filme bir anlati
ve bakis acis1 kazandirmaya ¢alismistir. Film, gegmis Istanbul’da yasayan
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geleneksel hayatin izlerini takip etmis ve seyircilere yansitmistir. Karagoz
oyununu ise bu geleneksel hayatin bir parcasi olarak sunmustur. Istanbul'un
gecmis hayatina yonelik bakis acisi ve anlatisi ile 25 Sene Evvel Bir Karagoz
Gecesi filmini belgesel tarihi iginde degerlendirmek gerekir.

Karagoz Sairve Karagoz (ifte Cadilar Filmleri

Sinema tarihi ve Nazim Hikmet ile ilgili yayimnlarda tek bir Karagoz veya Yeni
Karagoz filminden s6z edilir. Bu kaynaklarda 1933 yili yapimi tek bir Karagoz
filminden s6z edilse de 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filmi, Ipek Film’in
o yil gektigi tek Karagoz filmi degildir. Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar
adli filmler de mevcuttur. Literatiirde Mustafa Gokmen'in Tiirk Sinema Tarihi
ve Eski Istanbul Sinemalar: adli kitabinda bu filmlere tesadiif edilmektedir.
Her iki filmle ilgili “Hazim Koérmiik¢ti'niin Ipek Film stiidyosunda cevirdigi
kisa film” ifadesi ile gosterim tarihleri diginda bir bilgi yoktur. Ancak bu
kaynakta da Karagoz filmlerinin serisinin ilk filmi yanhs bir sekilde Yen:
Karagoz olarak yazilmigtir (Gokmen 1989, 188-189). Fikret Hakan'in kitabinda
da Karagoz Cifte Cadilar, Karagoz Sair ve Karagoz Gecesi filmlerinin Hazim
Kérmiikgii tarafindan derlenmis, oynatilmis yapimlar oldugunu belirten kisa
bir bilgi mevcuttur (2014, 67). Arastirma sirasinda 25 Sene Evvel Bir Karagoz
Gecesi filminin gosteriminden {i¢ ay sonra gazete ilaninda Karagoz Sair adl
bir filme rastlanmistir. Gazetelerde yer alan ilaninda Karagoz Sair filmi,
“Tiirkge sozlii-sazli, Ipek Film Stiidyosunda yeni yapilan” bir film olarak
tamimlanmaktadir. Ilanda “Oynatan: Dartilbedayiden Hazim” disinda baska
bir isme yer verilmemistir. Karagoz Sair filmi, programda Malek Milyoner® adli
uzun kurmaca film ile gosterilecektir. flanda Karagoz Sair filminin 4 Nisan
1933 giinti aksami Elhamra Sinemasi'nda gosterilecegi belirtilmektedir
(Milliyet 2 Nisan 1933, 4; Son Posta 3 Nisan 1933, 8; Aksam 3 Nisan 1933, 4).
Filmin gosteriminin 6ncesinde verilen ilanlarda filmin ad1 Karagoz Sair iken
filmin gosterim giinti ve sonrasinda gazete ilanlarinda filmin adi sasirtict
bir sekilde Karagoz Cifte Cadilar olarak degismistir (Aksam 4 Nisan 1933, 4; 8
Nisan 1933, 4; Son Posta 4 Nisan 1933, 8; Vakit 5 Nisan 1933, 4). Film, Kurban
Bayrami haftasinda gosterime girmistir. Karagoz Cifte Cadilar filmi, Elhamra
Sinemasi’'ndaki gosterimden sonra 1933 Nisan aymin sonunda Alemdar
Sinemasi’nin programinda Marlene Dietrich’in Sarigin Veniis' filmi ile
gosterilmistir (Son Posta 26 Nisan 1933, 8). Ayn1 yilin Mayis aymin sonunda

9  Bu film, 1932 tarihli ABD yapimi Buster Keaton'in oynadig Speak Easily adli filmdir.
10 Yonetmenligini Josef von Sternberg’in yaptigi orijinal ad1 Blonde Venus film, 1932 ABD
yapimudir.
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ise Karagoz Cifte Cadilar filmi Uskiidar Hale Sinemasi'min programinda yer
almustir (Cumhuriyet 30 Mayis 1933, 4). Elhamra Sinemasi’'ndaki gosteriminden
once filmin admin neden degistirildigi bilinmemekle birlikte adin son anda
degistirilmesi akla gelen ilk ihtimaldir. Ancak Karagoz Cifte Cadilar filminin
ilk gosteriminden yaklasik sekiz ay sonra, 21 Aralik 1933’de Karagoz Sair adli
filmin Ipek Sinemasi'nda gosterime girmesi iki farkli Karagoz filmi oldugunu
ispat eder. Karagoz Sair filmi Ipek Sinemasi'nda Gizli Muharebe" adli Fransizca
dublajli uzun film ile gosterilmistir. Filmin tanitim ilaninda Karagoz Sair filmi,
“Hazim Beyin Ipek Film Stiidyosunda hazirladig1 tamamen Tiirkge sozlii
3 buyiik kisimlik film” olarak tamitilmaktadir (Milliyet 20 Aralik 1933, 4;
Aksam 22 Aralik 1933, 4). Karagoz Sair filmi de Ramazan ayimnin ilk gitinlerinde
gosterime girmistir. Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar filmlerinin Ipek Film
tarafindan es zamanli olarak gekilen ancak gosterim tarihleri farkl olan iki
film olmasi akla yatkindir. Ustelik filmlerin isimleri ile Karagdz oyunlarmi
karsilastirildigimizda Karagoz Cifte Cadilar filmi “Cazular” adli oyun ile
(Kudret 1968, 359-392), Karagoz Sair adl film ise “Sairlik” oyunu (Kudret 1968,
23) ile eslesmektedir. Karagoz filmleri, geleneksel olarak Karagéz oyunlarinin
oynatildigi Ramazan ayinda ve dini bayramlarda gosterime girmistir. Sonraki
yillarda da bu gosterimler devam etmistir. Ornegin 1935 yili Ramazan ayinda
Lale Sinemasi Karagoz filmlerini gostermistir (Halkin Sesi 28 Kasim 1935, 3).
1941 yilinda dahi Karagéz filmleri sinema salonlarinda yer bulmus, Karagoz
Cifte Cadilar filmi Beyoglu Halk Sinemasi'nda gosterilmistir (Haber Aksam
Postast 19 Haziran 1941, 7).

Karagoz Filmlerinin Yonetmeni Sorunsall

Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar filmleriileilgilibilgiler, yalnizca gazetelerde
yer alan ilanlar ile sinirlidir. Ustelik filmlerin ilanlarinda oynatan ve hazirlayan
Hazim disinda bir bilgi de bulunmamaktadir. Karagoz Sair ve Karagoz Cifte
Cadilar filmlerinin kameramanligini Remzi Ar’in yaptigi bilinmektedir
(Sekmeg 2014, 291-292). Ancak aragtirma sirasinda filmlerin y6netmenine
dair bir bilgiye ulasilamamistir. Karagoz filmleri serisinin ilki 25 Sene Evvel
Bir Karagoz Gecesi filminin yonetmenligini “Osman Miimtaz” miistear adiyla
Nazim Hikmet yapmistir. Bu film, Nazim Hikmet'in yonetmenligini yaptig:
ilk filmdir. Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar filmleri ile ilgili eldeki bilgiler
cercevesinde Nazim Hikmet ile baglantis1 tespit edilememistir. Nazim
Hikmet, 18 Mart 1933 giinii gizli 6rgiit kurmak, komiinizm propagandasi

11 Orijinal ad1 Un certain monsieur Grant Fransizca dublajli 1933 tarihli Alman filminde Jean
Murat ve Olga Tschechowa bagrolleri paylagsmaktadur.
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yapmak sucglamast ile tutuklanmistir (Oral 2019, 109). Karagoz Cifte Cadilar
filmi ise, 4 Nisan 1933 giinii Elhamra Sinemasi'nda gosterime girmistir. Nazim
Hikmet'in filmin g&steriminden 17 giin énce tutuklanmasi filmle iligkisinin
olmadigi/olamayacag1 anlamina gelmez. Nihayetinde Karagoz Cifte Cadilar
filminin ¢ekimleri ve kurgusu daha 6nce yapilmis olabilir. Ancak yine de
Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar filmleri ile Nazim Hikmet arasinda bir
iliski kurmak icin bir veri de bulunmamaktadir. Béylesi sinirli bilgiler iginde —
elbette hata paymin oldugunu bilerek- ancak tahminler yiiriitebiliriz. Karag6z
oyununu kaydetmekle yetinen bir akttiel filmin 6tesinde bir anlat1 insa etmeye
calisilan 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminde Karagdz oyununun eksik ve
yarim birakildig: yoniinde bir elestiri mevcuttur. Muhtemelen bu elestirinin
neticesinde Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar filmleri, yalnizca bir Karagoz
oyununu kaydeden filmler olarak yapilmis olabilir. Karagéz oyununu bir
bakis acis1 tasimadan kaydeden bu aktiiel yapimlar ile yonetmen olarak
Nazim Hikmet'in bir iliskisi olmayabilir. Elbette bu varsayimlar eldeki smirh
bilgiler cercevesinde yapilan degerlendirmelerdir. Kayip filmler ile ilgili yeni
bilgilere ulasildig1 takdirde bu filmlerin igerigi ve aidiyeti netlesecektir.

Geleneksel Bir Orta Oyununun Filme Alinmasi:
Digiin Gecesi Filmi

Sinema tarihinin ana kaynak metinlerinde, Nazim Hikmet'in 1933 yilinda
Diigiin Gecesi (Kanli Nigdr) adl filmi yonettigi bilgisi yer almaktadir (Onaran
1981, 333; Ozoén 2003, 99, 195; Scognamillo 2010, 81; Evren 2006, 284;
Adali 1986, 101; Calapala 2009, 111; Aytekin 2017, 78; Hakan 2014, 67, 251;
Giindes 1998, 108; Ozgﬁg 2005, 50). 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminin
sinemalarda gosterimi devam ederken 22 Ocak 1933 tarihli bir haberde,
Ipek Film stiidyosunun orta oyunu oyuncularmi bir araya getirerek “Kanli
Nigar” adli orta oyununu filme almaya basladig1 yazmaktadir. ismi hentiz
belirlenmeyen filmde Nasit, Muazzez, Asim, Fahri, Ali, Sait Bey gibi orta
oyuncular ile Dartilbedayi’den Hazim Bey oynayacaktir. Haberde, “Milli ve
yerli” olarak tanimlanan orta oyunu filminin Karagoz filmi gibi bagarili olacagi
dustintilmektedir (Vakit 22 Ocak 1933, 1). Filmin y6netmenligini “Osman
Miimtaz” miistear adiyla Nazim Hikmet yapmistir. Filmde bir siinnet
diigliniinde oynanan “Kanli Nigar” oyunu kaydedilmistir. 24 Subat 1933
tarihli gazete haberine gore; yonetmen Nazim Hikmet, olay 6rgiisti bilinmekle
birlikte bir metne dayanmayan orta oyununda dogaglama olarak oynamaya
alismis orta oyuncular: yonlendirmede zorlanmistir. Filmde, oyunculardan
Kavuklu Ali Bey’e roliinii detayl1 bir sekilde anlatmis, “anladin m1 géziim?”
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diye sormustur. “Anladim” diye cevap vermesine ragmen Kavuklu Ali
Bey, yonetmenin uyar: ve talimatlarina hi¢ uymamus, kendi bildigi sekilde
oynamigtir. Gazete haberine gére, Kavuklu Ali Bey o kadar giizel oynamistir
ki yonetmen Nazim Hikmet isi giicii unutup giilmeye baslamistir (Cumhuriyet
24 Subat 1933, 5). Ismi Diigiin Gecesi olarak belirlenen filmin cekimleri 1933
yili Subat ay1 sonunda tamamlanmistir (Vakit 27 Subat 1933, 6). Diigiin Gecesi
filminin ¢ekimlerini Remzi Ar gerceklestirmistir (Sekmeg 2014, 291-292). Mart
ayinin basinda Diigiin Gecesi filminin pek yakinda gosterime girecegini bildiren
ilanlar yayinlanmistir. flanda, “pek yakinda sizi kahkahalarla giildiirecek ve
eglendirecek Tiirkge sozlii-sarkili-taklitli komedi filmi” olarak tanitilan Diigiin
Gecesi filminin oyuncular1 arasinda Hazim, Nasit ve Halide, “Halkimizin
Sevgilisi” sifati ile yer almaktadir. Ancak Halide'nin ismi digerlerine nazaran
daha biiyiik yazilmistir (Milliyet 3 Mart 1933, 4). Diigiin Gecesi filmi, 24 Mart
1933 tarihinde Elhamra Sinemasi'nda gosterime girmistir. flanda film; Tiirkge
sarkili, orta oyunu, sazli biiyiik halk komedisi olarak nitelendirilmistir.
Oynayanlar ise Nasgit, Hazim, Halide, Asim Efendi, Ali Hayri, Muazzez Bey,
Emine Hanim olarak sayilmaktadir. Diigiin Gecesi filmi, Karagoz filmleri gibi
programin ekstra filmi olarak degil ana filmi olarak gosterilmistir. Diigiin
Gecesi filmine ilaveten Artist Kani> adli Fransizca dublajli film yer almigtir
(Son Posta 24 Mart 1933, 8; 26 Mart 1933, 8). Yine gazete ilanlarinda yer alan
“bir saat miitemadi kahkaha ve eglence” tanimlamasindan yola gikarak filmin
stiresinin bir saat oldugu soylenebilir (Cumhuriyet 21 Mart 1933, 4). Diigiin
Gecesi filminin programin ana filmi olarak gosterilmesinden anlagilmaktadir
ki film sinema kaynaklarinda ifade edildigi gibi kisa degil uzun bir filmdir.

Gazetelerde yer alan haber ve ilanlara gore, Diigiin Gecesi filminin
gosterimi genel istek tizerine uzatilmigtir. Filmin ikinci hafta gosteriminde
filme yeni gevrilen “hokkabaz, gicekci oglu” gibi sahneler eklenmistir. Tkinci
hafta gosteriminde filme ilave olarak bu defa ABD yapimi Mukaddes Yalan'
filmi gosterilmistir (Son Posta 29 Mart 1933, 8; 30 Mart 1933, 11; Milliyet 31
Mart 1933, 4; Aksam 2 Nisan 1933, 4). 4 Nisan 1933 giinii Elhamra Sinemasi'nda
Diigiin Gecesi filmi yerini Karagoz Cifte Cadilar filmine birakirken Diigiin
Gecesi filmi, Kurban Bayramu haftasinda bu defa Alemdar Sinemasi’nda
gosterime girmigtir. Elhamra Sinemasi’nin programinda oldugu gibi Diigiin
Gecesi filmine Artist Kani filmi eglik etmistir (Aksam 4 Nisan 1933, 4; Son Posta
4 Nisan 1933, 8). “Biiyiik Tirk komedisi” olarak nitelenen filmin Alemdar

12 Meg Lemonnier’in bagroliinii oynadigi filmin orijinal ad1 tespit edilememistir.
13 Orijinal ad1 The Magnificent Lie olan 1931 tarihli filmde bagrolde Ruth Chatterton oynamaktadir.
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Sinemasi'nda da gosterimi uzatilmis, film, iki hafta gésterimde kalmigtir. Film
ikinci haftasinda Georges Bankroft'un Denizler Devi adli Fransizca dublajli
filmi ile gosterilmistir (Son Posta 13 Nisan 1933, 12; 14 Nisan 1933, 8). Istanbul
gosterimlerinin ardindan Diigiin Gecesi filmi Ankara’da Kuliip Sinemasi'nda
da gosterilmistir (Milliyet 15 Nisan 1933, 8). Film 1933 yilinin 30 Agustos
Zafer Bayrami’'nda Istanbul Milli Sinema’da da yer almistir (Cumhuriyet 30
Agustos 1933, 4). Filmin ilanlarinda yOnetmenin admna yer verilmez iken
filmle ilgili haberlerde Diigiin Gecesi filminin rejisoriiniin Osman Miimtaz Bey
oldugu ifade edilmistir (Cumhuriyet 24 Subat 1933, 5; 24 Mart 1933, 5; Vakit
27 Subat 1933, 6). Cumhuriyet Diigiin Gecesi filmi, 25 Sene Evvel Bir Karagoz
Gecesi filminin ardindan Nazim Hikmet'in “Osman Miimtaz” miistear adiyla
yonettigi ikinci filmdir.

Diigiin Gecesi Filminin Konusu ve Elestiriler

Diigiin Gecesi filmi, siinnet diiglintinde oynanan “Kanli Nigar” adli orta
oyununun sahnelenmesini konu almaktadir. Filmde eski zamanlardaki
bir stinnet diigiinti canlandirilmistir. Kapali bir mekdnda piring karyola,
muskalar, magallahlar, fesli, basortiilti seyircilerle eski usul stinnet digtini
dekoru olusturulmustur. Siinnet diigtinii dekorunu yerli yerinde bulan Vala
Nureddin’e gore, dekor ¢cocuklugundaki stinnet diigiinlerine benzemektedir
(Nureddin 1933, 3). Selami Izzet ise, orta oyununun sade kapali bir odada gecen
siinnet diigiiniinde canlandirilmasina itiraz eder. Konakta gegen bir siinnet
digiiniinti canlandirabilmek igin Karum Beni Aldatirsa filminden daha fazla
para sarf etmek gerekecegi i¢in yapimcilarin sade bir oday: tercih ettiklerini
diistinmektedir. Orta oyununun gergekte bir meydanda oynandigin belirten
Selami Izzet, orta oyununa ilginin azaldig1 dsnemde diigiinlerde oynanmaya
baslandigini ifade etmektedir. Yaz giinlerinde siinnet diigiinlerinde orta
oyunu bahgede oynanmaktadir. Yazara gore, filmde orta oyunu kir kahvesi
bulunan bir meydanda oynansa daha iyi bir sonug alinabilirdi (izzet 1933b,
3). Film, dogrudan dogruya orta oyunu ile baslamaz, filmin baginda stinnet
dagiinii igin yapilan hazirliklar yer alir. Stinnet diigiinii 6ncesi tahta zemin
silinir, temizlik yapilir. Ciplak bacaklari ile Emine Hanim, “Oglan Da Kolunu
Sallama” ve “Dere Boyu Diiz Gider” tiirkiilerini sdyleyerek tahta zemini
siler. Mutfaktan goriintiiler, asginin yemek hazirliklari, yemek masasinin
diizenlenmesi orta oyunundan onceki goriintiilerdir. Diigiine hazirhik
sahneleri, 6zellikle de tahta zemini silme sahnesi begenilmistir (Cemal 1933b,
7; Milliyet 24 Mart 1933, 5). Osman Cemal, Emine Hanim'in oyunculuk
performansini  begenmistir. Emine Hamim’in Dariilbedayi’den Halide
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Hanim’a tag gikartacak bir oyunculuk gosterdigini ifade eden Osman Cemal,
oyun ve piyesler i¢cin Emine Hanim’1i bigilmis kaftan olarak gormektedir
(1933b, 7). Filmde stinnet diigiinii i¢in yapilan hazirlik sahnelerinin ardindan
orta oyunu baslar. Gazetelerde “Kanli Nigar” adli orta oyununun konusu ve
icerigi ile ilgili detayli bilgi bulunmamaktadir. Ancak filmle ilgili haberlerde
ve kose yazilarinda orta oyununun yapisi, oyuncularin performansina dair
degerlendirmeler, oyuna dair elestiriler yer almaktadir. Oyunda; Hazim
Acem’i, Fahri Kayserili ve Yahudi'yi, Nasit Kurt'ti ve Laz’i, Muazzez Bey
Arnavut'u, gazetelerde ¢ok agik ifade edilmese de Ali Bey Kavuklu'yu, Asim
Baba Pisekar’1 canlandirmistir. Zenne Sait, Siyret Bey, Sefer, Halide Hanim,
Emine Hanim rol alan diger isimlerdir. Oyunun sonunda Emine Hanim
ciftetelli oynamaktadir. Kése yazilarinda, Hazim ve Nasit Beylerin taklitleri
begenilmekle birlikte makyajlarinin yetersiz oldugu diistiniilmektedir. Osman
Cemal, Acem’ioynayan Hazim’ in makyajsiz ¢tkmasinedeniyle sahneyi 6tekiler
kadar dolduramadiginy, iistelik sarisin bir Acem olamayacagini yazmaktadir.
Fahri'nin Kayserili ve Yahudi taklitleri begenilmis, Laz taklidinden daha
uzun stiren Nasit'in Kiirt taklidi basarili bulunmustur. Muazzez Bey’in az
siiren ancak basarili Arnavut taklidinde makyaji dikkat ¢ekmektedir. Ali Bey
ise bastan sona kadar biitiin oyunu tuhafliklar: ile stirtiklemistir (Milliyet 24
Mart 1933, 5; Cemal 27 Mart 1933, 7). Filmin ilanlarinda ve afiglerinde Halide
Hanim’in ismi biiyiik puntolarla yazilidir. Ancak Diigiin Gecesi filminde kisa
bir ciimleden olusan kiiciik bir rolii vardir. Selami Izzet, filmde yetenekli
sanatginin isminden yararlanildigini diistinmektedir (Izzet 1933b, 3). Orta
oyununda yer alan Balama ve Ermeni gibi tiplerin filmde olmadigini belirten
Osman Cemal, oyunda rol dagilimlarmin yanlis oldugunu distinmektedir.
Ona gore; Nasit Laz yerine Ermeni, Hazim Arnavut, Seyret Balama, Sefer Laz,
Muazzez Ziippe rollerine ¢iksa daha iyi olurdu. Nasit'in iki role ¢tkmasinin
hata oldugunu, Fahri'nin de iki role gktigini ancak iyi makyajindan 6tiirii
yabancilarin anlayamadigini yazmaktadir (Cemal 1933b,7). Osman Cemal
gibi filmde rol dagiliminda hata yapildigini diisiinen Selami Izzet'e gore
Kavuklu roliine Nagit Bey ¢cikmali ve Hazim Bey ile daha uzun konusmaliydh.
Filmden iki anlasilmaz taklit ¢cikarilip yerine Hazim-Nasit diyalogu konulsa
daha iyi bir sonug alinabilirdi (izzet 1933b, 3).

Rol dagiliminin yani sira filmin senaryo yapisina yonelik elestiriler de
mevcuttur. Film, orta oyununun esasina 6zelikle Kavuklu-Pisekar sahnesine
onem vermedigi igin elestirilmektedir. Vala Nureddin, yonetmenin Pisekar-
Kavuklu karsilikli konugmasini gereksiz saydigini, klasik riiya anlatim
sahnesini kisadan gegctigini, geri kalan kismin ise alelade bir orta oyununda
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oldugu gibi cereyan ettigini yazmistir (Nureddin 1933, 3). Selami Izzet ise,
orta oyununun en Onemli sahnesi Pisekar-Kavuklu diyaloguna filmde
onem verilmedigini, Arnavut, Laz, Kiirt, Acem gibi rollerin kisa taklitle
sinirlandirildigini oysa orta oyununda bu kisilerin Kavuklu ile yaptiklar
konugmalarin esas yapiy1 olusturdugunu ifade eder (Izzet 1933b, 3). “Kanh
Nigar” oyununun sinemada seyircilerden yeterince ilgi goérmedigini
diistinen Osman Cemal, bu durumun nedeni olarak Elhamra’da seyircilerin
bir kisminin orta oyununun niiktelerini, tuhafliklarin1 kavrayamayacak
kadar yabanci kalmis kimseler olmasma ve perdedeki s6zlerin bir kisminin
seyirciler tarafindan isitilmemesine baglamaktadir. “Kanli Nigdr” oyununun
patirtili, giirdiltili bir oyun oldugunu belirten Osman Cemal’e gore, bu
oyun beyaz perdeye uygun degildir. Filmde “Kanli Nigar” yerine “Sihirbaz”
oyunu tercih edilmis olsayd1 beyaz perde igin daha dogru bir tercih olacakt:
(Cemal 1933b,7). Filmdeki orta oyununu begenmeyen Selami Izzet, filmin
orta oyununu dort-beg taklitli sarki ile birtakim adamlarin soyulmalar
ile smurlandirdigini ve bu noksanlarin Diigiin Gecesi filmini aksattigin
diistinmektedir. 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filmini Diigtin Gecesi filminden
daha bagarili bulmaktadir (Izzet 1933b, 3). Ancak herkes ayn fikirde degildir.
Vala Nureddin, Diigiin Gecesi filmini Karagoz filmine gore “daha mitkemmel
ve tamam” bulmustur. Filmin sinematografisi ve anlatim diline dair yalnizca
Vala Nureddin’in kose yazisinda kiictik ipuglart vardir. Yazar, Kavuklu-
Pisekar ve riiya anlatim sahnelerini yonetmenin sinemanin anlatim teknikleri
ile beyaz perdeye yansitamadigini belirtmektedir. Yénetmenin Kavuklu'nun
riiyasint anlattigi sahnede boliinmiis ekran teknigini kullanarak anlatilan
gosterse daha iyi ve komik bir sonug¢ alinabilecegini diistinmektedir. Vala
Nureddin, Diigiin Gecesi filminde yonetmenin samdanin 6n planda oldugu
ve kiibik resimler yaptig1 cercevede olusturdugu yenilik anlayisinin filmin
biitiiniinde olusturulamadigin ifade etmektedir (1933, 3). Vala Nureddin'in
verdigi kiiciik ipuglarindan yola ¢ikarak Diigiin Gecesi filminde yonetmen
Nazim Hikmet'in bazi planlarda avangart estetikten etkilenmis cergeveler
yarattigini ancak filmin tamaminda bigimsel bir biittinltgii olusturamadigin
distinebiliriz.

Diigiin Gecesi Filminin Degerlendirilmesi

Diigiin Gecesi filmi, donemin kose yazilarinda genel olarak bir kiiltiir hizmeti
seklinde degerlendirilmektedir. Karagbz ve orta oyununa ilginin azaldig,

yeni pisekarlarin, kavuklularin, hayalcilerin yetismedigi, eski {istatlarin
olimdi ile milli oyunlarin tamamiyla unutulacag: endigelerinin hakim oldugu
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bir donemde, Ipek Film'in Karagéz ve orta oyununu filme almast olumlu
karsilanmugtir (Milliyet 24 Mart 1933, 5; Nureddin 1933, 3; zzet 1933b, 3). Vala
Nureddin’e gore, sinema sebebiyle 6len Karagdz ve orta oyunu, yine sinema
sayesinde oliimden kurtulmustur. Ipek Film, bu geleneksel eglenceleri
kaydetmekle milli sinema argivine bir “vesika” kazandirmigtir (Nureddin
1933, 3). Isimsiz bir yazida ise, Diigiin Gecesi filmi orta oyununu tarihi seklinde
muhafazaederek geleceknesillere aktaranbir document olarak nitelendirilmistir
(Milliyet 24 Mart 1933, 5). Ancak gelecege birakilan bir belge olarak goriilen
Karag6z ve orta oyunu filmleri dramatik bir sekilde kaybolmustur. Diigiin
Gecesi filmi, doneminde her ne kadar iglevsel agidan document ve “vesika”
olarak degerlendirilmis olsa da film tiirii (janr/genre) olarak kurmaca komedi
olarak siniflandirilmistir. Sinema salonlarinda programlarda birinci film
olarak gosterilmesi ve Diigiin Gecesi filminin Ipek Film’in sesli stiidyosunda
gevrilen tiglincti filmi olarak degerlendirilmesi, filmin kurmaca komedi olarak
algilandigini gostermektedir (Milliyet 24 Mart 1933, 5). Haziran 1932'de, Ipek
Film’in Nisantasi'nda insa ettigi sesli cekim stiidyosunda Bir Millet Uyaniyor
ve Karim Beni Aldatirsa adli uzun kurmaca filmler yapilmistir. Bu filmlerin
ardindan Diigiin Gecesi filmi, Ipek Film’in sesli stiidyosunda yapilan tigiincii
film sayilmaktadir. Oysa Diigiin Gecesi filminden 6nce Ipek Film stiidyosunda
25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi ve Vedat Orfi Bengii'niin y6netmenliginde
Yesil Bursa adli kisa filmler de cekilmistir. Anlasilan Diigiin Gecesi filmi, o
doénemin moda tabiri ile doktimanter bir kiilttir filmi degil uzun kurmaca bir
film olarak degerlendirilmisgtir.

Tuluat tiyatrosunun bir oyununu, orta oyununun son temsilcileri ile
kaydeden Diigiin Gecesi filmi, kuskusuz tarihsel belge niteliginde bir yapimdir.
25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminde kamera oniinde oynanan bir Karagoz
oyununu kaydetmekle yetinmeyen yonetmen Nazim Hikmet, Diigiin Gecesi
filminde de benzer bigimde yalnizca kamera 6niinde oynanan bir orta oyunu
kaydetmemistir. Filmde, Karagz oyununu geleneksel Istanbul hayatinin bir
parcast olarak sunan Nazim Hikmet, orta oyununu da yine ge¢misin giindelik
hayat: iginde kiiltiirel bir unsur olarak tasvir etmistir. Bir stinnet dagtiniin
hazirliklar: ile baglayan film, yalnizca orta oyununu kameraya kaydetmez,
orta oyununun giindelik hayattaki islevini de yansitir. Her ne kadar kurmaca
bir oyunu igerse de film, orta oyununun toplumsal iglevini gésteren bir bakig
agisina ve anlatiya sahiptir. Diigiin Gecesi filmi, 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi
filmi gibi belgesel tarihi icinde degerlendirilmesi gereken bir yapimdir.

Nazim Hikmet, y6netmenligini yaptig1 ikinci filmi Diigiin Gecesi'ni
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gosterime girdiginde sinemada izleyememistir. 24 Mart 1933 tarihinde
Diigiin Gecesi filmi, Elhamra Sinemasi’'nda gosterime girdiginde Nazim
Hikmet gozaltindadir. Gizli 6rgiit kurmak, stanbul, Bursa ve Adana’da
duvarlara devrim bildirileri yapistirarak, kitapcgiklar dagitarak komiinizm
propagandasi yapmak suglamasi ile 18 Mart 1933 giinii tutuklanmustir (Oral
2019, 109). Ancak tutuklandig: icin gosterime girdigi zaman izleyemedigi tek
filmi Diigiin Gecesi olmayacaktir. Istanbul Senfonisi filminde de Nazim Hikmet
ayni yazgty1 bir kez daha yagsamusgtir.

Yapim Yili Yanlis Bilinen Film: istanbul Senfonisi

Sinema tarihi ile ilgili biitiin yayimnlarda Nazim Hikmet'in 1934 tarihinde
Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi filmlerini yonettigi iddia edilmektedir
(Onaran 1981, 333; Oz6n 2003, 99,195; Scognamillo 2010, 81; Evren 2006, 284;
Adal1 1986, 101; Calapala 2009, 111; Aytekin 2017, 78; Hakan 2014, 67,251;
Giindes 1998, 108; Ozgii¢ 2005, 50). Kaynaklarda 1934 yilinda yapildig
iddia edilen Istanbul Senfonisi filminin yapilan arastirma sonucunda 1938'de
sinemalarda gosterildigi anlagilmugtir. Istanbul Senfonisi filmi, 10 Subat
1938 gitinti Bora™ adli uzun filme eklenerek Melek Sinemasi'nda; Ali Baba
Hindistan’da" filmine ek olarak da Ipek Sinemasi'nda gosterilmistir. llanlarda
film, “memleketimizde Tiirk sanatkar ve kiymetli musikisinaslarin hazirladig:
biiytik film” olarak tarif edilmektedir (Cumhuriyet 10 Subat 1938, 4; Aksam
10 Subat 1938, 4; Kurun 11 Subat 1938, 4). Istanbul Senfonisi filmi, Kurban
Bayramiin arife giiniinde gosterime girmis ve Kurban Bayrami boyunca
gosterimde kalmistir. Film, [zmir’de ipekgilerin Elhamra Sinemasi'nda 14
Subat 1938'de gosterime girmistir. Bu programda, Istanbul Senfonisi filmi, Ug
Ahbap Cavuslar'® adli ABD yapimu filmi ile yer almigtir (Halkin Sesi 14 Subat
1938, 2; 17 Subat 1938, 2). Ipek Sinemasi’'nda Ali Baba Hindistan’da ve Istanbul
Senfonisi filmlerinden olusan programin gosterimi ilanlarina gore, halktan
gelen yogun istek tizerine bir hafta daha uzatilmigtir (Son Posta 17 Subat 1938,
4; Son Telgraf 17 Subat 1938, 4). Benzer bigimde Melek Sinemasi’'nda da Bora
ve Istanbul Senfonisi filmlerinden olusan program bir hafta daha uzatilmigtir

see

14 Yoénetmenligini Marc Allégret’in yaptigi, bagroliinde Charles Boyer’in oynadigi 1938 tarihli
orijinal ad1 Orage olan Fransiz filmidir.

15 Yénetmenligini David Butler’'in yaptigi, basroliinde Eddie Cantor’in oynadigi 1937 tarihli
orijinal ad1 Ali Baba Goes to Town olan ABD yapimu filmdir.

16 Yonetmenligini Sam Wood'un yaptigi 1937 tarihli orijinal ad1 A Day at the Races olan ABD
yapimu film, Marx Kardeglerin yarattigi Groucho, Chico, Harpo adli karakterlerin komik
maceralarini anlatan seri filmlerden biridir.
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(Cumhuriyet 18 Subat 1938, 4; Son Telgraf 19 Subat 1938, 4; Son Posta 20 Subat
1938, 4). Istanbul ve Izmir’in yan sira Istanbul Senfonisi filmi, Ankara’da da
goOsterime girmistir. Ankara Halk Sinemasi’'nda film, Hudut Kahramani'’ adl
uzun film ve Su Sporlar: adli haber filmi ile birlikte gosterilmistir (Ulus 20
Mart 1938, 12; 21 Mart 1938, 12). Istanbul Senfonisi filmi, Istanbul Alemdar
Sinemasi'nda Namus Lekesi*® adl1 uzun filme eklenerek gosterildigi programin
ilaninda filmle ilgili olarak “Miinir Nureddin’le en giizide Tirk musikisi
Istanbul Senfonisi Tiirk’tin sanat ve yurt nefisleri” tamimi yapilmaktadir
(Cumhuriyet 10 Nisan 1938, 4). Film, gosterime girmesinden bir yil sonra 22
Mart 1939’da Izmir Yeni Sinemasi'nda da gosterime girmistir. Bu ilanda dikkat
ceken ayrinti, Istanbul Senfonisi filminin altinda “Miinir Nurettin, Mehterane
Musiki Heyeti” ifadesinin yer almasidir (Yeni Asir 22 Mart 1939, 3; 25 Mart
1939, 3). Aragtirmamizda tespit edebildigimiz kadari ile 1941 yilinda Beyoglu
Halk Sinemasinda da Istanbul Senfonisi filmi gosterilmistir (Son Posta 2 Nisan
1941, 4). Tiim sinema kaynaklarinda 1934 tarihli olarak ifade edilen Istanbul
Senfonisi filmi, 1938’de gosterilmistir.

Istanbul Senfonisi filminin ilanlarinda filmin kiinyesine dair bilgi
bulunmamaktadir. Filmin yonetmeni, kameramani, calisanlarina ait bilgi
olmadig: gibi siiresi de ilanlarda yer almamaktadir. Ancak filmin ¢ekimlerini
kameraman Cezmi Ar’in yaptig1 bilinmektedir (Sekmeg 2014, 64). Programda
uzun kurmaca bir film ile gosterildigi icin filmin nispeten kisa oldugunu
tahmin edebiliriz. Gazetelerde filme dair bilgi olmadig1 gibi Istanbul Senfonisi
filminin Nazim Hikmet ile iligkisini belirten bir kanit da bulunmamaktadir.
Ancak Nazim Hikmet'in tutuklu iken esi Piraye ile yazismalar Istanbul
Senfonisi filminin yonetmeninin Nazim Hikmet oldugunu kanitlamaktadir.
Nazim Hikmet, 17 Ocak 1938 gecesi “Orduyu ihtilale tesvik suglamas1” ile
tutuklanmigtir (Goksu ve Timms 2011, 186). Ankara’da tutuklu bulundugu
sirada Nazim Hikmet, Istanbul Senfonisi filmine seyircinin verdigi tepkiyi
merak etmektedir. Nazim Hikmet, Piraye’ye yazdigi 19 Subat 1938 tarihli
mektubunda, Istanbul Senfonisi filmi ile dublaj yonetmenligini yaptigi Ali
Baba Hindistan'da filmlerinin ig yapip yapmadigini, begenilip begenilmedigini
sormaktadir. Nazim Hikmet'in “bu hususta malumat ver” dedigi filmler 10
Subat 1938’de gosterime girmistir. Piraye, Nazim Hikmet'e “Ali Baba filminin
iki hafta oynadigini, Istanbul Senfonisi filminin ise gok begenildigini” bildiren
17 Buck Jonesun basroliinde oynadig filmin orijinal ad1 tespit edilememistir.

18 Yonetmenligini Marcel L>Herbier'nin yaptig1 basroliinde Victor France ve Lise Delamare’in
oynadig1 1937 tarihli orijinal ad1 Forfaiture olan Fransiz filmidir.
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glizel haberi, 26 Subat 1938 tarihli mektupta vermistir. Nazim Hikmet'in
Istanbul Senfonisi filmi ile ilgili mali haklar1 oldugunu 19 Subat 1938 ve 1
Mart 1938 tarihli mektuplardan 6greniyoruz. 19 Subat 1938 tarihli mektupta,
Nazim Hikmet, Istanbul Senfonisi filminin Avrupa satisia ortak oldugunu,
Istanbul gosterimlerinden de bir seyler alacagini yazmistir. 1 Mart 1938 tarihli
mektupta ise, Istanbul Senfonisi filminin Avrupa’ya satisindan alacagi para
harig, mart ayinin sonuna kadar Ipekgilerden alacagi oldugunu hatirlatmigtir
(Fuat 1976, 57-62). Bu ifadelerden Nazim Hikmet'in yonetmeni, yazari
olarak Istanbul Senfonisi filminin yurt ici ve yurtdis: satislarindan pay alacag
anlagilmaktadir. Bu mektuplar, Istanbul Senfonisi filminin yonetmeninin
Nazim Hikmet oldugunu kanitlamaktadir. 10 Subat 1938 giinii gosterime
giren Istanbul Senfonisi filmi, 1933 tarihli 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi ile
Diigiin Gecesi filmleri ve 1937 tarihli Giinese Dogru filminin ardindan Nazim
Hikmet'in yonetmenlik yaptig1 dérdiincti filmdir.

flanlarinda gok sinirli bilgiler olan fstanbul Senfonisi filmi ile ilgili donemin
gazetelerinde yapilan arastirma sirasinda filme dair habere veya kose yazisina
rastlanmamistir. Ilanlarda yer alan kisa ciimleler, filmin icerigi ile ilgili
ylizeysel bilgiler sunar. flanlardaki bilgiler cergevesinde Istanbul Senfonisi
filmi “En gtizide Tiirk musikilerini seslendiren Miinir Nurettin’in sarkilarinin
ve Mehterane Musiki Heyeti'nin miiziklerinin eglik ettigi Istanbul’un tarihi
ve bedii giizelliklerini gosteren Tiirk sanatkdr ve kiymetli musikisinaslar
tarafindan hazirlanan” bir yapim olarak tamimlanr. flanlarinda Miinir
Nurettin sarkilar esliginde Istanbul’un tarihi ve bedii glizellikleri olarak
tamtilan Istanbul Senfonisi filminin konusu ve igerigi ile ilgili bilgilerimiz
Piraye’nin oglu Memet Fuat'in aktardiklar: ile sinirlidir. Memet Fuat, filmin
Miinir Nurettin’in séyledigi “Martilar Ah Eder” sarkisiyla denizden Istanbul’a
yonelerek basladigini yazmaktadir. Sarkinin giiftesini adint vermeden Nazim
Hikmet yazmis, Mesut Cemil ise bestelemistir (Fuat 2021, 183). “Martilar
Ah Eder” sarkisi, 1933 yilinda cekimleri yarim kalan Mineli Kus filmi igin
bestelenmisti (Makal 2003, 91-92). Miinir Nurettin’in yorumladig: sarkinin tag
plakkaydininintrosu film agiligina gore aranje edildigi hissini uyandirmaktadir.
Film, Istanbul’un tarihi yerlerini géstermektedir. Filmde tarihi yerlerin yan
sira Istanbul’daki cagdas yasami yansitmak icin bir¢ok semtte de g¢ekimler
yapilmustir. Yalnizca kent manzaralar: degil filmde kentte yasayan insanlarin
giindelik hayatindan goriintiiler de vardir. Filmde, Kalamig'ta sandalda
Piraye’nin kiz1 Suzan’in, Mehmet Ali Pasa Koskiiniin bahgesinde kovalamaca
oynayan Piraye’nin oglu Memet'in, salincakta sallanan Suzan’in, Mithat Pasa
koskiintin bahgesinde masa tenisi oynayan Piraye’nin kiz kardesi Selma ve
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Suat’in ve onlari izleyenlerin gériintiilendigi planlar vardir (Fuat 2021, 183;
Fuat 1998, 298-299). Anlagilan Nazim Hikmet, Istanbul’un giindelik hayatini
yansitmak icin ailesine ve tanidiklarina filmde yer vermistir.

Ilanlarinda verilen bilgiler ve Memet Fuat'in anlatimlari ¢ergevesinde
Istanbul Senfonisi filmini, klasik Tiirk miiziginin eslik ettigi, Istanbul’un tarihi
ve turistik yerleri ile giindelik hayattan goriintiilerin oldugu bir tanitim filmi
olarak siniflandirmak miimkiindiir. Memet Fuat da Istanbul Senfonisi filmini
tanitim filmi olarak degerlendirmektedir (2021, 183; 1998, 298). Ote yandan
kayip olan Istanbul Senfonisi filmini—elbette Bursa Senfonisi filmini de- isminden
ottirti Nazim Hikmet'in avangart sinemanin kent monografilerine ykiinerek
cektigi de ileri siirtilmektedir. 1920'lerde Avrupa’da yiikselen modernist
avangart cagriya uyan kent senfonisi belgeselleri iginde 6zellikle Walter
Ruttman’in Berlin: Biiyiiksehrin Senfonisi (Berlin: Die Sinfonie der Grofistadt,
1927) ve Dziga Vertov'un Kamerali Adam (1929) filmleri 6ne gitkmugtir (Aytekin
2017, 78; Boran 2022, 219). Kayip olan Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi
filmlerinde de kent senfonilerine benzer bir yapinin kuruldugu, belgesel
film biittinliigtine ulasmig yapimlar oldugu iddia edilmektedir. Istanbul
Senfonisi ve Bursa Senfonisi filmlerini kent senfonisi olarak degerlendirme
egilimi o denli gticliidiir ki Aytekin’in yaptig1 bir arastirmada, kimi belgesel
yonetmenleri bu filmleri Tiirkiye'de gergeklestirilen ilk belgeseller olarak
nitelendirmektedir (2017, 289). Ancak konusuna dair zayif, bicimine dair
higbir veri olmayan kay1p Istanbul Senfonisi filmini tanitim filmi veya avangart
sinemanin kent monografisi ornegi olarak simiflandirmak asir1 olarak
degerlendirilebilecek yorumlardir. [stanbul Senfonisi filmine dair bilgilerimiz;
sinema tarihi kaynaklarinda belirtildigi gibi 1934 degil 1938 tarihli bir yapim
oldugu ve filmi Nazim Hikmet'in yonettigi ile simirhidir. 25 Sene Evvel Bir
Karagoz Gecesi ile Diiglin Gecesi filmlerinde oldugu gibi Nazim Hikmet'in
Istanbul Senfonisi filminde de bigim arayis1 i¢inde olabilecegini diistinebiliriz.
Ancak diger kayip filmlere nazaran bu filmle ilgili yeterli veri olmadig: i¢in
kesin bir hitkme varmak zordur.

Yonetmeni Bilinmeyen Film: Bursa Senfonisi

Tiim sinema tarihi kaynaklarinda Istanbul Senfonisi gibi Bursa Senfonisi filminin
de 1934 tarihinde Nazim Hikmet tarafindan cekildigi ifade edilmektedir.
Ancak bu filmin yili da hatalidir. 20 Eylil 1938 tarihli bir gazetede, Bursa
Senfonisi filminin ¢ekim siirecine dair bir haber yer almaktadur:

[...] bir mtiddet evvel Istanbul Senfonisi ismi altinda dokiimanter film seklinde
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beyaz perdeye aksettirmis olan Ipekci Kardesler Filmcilik Limited Sirketi giizel
Bursa icin de bdyle bir tesebbiise girismistir. Diin aksam Bursa’ya hareket
eden film operatérii bu banyo sehrimizin manzaralarii ¢ekmeye baglamigtir
(Cumhuriyet 20 Eylul 1938, 4)

Bu haber, Bursa Senfonisi filminin ¢ekimlerinin Eyliil 1938 tarihinde
basladigini kanitlamaktadir. Bursa Senfonisi filminin ¢ekimlerini -haberde ad1
verilmeyen operator- ipek filmin kameramani Cezmi Ar gerceklestirmistir
(Sekmeg 2014, 60-64).

Bursa Senfonisi filmi, 1939 yilinda sinemalarda gosterilmistir. istanbul’da
Saray ve Ipek Sinemalarinda Raca’nin Hazineleri adli uzun filme ek olarak
Bursa Senfonisi filmi programda yer almistir. flanda “Tiirkiye'nin hakiki bir
pirlantas: olan giizel Bursa'mizin tarihi abideleri, camileri ve sayfiyeleri”
ifadeleri yer almaktadir. Film, Tiirkge sozlii ve musikilidir (Cumhuriyet 22
Mart 1939, 4; Aksam 22 Mart 1939, 4; Milliyet 22 Mart 1939, 4). Filmin Saray
ve ipek Sinemalarinda gosterimi 4 giin stirm{istiir (Vakit 26 Mart 1939, 4; Yeni
Sabah 26 Mart 1939, 4). Bursa Senfonisi filmi, Istanbul gosteriminden bir ay
sonra Ankara’da Halk Sinemasi'nda gosterilmistir. Kim Oldiirdii®® adli uzun
filme ek olarak gosterilen filmin ilaninda Tiirkge s6zlii ve musikili oldugu
vurgulanmistir (Ulus 23 Nisan 1939, 12). Film ayrica 1939 Aralik ayinda
Istanbul Besiktas Sen Sinemasi’'nda da gosterilmistir (Haber Aksam Postast 10
Aralik 1939, 6). Bursa Senfonisi filminin ilanlarinda da filmin kiinyesine dair
bilgi bulunmamaktadir. Ustelik ilan taniim ciimlelerinde Istanbul Senfonisi
filmine gore bile daha az bilgi vardir. flan metninden anlagilan Bursa Senfonisi
filminin Bursa'min tarihi ve turistik yerlerini musiki egliginde gosteren bir
yapim oldugudur.

Bursa Senfonisi filminin 1938 Eyliil ayinda gergeklesen ¢ekimleri ve 1939
Mart’'ta gosterimi sirasinda Nazim Hikmet hapistedir. 17 Ocak 1938 giinii
gozaltina alinan Nazim Hikmet, iki ayri davadan toplam 28 yil 4 ay hapis
cezast almigtir (Fuat 2021, 355-357). Bursa Senfonisi filminde Nazim Hikmet'in
fiili olarak yonetmenlik yapma imkam yoktur. Ustelik Nazim Hikmet
mektuplarinda veya gortismelerinde Bursa Senfonisi filminin aidiyeti ve mali
haklar ile ilgili bir iddiada bulunmamuistir. Ancak yénetmeni belli olmayan
film, acgikga Istanbul Senfonisi filminin Bursa’ya uyarlanmasidir. Istanbul

19 Bagroliinde Ramon Novarro'un oynadig1, yonetmenligini Jacques Feyder’in yaptig orijinal
ad1 Son of India olan film, 1931 ABD yapimudr.

20 lsveg kokenli Warner Oland’in oynadigi, Cinli-Amerikali bir polis dedektifi Charlie Chan adl
kurgusal karakterin maceralarindan olusan seri filmlerden biridir.
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Senfonisi filminde olusturulan anlat1 ve bi¢cim Bursa filminde tekrar edilmistir.
Bu nedenle fiili olarak yer almasa da Nazim Hikmet'in gortisleri cercevesinde
Bursa Senfonisi filminin yapildigini belirtmek haksiz bir tespit olmayacaktir.

Sonug

Tiirkiye’de belgesel sinema tarihinin kay1p halkalar1 olan Karagoz serisi, Diigiin
Gecesi, Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi filmleri hakkinda yapilan aragtirma
sonucunda, sinema tarihinin kanonunu olusturan ana kaynak metinlerde
ve takip eden diger yaymlarda maddi hatalar yapildig: tespit edilmistir.
Kaynaklarda, yonetmeni Hazim (Kérmiikgii) olarak belirtilen Karagiz veya
Yeni Karagoz filminin adinin 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi, yénetmeninin
ise Osman Miimtaz miistear adiyla Nazim Hikmet oldugu belirlenmistir.
Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar filmleri ile 1933 yilinda ti¢ Karagoz filmi
cekilmistir. Ancak Karagoz Sair ve Karagoz Cifte Cadilar filmlerinin ydnetmeni
tespit edilememistir. Kaynaklarda Nazim Hikmet'in yonetmenligini yaptig
ilk film olarak gecen Diigiin Gecesi filmi, Nazim Hikmet'in yonetmenlik
yaptig1 ikinci filmdir. Sinema tarihi kaynaklarinda 1934 tarihli oldugu iddia
edilen Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi filmlerinden Istanbul Senfonisi
adli film 1938, Bursa Senfonisi ise 1939 tarihlidir. Istanbul Senfonisi filminin
yonetmeni Nazim Hikmet iken, Bursa Senfonisi filminin ¢ekimi ve gosterimi
sirasinda Nazim Hikmet hapistedir. Filmin yonetmeni tespit edilememistir.
Sinema tarihinin kanonunu olusturan kaynaklarda filmlerle ilgili tarihi
olgular hatalidir. Bu hatalar diger yayinlarda siirekli yinelenmistir. Filmler ile
ilgili hatalarin kaynagi, Rakim Calapala ve Nurullah Tilgen’in metinleridir.
Bu metinlerde yer alan bilgileri Nijat Ozén’{in kaynak olarak kullanmast ile
hatali bilgiler genel kabul gérmiistiir.

Bu calismada yalnizca bu maddi hatalar tespit edilmemis, kayip filmlerin
igerigi ve bigimleri ile ilgili yeni verilere de ulasilmistir. Bu ¢alismada, ana
kaynaklarda ismi dahi yanls verilen 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filminin
igerigi aktarilmistir. Film, yalnizca Karagdz oyununu kaydeden akttiel bir
yapim degildir. Istanbul’un geleneksel eglencelerini ve yasamini tasvir eden bir
anlatiya sahiptir. Nazim Hikmet, sadece kamera karsisinda oynanan Karagoz
oyununu kaydetmemistir. Karagdz oyununu geleneksel yasamin bir unsuru
olarak sunmustur. 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi filmi Rus bicimciliginden
etkiler tasimaktadir. Ancak filmin kayip olmasi nedeni ile filmin bigimsel
yapist hakkinda kesin bir yargida bulunmak zordur. Yine sinema tarihinin
ana kaynaklarinda adi diginda bir bilgi bulunmayan Diigiin Gecesi filmi,
yalnizca orta oyununu kaydeden bir yapim degildir. Orta oyununu ge¢misin
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giindelik hayat: i¢inde kiiltiirel bir unsur olarak tasvir eden film, geleneksel
bir stinnet diigliniiniin iginde yer alan orta oyununu sunar. Boylelikle orta
oyununun giindelik hayattaki iglevini de yansitir. Nazim Hikmet, Karagoz ve
orta oyununun geleneksel hayat icindeki yerlerini ve islevlerini gésteren bir
anlat1 ile filmleri akttiel bir ¢ekimin 6tesine tasimaya ¢alismustir. Istanbul’un
geleneksel hayatina yonelik bir bakis tasiyan filmler, belgesel tarihi i¢inde
yeterince anlagilmamis ve hak ettikleri deger verilmemistir. Bu filmlere kadar
Tiirkiye’de olgusal filmler, kamera oniinde gerceklesen olay: kaydetmekle
yetinen akttiel filmlerdir. Anlatis1 ve bakis agisi ile bu akttiel filmlerden ayrilan
25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi ve Diigiin Gecesi filmleri Tiirkiye’de belgesel
tarihi icinde 6nemli yapitlardir. Elde edilen veriler gercevesinde zaman zaman
Avrupa avangardindan ve Sovyet bicimciliginden izler tasiyan filmlerde,
Nazim Hikmet'in bigimsel bir biitiinliik olusturamadig1 diistiniilmektedir.
Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi filmlerinin isimlerinde kent senfonilerine
acgitk¢a bir gonderme vardir. Ancak konulari ve bigimleri hakkinda ¢ok az
bilgi olmasindan &tiirii Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi filmlerinin kent
senfonisi olduklar1 yontindeki goriisii destekleyici bir veri bulunmamaktadir.

Bu calisma, Nazim Hikmet'in belgesel filmlerinin isimleri, aidiyetleri,
yapim ve gosterim tarihleri konusunda sinema tarihinin kanonunu olusturan
metinlerde yanligliklar yapildigini ve takip eden diger yaymnlarda bu
yanhslarin tekrar edildigini gostermistir. Bu tarihyazimsal kusur, sinema
tarihgilerinin birincil kaynaklara degil de ikincil kaynaklara ve referanslara
basvurmalarindan ve karsilastirmali bir bakis agisini kullanmamalarindan
kaynaklanmaktadir.



196 < ilef dergisi

Kaynakga

Adaly, Bilgin. 1986. Belgesel Sinema. Istanbul: Hil Yayinlari.

Akman, Erctiment. 1974. “Nazim Hikmet ve Sinema.” Tiirkiye Defteri (8): 108-113.
Ayhan, Ece. 1967. “Nazim Hikmet ve Sinema.” Yeni Sinema (9): 40-41.

Aytekin, Hakan. 2017. Tiirkiye'de Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema. Istanbul:
BSB Yayinlari.

Boran, Tung. 2022. “Tiirkiye'nin Turizm $afaginda Belgesel Filmlerin Yeri (1950-
1960).” Turizm Sektoriinde Iletisim: Kavram, Uygulama ve Oneriler iginde,
editor Giil Cogkun-Degirmen, 219-244. Ankara: Nobel Yaymnlar:.

Carr, Edward Hallett. 2002. Tarih Nedir? Istanbul: Tletisim Yayinlari.

Cemal, Osman. 1933a. “Karagoz Sinemada Bu da Baska Karagoz.” Vakit 8 Ocak
1933, 7.

Cemal, Osman. 1933b. “Sinemada Orta Oyunu.” Vakit 27 Mart 1933, 7.
Cimcoz, Adalet. 1968. “2. Seslendirme Anilar1.” Yeni Sinema (19-20): 40-42.
Calapala, Rakim. 2009. “Ttiirkiye’de Filmcilik.” Kebikeg (28): 103-112.

Dogan, Emrah. 2010. “Nijat Oz6n ve Tiirk Sinema Tarihyazicihig1.” Folklor/
Edebiyat 16 (61): 193-211.

Evren, Burcak. 2006. Tiirk Sinema Yonetmenleri Sozliigii. Antalya: 43. Antalya Film
Festivali Yayin1.

Fuat, Memet. 1976. Nazim ile Piraye. Istanbul: De Yayievi.
Fuat, Memet. 1998. Golgede Kalan Yillar. Istanbul: Adam Yayinlar.
Fuat, Memet. 2021. A’dan Z'ye Nazim Hikmet. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.

Gokmen, Mustafa. 1989. Baglangictan 1950ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski
Istanbul Sinemalar. Istanbul: Denetim Ajans Basimevi.

Goksu, Saime ve Edward Timms, 2011. Romantik Komiinist Nazim Hikmet'in
Yasami ve Eseri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar.

Giindes, Simten. 1998. Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi Tiirkiye'ye Yansimast.
Istanbul: Alfa Yayinlar:.

Hakan, Fikret. 2014. Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Hinkle, Eugene M. 2009. “Modern Tiirkiye’de Sinema.” Kebikeg (28): 91-102.
[zzet, Selami. 1933a. “Sohbetler- Istanbul Degismemis!” Vakit 7 Ocak 1933, 3.
izzet, Selami. 1933b. “Sinemada Orta Oyunu.” Vakit 29 Mart 1933, 3.



Tung Boran = Kanonik Sinema. ... > 197

Kudret, Cevdet. 1968. Karagoz Cilt:1. Ankara: Bilgi Yayinevi.

Makal, Oguz. 2002. “Nazim Hikmet'i Senaryolar1 ve Filmleriyle Kesfetmek.”
100. Dogum Y1l Doniimiinde Nazim Hikmet'e Armagan icinde, editor Alpay
Kabacali, 425-456. Ankara: Kiltiir Bakanlig: Yayimlar.

Makal, Oguz. 2003. Beyazperde ve Sahnede Nazim Hikmet. Istanbul: YGS Yayinlari.
Metin, Ziya. 1967. “Belge Filmi Yonetmenlerimiz.” Yeni Sinema (10-11): 41-42.
Nureddin, Vala. 1933. “Sinemada Orta Oyunu.” Aksam 29 Mart 1933, 3.

Odabasi, 1. Arda. 2017. Milli Sinema Osmanli’da Sinema Hayati ve Yerli Uretime
Gegis. Istanbul: Dergah Yaylari.

Onaran, Alim Serif. 1981. Muhsin Ertugrul’un Sinemas:. Ankara: Kiiltiir Bakanligi.
Onaran, Alim Serif. 1994. Tiirk Sinemas: (1. Cilt). Ankara: Kitle Yayinlar1.

Oral, Haluk. 2019. Nazim Hikmet'in Yolculugu. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlar:.

Ozen, Emrah. 2009. “Ozén>iin Paltosundan Kurtulmak: Tiirkiye Sinemasi Tarihi
Calismalarinin Elestirel Bir Degerlendirmesi.” Tletisim Arastirmalar: 7(1-2):
13-47.

Ozgiig, Agah. 2005. Tiirlerle Tiirk Sinemas. Istanbul: Diinya Yaymcilik.

Ozgiig, Agah. 2012. Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii. Istanbul: Horizon
Yayinlari.

Ozon, Nijat. 1968. Tiirk Sinemast Kronolojisi (1895-1966). Istanbul: Bilgi Yaymlari.

Ozon, Nijat. 2003. Tiirk Sinemast Tarihi. Ankara: Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi
Yayinlar:.

Sadoul, Georges. 1999. Histoire du Cinéma Mondial. Paris: Flammarion.
Sayar, Vecdi. 1980. “Sinemact Nazim Hikmet.” Yeni Sinema (32): 9-13.

Scognamillo, Giovanni. 1967. “Tiirkiye’de Belge Film Calismalar1.” Yeni Sinema
(10-11): 38-40.

Scognamillo, Giovanni. 2010. Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabalc1 Yayimevi.

Sekmeg, Ali Can. 2014. Tiirk Sinemasinda Gortintii Yonetmenleri 1914-2014.
Antalya: 51. Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali Yayini.

Sevilen, Muhittin. 1969. Karagoz. Istanbul: MEB Yayinlari.

Soner, Ahmet. 1971. “Sinemaci Goziiyle: Nazim.” Cumhuriyet Sanat-Edebiyat 3
Ocak 1971, 4.

Tilgen, Nurullah. 2009. “Bugiine Kadar Filmciligimiz.” Kebike¢ (28):113-134.



198 < ilef dergisi

Tosun, Necip. 2007. “Nazim Hikmet ve Sinema.” Hece Aylik Edebiyat Dergisi (121):
395-401.

Ugar, Ozgiin. 2019. “Nazim Hikmet'in Kay1p Filmi: Giinege Dogru.” Atlas Tarih
(56): 122-125.

Unser, Orhan. 1994. “Nazim Hikmet'in Sinema Calismalari: Ali Baba.” Antrakt
(33): 23-25.

Yildirim, Tung ve Elem-Yildirim Fehime. 2020. “Tiirkiye’de Sinematograf: Kazim
Nami Duru’nun Tiirkiye’de Sinema Tarihyazimia Katkist.” Ilef Dergisi 7
(1): 39-72. https:/ /doi.org /10.24955 /ilef.735454.

Yildirim, Tung. 2022. “Modern Tiirk Sinema Tarihyazimina Marxist ve Ulusalc
Bir Giris: Nijat Ozén’{in Sinema Tarihgiligine Dair Gériigler.” Uluslararas
Prof. Dr. Halil Inalcik Tarih ve Tarihgilik Sempozyumu Bildirileri 1.Cilt. Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari. 207-241.

Yalcin, Altan. 1967. “Sinematek Arsivinde iki Yil.” Yeni Sinema (10-11): 6-8.
Gazeteler

“Alemdar.” Cumhuriyet 10 Nisan 1938, 4.

“Ali Baba Hindistan’da.” Son Posta 17 Subat 1938, 4.

“Ali Baba Hindistan’da.” Son Telgraf. 17 Subat 1938, 4.

“Ankara Sinemalar1.” Milliyet 15 Nisan 1933, 8.

“Beyoglu Halk Sinemas1.” Haber Aksam Postast 19 Haziran 1941, 7.
“Beyoglu Halk Sinemas1.” Son Posta 2 Nisan 1941, 4.

“Bora Filmi Gortilmemis Bir Muvaffakiyetle Melek’te Devam Ediyor.”
Cumhuriyet 18 Subat 1938, 4.

“Bora.” Son Telgraf 19 Subat 1938, 4.

“Bu Aksam Elhamra Sinemas1.” Akgam 4 Nisan 1993, 4.

“Bu Aksam Elhamra Sinemasinda Mukaddes Yalan.” Son Posta 29 Mart 1933, 8.
“Bu Aksam Elhamra Sinemasinda.” Son Posta 11 Ocak 1933, 8.

“Bu Aksam Elhamra Sinemasinda.” Son Posta 4 Nisan 1933, 8.

“Bu Aksam Elhamra Sinemasinda.” Vakit 11 Ocak 1933, 4.

“Bu Aksam Ipek Sinemasinda.” Aksam 10 Subat 1938, 4.

“Bu Aksam Ipek Sinemasinda.” Cumhuriyet 10 Subat 1938, 4.

“Bu Sene Istanbul Bayramdan Bayrama Giriyor.” Aksam 4 Nisan 1933, 4.



Tung Boran = Kanonik Sinema.... > 199

“Bu Sene Istanbul Bayramdan Bayrama Giriyor.” Son Posta 4 Nisan 1933, 8.
“Bugtin Elhamra Sinemasinda Diigiin Gecesi.” Son Posta 24 Mart 1933, 8.
“Bugtin Elhamra Sinemasinda Karagoz Filmi.” Son Posta 6 Ocak 1933, 8.
“Bugiin Elhamra Sinemasinda Karagoz'tin Filmi.” Vakit 6 Ocak 1933, 4.
“Bugtin Elhamra Sinemasinda.” Son Posta 13 Ocak 1933, 8.

“Bugiin Tki Muazzam Film Birden.” Halkin Sesi 14 Subat 1938, 2.

“Bugiin Tki Muazzam Film Birden.” Halkin Sesi 17 Subat 1938, 2.

“Bugiin Ipek Sinemasinda.” Aksam 22 Aralik 1933, 4.

“Bugiin Ipek ve Saray Sinemalarinda.” Vakit 26 Mart 1939, 4.

“Bugtin Melek Sinemasinda.” Kurun 11 Subat 1938, 4.

“Bugtin Milli Sinemada.” Cumhuriyet 30 Agustos 1933, 4.

“Bugiin Saray ve Ipek Sinemasinda.” Yeni Sabah 26 Mart 1939, 4.
“Charles Boyer Tarafindan Yaratilan Boyer.” Son Posta 20 Subat 1938, 4.

“Carsamba Aksamindan Itibaren Elhamra Sinemasi Haftalik Programina
flaveten Karagoz Filmini Takdim Edecektir.” Vakit 2 Ocak 1933, 4.

“Diigiin Gecesi Elhamra’da.” Cumhuriyet 24 Mart 1933, 5.

“Diigtin Gecesi.” Vakit 27 Subat 1933, 6.

“Elhamra Sinemas: Diigiin Gecesi.” Milliyet 31 Mart 1933, 4.

“Elhamra Sinemast Reklamu.” Milliyet 2 Ocak 1933, 4.

“Elhamra Sinemasina Kosacak.” Vakit 5 Nisan 1933, 4.

“Elhamra Sinemasinda Biiytik Muvaffakiyet.” Son Posta 26 Mart 1933, 8.
“Elhamra Sinemasinda Diigiin Gecesi.” Aksam 2 Nisan 1933, 4.
“Elhamra Sinemasinda.” Milliyet 4 Ocak 1933, 4.

“Elhamra Sinemasinin Misilsiz Programi Misilsiz Bir Muvaffakiyet Kazandz.”
Son Posta 5 Ocak 1933, 12.

“Elhamra Sinemasinin Zengin Programi Misilsiz Bir Ragbet Kazanmaktadur.”
Vakit 8 Ocak 1933, 4.

“Elhamra.” Vakit 5 Ocak 1933, 4.

“Gazeteci Diismani.” Vakit 2 Mart 1933, 6.
“Gizli Muharebe.” Milliyet 20 Aralik 1933, 4.
“Haftanin Filimleri.” Son Posta 30 Mart 1933, 11.



200 < ilef dergisi

“Haftanin Filmleri.” Milliyet 24 Mart 1933, 5.

“Halkimizin Sevgilisi Hazim-Nasit-Halide.” Milliyet 3 Mart 1933, 4.
“Tkinci Hafta.” Son Posta 13 Nisan 1933, 12.

“Ipek Film Stiidyolarinda.” Vakit 14 Temmuz 1932, 6.

“Karagoz.” Son Posta 31 Aralik 1932, 8.

“Karagoz.” Vakit 31 Aralik 1932, 4.

“Karagozden Sonra Orta Oyunu Da Filme Gegiyor.” Vakit 22 Ocak 1933, 1.
“Karagozden Sonra Orta Oyunu.” Cumhuriyet 24 Subat 1933, 5.

“Karim Beni Aldatirsa.” Vakit 7 Temmuz 1932, 6.

“Lale Sinemas1.” Halkin Sesi 28 Kasim 1935, 3.

“Malek Milyoner.” Aksam 8 Nisan 1933, 4.

“Malek Milyoner.” Milliyet 2 Nisan 1933, 4.

“Ne Var, Ne Oluyor?” Son Posta 20 Ocak 1933, 8.

“Saray ve Ipek Sinemalarinda.” Milliyet 22 Mart 1939, 4.

“Sarisin Vents.” Son Posta 26 Nisan 1933, 8.

“Sesli Filim Stiidyosu Ise Bagliyor.” Milliyet 19 May1s 1932, 5.

“Sesli Film Ipekgi Kardegler Bir Stiidyo Yaptiriyorlar.” Milliyet 4 Nisan 1932, 5.
“Sinema-Bir ki Satirla.” Cumhuriyet 20 Eyliil 1938, 4.

“Sinemalar ve Tiyatrolar.” Haber Aksam Postas: 10 Aralik 1939, 6.
“Sinemalar.” Ulus 20 Mart 1938, 12.

“Sinemalar.” Ulus 21 Mart 1938, 12.

“Sinemalar.” Ulus 23 Nisan 1939, 12.

“Tas Yagsa Bile Halkin Akini Kesilemez.” Son Posta 17 Ocak 1933, 8.
“Uskiidar Hale Sinemasinda.” Cumhuriyet 30 May1s 1933, 4.

“Yalmiz Ttirk’tin Giizel Komedisi.” Son Posta 14 Nisan 1933, 8.

“Yarin Aksam Elhamra Sinemasinda.” Aksam 3 Nisan 1933, 4.

“Yarin Aksam Elhamra Sinemasinda.” Cumhuriyet 21 Mart 1933, 4.
“Yarin Aksam Elhamra Sinemasinda.” Son Posta 3 Nisan 1933, 8.

“Yarin Aksam Saray ve Ipek Sinemalarinda.” Aksam 22 Mart 1939, 4.
“Yarin Aksam Saray ve Ipek Sinemalarinda.” Cumhuriyet 22 Mart 1939, 4.



Tung Boran = Kanonik Sinema ... > 201

“Yeni Sinemaya.” Yeni Astr 22 Mart 1939, 3.
“Yeni Sinemaya.” Yeni Asir 25 Mart 1939, 3.

Filmler

Allégret, Marc. 1938. Orage. Fransa: Productions André Daven.
Bilinmiyor. 1933. Karag6z Cifte Cadilar. Tiirkiye: Ipek Film.
Bilinmiyor. 1933. Karagoz Sair. Tiirkiye: Ipek Film.

Bilinmiyor. 1938. Bursa Senfonisi. Tiirkiye: Ipek Film.

Bolvary, Géza von. 1932. Ein Lied, ein Kuf;, ein Mddel. Almanya: Super-Film
Berlin GmbH.

Butler, David. 1937. Ali Baba Goes to Town. ABD: Twentieth Century Fox.
Cromwell, John. 1932. The World and the Flesh. ABD: Paramount Pictures.
Ertugrul, Muhsin. 1931. Istanbul Sokaklarinda. Tiirkiye: Ipek Film.
Ertugrul, Muhsin. 1932. Bir Millet Uyanuyor. Tiirkiye: Ipek Film.

Ertugrul, Muhsin. 1932. Kagakgilar. Tiirkiye: Ipek Film.

Ertugrul, Muhsin. 1933. Cici Berber. Tiirkiye: ipek Film.

Ertugrul, Muhsin. 1933. Fena Yol (O Kakos Dhromos). Tiirkiye: ipek Film.
Ertugrul, Muhsin. 1933. Karim Beni Aldatirsa. Tiirkiye: Ipek Film.

Ertugrul, Muhsin. 1933. Nasit Dolandiricr. Tiirkiye: Ipek Film.

Ertugrul, Muhsin. 1933. S6z Bir Allah Bir. Tiirkiye: Ipek Film.

Ertugrul, Muhsin. 1934. Aysel Batakli Damin Kizi. Tiirkiye: Ipek Film.
Ertugrul, Muhsin. 1934. Leblebici Horhor Aga. Tiirkiye: Ipek Film.
Ertugrul, Muhsin. 1934. Milyon Avcilari. Tiirkiye: Ipek Film.

Feyder, Jacques. 1931. Son of India. ABD: Metro-Goldwyn-Mayer.

Hikmet, Nazim. 1933. 25 Sene Evvel Bir Karagoz Gecesi. Tiirkiye: Ipek Film.
Hikmet, Nazim. 1933. Diigiin Gecesi. Tiirkiye: Ipek Film.

Hikmet, Nazim. 1937. Giinese Dogru. Tiirkiye: Ipek Film.

Hikmet, Nazim. 1938. Istanbul Senfonisi. Tiirkiye: Ipek Film.

L’Herbier, Marcel. 1937. Forfaiture. Fransa: Société du Cinéma du Panthéon.

Lamprecht, Gerhard. 1933. Un Certain Monsieur Grant. Almanya: Universum
Film (UFA).



202 < ilef dergisi

Lubitsch, Ernst. 1932. Broken Lullaby. ABD: Paramount Pictures.
Sedgwick, Edward. 1932. Speak Easily. ABD: Metro-Goldwyn-Mayer.
Sternberg, Josef von. 1932. Blonde Venus. ABD: Paramount Pictures.
Vidor, King. 1932. Bird of Paradise. ABD: RKO Radio Pictures.

Viertel, Berthold. 1931. The Magnificent Lie. ABD: Paramount Pictures.
Wood, Sam. 1937. A Day at the Races. ABD: Metro-Goldwyn-Mayer.



YouTube'daki Kulturel Mevzi Savaslarini
LeftTube Yayincilari Uzerinden Okumak:
ContraPoints Ornegi

Turancan Sirvanli

Kocaeli Universitesi lletisim Fakiiltesi
https:/orcid.org/0000-0002-7286-3070
turancan.sirvanli@kocaeli.edu.tr

0z

Kapitalist sistemde ozel mulkiyet, sermaye birikimi ve Ucretli emek ekseninde
argutlenen kitle iletisim araglari ve bu araglarin tahakkim kurucu dogasi, elestirel
medya calismalarinin tartistigl merkezi problemlerden olmustur. Ancak, ozellikle
Ingiliz Kulttrel Calismalar ekolinden hareket eden farkli bir perspektif, kitle iletisim
araclarinin tahakkum kurucu islevinin yaninda, iletisim pratiklerini donusturme ve
demokratiklestirme potansivelini de tartismaya baslamistir. Raymond Williams,
hentz 1970l yillarda bazi yeni teknolojilerin mevcut duzende oldugundan ¢ok
daha farkl amaclarla kullanilabileceklerinden bahsederken Bertolt Brecht radyonun
Walter Benjamin sanatin, Hans-Magnus Enzensberger ise genel olarak medyanin
donusturict kullanimina, demokratiklestirici potansiyeline ve kamusal yasam igin
bir iletisim araci olarak islevsellestirilebiimesine vurgu yapmaktadir. Bu kapsamda,
ginimuzde YouTube'un salt bir eglence platformu olmanin otesinde, farkl
ideolojik pozisyonlar i¢in politik ve kdltdrel bir mucadele alani olarak konumlandigl
gortlmektedir. Sonyillarda, YouTube platformunda "yeniradikal sag” (a/t-right) gruplarin
icerikleri gortnur olmakta; buna karsy, “Leftiube’ veya "BreadTube" olarak tanimlanan
sol goruslu cesitli YouTube yayincilari, bu alani bir karsi soylem gelistirebilme adina
kullanmaktadir. Dolayisiyla, sol pozisyonu temsil eden yayincilann hangi soylemsel ve
soylemsel olmayan stratejiler ile bu alani kullandigl onemli bir soruya isaret etmekle
birlikte bu calismanin cikis noktasini olusturmaktadir. Bu baglamda calismada, sol
bir saylemle YouTube'da gorunur olan ContraPoints kanali ve kanalin icerikleri, nitel
metin ¢ozumlemesi yontemi ile incelenmistir. Calismada, ContraPoints kanalinin
iceriklerinde, “radikal/alternatif sag" anlatilara karsi kurulan karsi-hegomonik
anlati stratejilerinin saptanmasi amaclanmis; ayrica, Leftlube yayincilari ekseninde
YouTube'un kulturel mucadele alani olarak nasil kullanldigl degerlendiriimistir.
Calisma sonunda radikallikten ¢ikarma, elestirel mizah, diyalojik hikdye anlaticiligr ve
karakter yaratma olmak Uzere dort temel karsi-hegemonik strateji tespit edilmistir.
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Abstract

The field of critical media studies has long focused on the problems posed by the
mass media, its dominance, and its embeddedness in the capitalist system’s cycle
of private ownership, capital accumulation, and wage labor. However, a different
perspective, particularly from the British Cultural Studies field, has begun to discuss
the potential of the mass media to transform and democratize communication
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YouTube platform; in response to this, various left-wing YouTubers, who are defined
as Leftlube or BreadTube, use this space to develop a counter-discourse. The starting
point of this study is the important question of "which discursive and non-discursive
strategies are used by the left-wing YouTubers! Focusing on the ContraPoints
channel, a YouTube channel with a leftist discourse, this study analyzes the channel's
content through the method of qualitative text analysis. The study aims to identify
the counter-hegemonic narrative strategies the channel employs against “radical/
alternative right” discourses and to evaluate how LeftTube broadcasters use YouTube
as a space of cultural struggle. The study identifies four main counter-hegemanic
strategies: deradicalization, critical humor, dialogic storytelling, and character creation.
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Kitle iletisim aracglarmmin dijitallesmesi yeni toplumsal firsatlar1 ve
zorluklar: ortaya ¢ikaran, gelismekte olan bir olgudur.! Dijital kitle iletisim
araglarinin en etkili giicli olan sosyal medya mecralarinin politik ve kiiltiirel
tasvirlerini ve buna ek olarak bu mecralarin 6zgtirlestirici veya hegemonik
potansiyelini aragtirmak / tartismak sosyal bilimciler igin yeni tanimlamalara
ve degerlendirmelere kap1 aralamaktadir (Miranda vd. 2016, 304). Ciinkii
sosyal medya platformlar: siyasi kutuplasmaya ve asir1 goriislerin yayginlik
kazanmasina uygun ortam yaratirken ayni zamanda kullanicilarin egemen
politik kaliplardan ¢ikip yeni ve 6zgiin iletisim stirecleri olusturmasina da
zemin hazirlamaktadir (Jasper 2023). Giinitimiizde YouTube, bir eglence
platformu olmanin Gtesinde; bilgi edinme, paylasim yapma, gelismeleri
takip etme, fikirleri sunabilme ve politik bir sGylem gelistirebilme gibi farkl
islevlerde kullanilmaktadir. Bu durum, dijital medyanin da politik miicadele
ekseninde bir alan yaratip yaratamayacag tartismalarini goriiniir kalmigtir.

see

1 Bu calismanin bulgularmin bir kismi, 16-18 Mayis 2023 tarihleri arasinda Istanbul’da
diizenlenen 10. Uluslararas fletisim Giinleri / Dijital Kapitalizm ve Iletisim Sempozyumu’nda
ve 16-17 Kasim 2023 tarihleri arasinda Eskigehir’de diizenlenen VI. Yeni Medya Calismalar:
Kongresi'nde yazar tarafindan sozlii bildiri olarak sunulmus ve calismanin 6zet metni
sempozyum bildiri kitaplarinda basilmisgtir.
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Giintimiizde, ozellikle ABD politik alaninda yiikselen ve internet
mecrasinda kendilerine yeni bir alan yaratma arayisinda olan yeni radikal
sag/alternatif sag (alt-right) goriisli aktorler, -YouTube basta olmak tizere-
cesitli sosyal medya mecralarin aktif sekilde kullanmakta ve belirli kitleleri
etkilemektedir. Ornegin, Dave Rubin’in hazirlayip sundugu The Rubin
Report adli YouTube yayinlarinda pek ¢ok agirilik yanlisi goriislere sahip
aktorler kendilerine yer bulmaktadir. 2023 Ekim ay1 itibariyla 2 milyondan
fazla abonesi bulunan kanalda, basta psikoloji profesorii Jordan Peterson ve
muhafazakar medya figiirii Ben Shapiro olmak tizere; bilimsel irk¢iliga destek
veren yayinci Stefan Molyneux, Islam ve gégmen karsiti faaliyetleri nedeniyle
Ingiltere’ye girisi yasaklanan gazeteci Lauren Southern gibi pek gok alt-right
pozisyondaki tinlii kisi yer almaktadir (Lewis 2018, 12).

Internet mecrasindaki s6z konusu alt-right aktorlerin yiikselisine karsi,
LeftTube veya BreadTube olarak tanimlanan ve sol retorigi benimseyen YouTube
kanallariin ¢ogalmasi da dikkat ¢cekmektedir. LeftTube igerik tireticileri dijital
alandaki politik ve kiiltiirel savaslar: tetiklemekte ve gesitli konularda igerikler
hazirlayarak, takipgilerine sol diistinceyi benimsetmeye c¢alismaktadir. Bu
videolar smifsallik, toplumsal cinsiyet esitsizligi, ¢evre sorunlari, sosyal
haklar, emek somiiriisii gibi konular1 ele alirken, ayni zamanda siyasi
partilere ve liderlere iliskin elestiriler igerir. Dolayisiyla, YouTube mecrasinda,
alt-right yayinalar ve LeftTube yayncilari arasinda ideolojik tistiinlitk kurma
ve izlerkitleyi yonlendirme yarisi gerceklestigi soylenebilir. Bu durum,
ftalyan Marksist filozof ve siyaset teorisyeni Antonio Gramsci'nin “mevzi
savaglar1” kavraminin dijital cagdaki bir érnegi olarak degerlendirilebilir. Sol
egilimli igerik tireticileri, YouTube iizerinden sag ideolojiye meydan okuyarak
kendi mevzilerini olusturmakta ve karst kutbun hegemonik pozisyonlarim
zayiflatmaya calismaktadir.

LeftTube olarak tanimlanan kanallar arasinda en dikkat ¢ekici olani
transsekstiel bir kadin olan Natalie Wynn'in igeriklerini hazirlayip trettigi
ContraPoints kanalidir. Sol politika, toplumsal cinsiyet ve buna bagli kimlikler,
irk ve felsefe hakkinda cesitli kurgusal ve kurgusal olmayan video-denemeler
hazirlayan Wynn, genellikle bu konular1 politik alanda ve YouTube’'da
popiiler olan alt-right sdylemlere bir cevap olacak sekilde inga etmektedir.
ifade edilen noktalardan hareketle bu galisma, sosyalist bir YouTube yayincisi
olan Wynn'in ve ContraPoints kanalinin alt-right ideolojisi karsisinda kiiltiirel
ve teknik olanaklariyla nasil bir karsi-hegemonik anlati stratejisi gelistirdigine
odaklanmaktadir. Bu kapsamda calismada, LeftTube olusumu 6zelinde
ContraPoints kanaliin anlati stratejilerinin saptanmasi ve YouTube un kiiltiirel
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miicadele alani olarak nasil kullanildig: iizerine bir degerlendirme yapilmasi
amaglanmistir. Calismada su arastirma sorularina cevap aranmistir: YouTube
mecrasindaki LeftTube/BreadTube yayincilarmin temel 6zellikleri nelerdir ve
ContraPoints kanalinin “yeni radikal sag” ideolojisi kargisinda kiiltiirel ve
teknik olanaklariyla gelistirdigi karsi-hegemonik anlat: stratejileri nelerdir?

ifade edilen noktalardan hareketle calismada ContraPoints kanalmm
en c¢ok izlenen 10 igerigi nitel metin ¢oziimlemesi yontemi ile incelenmis
ve kanalin bagat séylemsel ve sdylemsel olmayan stratejileri belirlenmistir.
Stratejilerin siniflandirilmasi ve yorumlanmasi noktasinda konuya iliskin
mevcut alanyazindan ve LeftTube/BreadTube yayincilarmin konu edinildigi
aragtirma haberlerinden, analizlerden ve soylesilerden faydalanilmistir. Bu
noktada ozellikle, alt-right gruplara karsi kurulan karsi-hegemonik anlatt
dinamiklerinin saptanmasi hedeflenmistir.

Hegemonya ve Karsi-Hegemonya Miicadelesi Ekseninde
Dijital Mevzi Savaslar1

Toplumsal sistemde yonetici sinuflar, iktidara gelebilme veya mevcut iktidar
koruyabilme adina tarihsel stireg iginde farkli yollar denemislerdir. Egemen
smif, mevcut iktidarini baski yoluyla saglayabilecegi gibi tabi sinifin rizasinin
tretimiyle de kendi mesruiyetini saglayabilmektedir. Politik alandaki iktidar
yapist kolayca goriinebilir ¢linkii, iktidarin niteligi aym1 zamanda nicel
anlamda da goriintir olmaktadir. Ancak, kiiltiirel (poetik) alandaki nitelik ile
nicelik arasindaki iliski ¢ok belirgin degildir. Politik alanda iktidara karsilik
gelen durum, poetik alanda hegemonyadir (Dellaloglu 2020, 313). Dolayisiyla,
siniflar sadece politik alanda degil, kiilttirel alanda da stirekli bir miicadele
halindedir. “Mevzi savaglar1” kavramy, siyasi ve kiiltiirel konumlara sahip
olmak i¢in siniflar arasindaki cesitli miicadelelere isaret etmektedir (Gramsci
2012b, 250). Antonio Gramsci'ye gore, smiflar arasindaki miicadeleler
sadece askeri catismalarla sinirli degildir; bu mticadeleler, kiiltiirel alandaki
etkilesimler ve catismalar1 da igermektedir. Toplumsal gruplar kiiltiirel alanda
iktidar olabilmek igin gesitli stratejiler {iretirler. Gramsci, bu stratejilerin,
hegemonya (egemenlik) ve karsi-hegemonya (karsi-egemenlik) olarak
adlandirilan iki kavram tizerine kuruldugunu belirtmektedir. Hegemonya,
egemen gliclerin toplumda “ortak duyu”yu saglamak amaciyla diistince,
deger ve inanglar1 kontrol ettigi durumlari ifade etmektedir. Kargi-hegemonya
ise, egemen gliclere kars gelistirilen ve alternatif diisiince, deger ve inanglar
savunan hareketleri belirtmektedir (Im 1991, 141-142; Gramsci 2011, 190; Cox
ve Schilthuis 2012, 1).
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Bu miicadeleler 6ziinde mevzi savaslar1 kavraminin igerigini olusturur.
Toplumsal giicii elinde tutmak isteyenler hegemonik pozisyonlarini korumak
icin savasirken toplumsal degisim isteyenler de karsi-hegemonya miicadelesi
vermektedirler (Gramsci 2011, 171; 207-208). Bu miicadele sonucunda,
rizaya dayal bir sekilde, ahlaki ve entelektiiel 6nderlik kuran bir toplumsal
sinif, kendi hegemonyasini igler kilabilir. Bu baglamda, Gramsci'nin simf
egemenligini agiklamada, -salt tiretim iliskilerinden ve devletin baski yoluyla
tahakkiim stireglerinden farkli olarak- sivil toplum alanindaki yeniden tiretim
nosyonuna ve riza iiretiminin daha 6zgiil/ karmasik bi¢imlerine odaklandig:
goriilmektedir. Ciinkdi, bir sinif iktidara gelirken ideolojiyi kullanir ancak,
bir iktidar: stirdiiriilebilir kilmak hegemonya ile miimkiindiir (Dellaloglu
2020, 316). Dolayisiyla Gramsci’'nin hegemonya teorisi, riza yoluyla toplumu
doniistiirmeye dontik bir strateji yarigini tarif ettigi i¢in ayn1 zamanda etik-
politik bir liderlik miicadelesini anlatmaktadir. S6z konusu kiiltiirel ve politik
alandaki hegemonya kurma yarisi, baskin ve tabi siniflar arasinda -gesitli
stratejilerin goriiniir oldugu- siirekli bir miicadeleyi zorunlu kilmaktadir.

Bu baglamda Gramsci, s6z konusu mevzi savaslari sirasinda altyapi
ve Ustyapt kurumlar1 arasinda koprii kurabilecek en oOnemli aktoriin
entelektiieller olduguna isaret etmekte ve bu entelektiielleri “organik
aydinlar” olarak kavramsallastirmaktadir. Gramsci, bu noktada “organik
aydin” ve “geleneksel aydin” ayrimina gitmektedir. Geleneksel aydin,
smiflar aras1 iligkilerden kopuk aydin tipolojisini yansitirken organik
aydin mensubu oldugu sinifin 6zgiin degerlerini tasiyan ve bunu savunan
aydinlardir. Dolayisiyla organik aydinlar kendilerine ait siniflarin ideolojik
savagini entelektiiel diizeyde yiriitmektedirler (Gramsci 2012a, 222-223). Bu
noktada aydinlarin gérevi, “kendi” 6rgiit sorunlarini bilmesi, orgiit icindeki
homojenligi olusturabilmesi, siyasi, entelektiiel ve hatta askeri onderlik
edebilmesidir. Bu nedenle Gramsci, organik aydinlarin geleneksel aydinlar
“asimile edip” ideolojik olarak “fethetmeleri” halinde mevzi savasinda
one gegeceklerini, ayrica s6z konusu kiiltiirel ve politik savagin hegemonik
kapitalist devletin devrilmesini hizlandiracagin belirtmektedir (Gramsci
2011, 166-167; 2012b, 250).

Organik aydin pozisyonu giintimiiz dijital medya ekseninde
disuniildigiinde, belirli ideolojilerin temsilini saglayan entelektiiellerin
YouTube gibi dijital paylasim platformlarina dahil olduklari vebaskinanlatilara
karst bu platformlar: etkili bir arag olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Bu
mecralarda yer alan aktorler merkeze alindiginda, dijital mecralarin kiiltiirel
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hegemonya miicadelesinde “kim tarafinda, hangi amagla, nasil kullanildig1”
sorular1 6nem kazanmaktadir. Oyle ki YouTube sadece bir eglence platformu
degil, kiiltiirel ve politik miicadelelerin de kendisini gosterdigi bir alan
olarak konumlandirildiginda, bu alandaki sol gortislii radikal yayincilarin da
birer organik aydin olarak degerlendirilip degerlendirilmeyecegi yontinde
tartismalar bulunmaktadir (Fuchs 2010; Lydon 2020; Maupin 2021). Dijital
alanda bir ideolojik savasin yiiriitiildiigiintii ve bu alanin ayn1 zamanda
birer kiiltiirel] mevzi savasi alani olarak konumlandigini iddia eden giincel
tartismalar, YouTube’daki sol/sosyalist yayincilarin “yeni organik aydinlar”
olarak tasvir edilebilecegini, bu yaymcilarin s6z konusu popiiler alanlar
icinde kapitalist sisteme meydan okuyan yayinlar iirettigini belirtmektedir
(Lydon 2020, 36).

Diger yandan, YouTuberlar toplumsal olarak ilerici bir ideolojinin organik
aydinlar1 olmak isteseler bile YouTube'un orgiitlii yapist onlar1 egemen
yapmun iginde bagka bir sémiirti pozisyonuna getirmektedir (Fuchs 2010,
187). Ayrica, bir ideolojiyi anlatiyor olmak ile bir ideolojinin / sinifin temsilcisi
olmak farkli seylerdir; sol/sosyalist YouTuberlarin isci sinifini ne 6lgtide temsil
ettigi tartismali bir noktada bulunmakta (Maupin 2021, 48-49); buna ek olarak,
YouTube'u kullanirken “kapitalizme karsi konusmak” -kuskusuz- birtakim
celigkiler barindirmaktadir (Cotter 2022, 9). Ancak, biitiin bu elegtiriler
gecerliligini korumakla birlikte; teorik gergevelerin tarihselliginden kopmadan
Gramsci’'nin sundugu kavram setleri merkeze alindiginda hegemonya teorisi,
YouTube gibi popiiler platformlardaki kiiltiirel ve politik hegemonya/
karsi-hegemonya miicadelelerinin nasil okunabilecegi konusunda da
onemli ac¢ilimlar sunabilmektedir. Nitekim -mecranin kendisinin bagka
sémiirii bigimlerine kap1 aralamasina karsin- YouTube igindeki sol/sosyalist
yayincilarin -“organik aydin” pozisyonuna benzer sekilde- YouTube kanali
araciligiyla bilgiyi/ideolojiyi toplumsallastirdig: sylenebilir.

Bu durum, Bertolt Brecht'in 1930’1u yillarda radyonun mevcut diizende
kamusal yasam igin bir iletisim araci olarak islevsellestirilebilmesine yaptig:
vurgu ile benzerlik tagimaktadir. Brecht, 1932 tarihli ”Bir Iletisim Aygiti
Olarak Radyo” baglikli makalesinde ister ticari isterse kamu yayincisi olsun,
radyo kurumunun sirketler ve hiikiimetler tarafindan cografi sinirlarla
ayrilmis dinleyicilere mesaj iletmek igin kullanilan tek tarafli bir iletisim
sistemi oldugundan bahsetmekte ve “radyonun bir dagitim aygitindan bir
iletisim aygitina donustirilmesi” gerektigini vurgulamaktadir (Brecht
2000, 42). Benzer sekilde, Raymond Williams, hentiz 19701 yillarda baz
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yeni teknolojilerin mevcut diizende oldugundan ¢ok daha farkli amaglarla
kullanilabilecegine deginmekte; Brecht'in “radyo”yu konumlandirisi gibi
Walter Benjamin sanatin, Hans-Magnus Enzensberger ise genel olarak
medyanin doniistiirticti kullanimina, demokratiklegtirici potansiyeline ve
kamusal yasam igin bir iletisim araci olarak islevsellestirilebilmesine vurgu
yapmaktadir (Alver 2011, 56, 61, 65). Oziinde, diisiiniirlerin dikkat ¢ekmek
istedigi temel nokta, kitle iletisim araglarinin tahakkiim kurucu dogasina
ragmen -Terry Eagleton’in da ifade ettigi gibi- bu araglarin rasyonel kullanimi
ile bilgiyi/ideolojiyi toplumsallastirabilecegi yoniindedir:

Giizel bir sonuca ulasmak umuduyla kétiiliik yapmak ile bagkasinin kéttlagtini
yararll bir geye dontistiirmeye calismak arasinda fark vardir. Sosyalistler
kapitalizmden sorumlu degil ve onun suglar1 bakimindan masumdur; ama
mademki kapitalizm var, o zaman ondan en iyi bicimde yararlanmanin rasyonel
olacag diistiniilebilir (Eagleton 2011, 76).

Genel olarak kitle iletisim araglarinin 6zelde ise sosyal medya
platformlarimin ~ -hegemonik  bir  kurum  olmalarmin  yaninda-
demokratiklestirici potansiyelini ararken Raymond Williams’in “hegemonik”
ve “hegemonya” ayrimi Onemli bir ¢ikis noktasi sunabilmektedir. Bu
baglamda, teori ve pratik arasindaki ayrima génderme yapan Williams, soyut
olan hegemonya kavraminin somut pratikteki karsilig1 olarak “hegemonik”
kavramini kullanir ve boylece hegemonyanin isledigi somut kurumlari imler
(Williams 1990, 91-92; 2015, 100). Williams, hegemonik siireci olusturan tig
unsuraisareteder: (1) Gelenekler, (2) kurumlar ve (3) bicimlenmeler. Gelenekler,
toplumsal stireglerde 6nceden tanimlanmis ve bigimlendirilmis “secilmis
aciklamalar”dir. Bir bagka ifade ile pratikte gelenek, “egemen ve hegemonik
baskivesinirlarinenagiksecik digavurumudur” (Williams 1990,93). Dolayisiyla
hegemonyanin kurucu unsurlarindan biridir. Kurumlar ise se¢ilmis degerleri
(gelenekleri) olusturan somut alanlardir (kurumlardir); aile, okul, kilise,
medya gibi hegemonik aygitlardir. Secici gelenegin iglerligi, tanimlanabilir
kurumlara baglidir. Ancak kurumlar hi¢bir zaman tek bagina islevsel degildir.
Kurumlar arasindaki iligkisellik hegemonyay: aktif kilar. Bu kapsamda
“bigimlenmeler” unsuru 6énemli bir noktada bulunmaktadir. Entelektiiel ve
sanatsal yasamda kiiltiiriin etkin gelisimi, bi¢cimsel kurumlarin arasindaki
degisken ve dolayl iligki ile gerceklesmektedir. Ancak, bicimlenmeler her
zaman baskin hegemonik olan ile dogrusal bir iligki tagimaz. Bazi durumlarda
karsi-hegemonik stireclerin ortaya ¢iktigi bicimlenmeler de goriiniir
olabilmektedir (Williams 1990, 96). Bu bakimdan Williams'in hegemonik
¢6ztimlemede one stirdiigii (1) gelenekler, (2) kurumlar ve (3) bicimlenmeler
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asamalar1 soyuttan somuta bir izlek ve hegemonik kiiltiirel alan igindeki
miicadeleyi ve ayriksi sesleri anlamamizi saglayan bir perspektif sunmaktadir.

Sunulan kavramlar daha somut bir zemine tagindiginda Gramsci ve
Williams'm vurguladig1 noktalarin giincel pratikte de karsiliklar1 goriilebilir.
Bu kapsamda sadece kamusal alana degil, dijital alana da yayilmis kdiltiirel
mevzi savaglari farkli bigimlenmeler olarak ele alinabilir. Bir bagka ifade ile
dijital alandaki hegemonik pratikler de segilmis bir gelenegin, bu gelenegi
kurumsallagtiran kurumlarin ve bu kurumlarin iginden ¢kan ancak
birbirinden bagimsiz olabilen bigimlenmelerin farkli ériintiileridir. Fuchs'un
da dedigi gibi (2010, 180) kitleselligi, kullanim bicimleri ve sahiplik yapisi
gbz onitine alindiginda, dijital kapitalizm ¢aginda hegemonik stiregleri
kurumsallastiran bir alan olarak nitelendirilebilen YouTube gibi dijital
mecralarin iginde elestirel aktorler de goriintir olabilmektedir. Bir bagka ifade
ile YouTube “hegemonik bir kurum” olarak kavramsallastirilsa bile kiiltiirel
bir pratik olarak kendi ic¢indeki yayinlar, igerikler ve yayincilar birbirinden
farklilagtig1 icin aktorlere apriori bir egemen temsil yiiklemek yanlis olacaktir.
Bu durum, YouTube’'un kamuya agcik bir platform olabilme “potansiyeline”
isaret etmekle birlikte (Fuchs 2022, 254) bu alanin déniigtiirticti kullamimina
kap1 aralamaktadir. YouTube icindeki sosyalist/anarsist yayincilar, bu alanin
karsi-hegemonik potansiyelini igler kilmaya ¢alismakta ve bu mecra iginde
bir karsi anlati sunmay1 hedeflemektedir. LeftTube yayincilarini bu teorik
pozisyondan incelemek, dijital alandaki mevzi savaslarini anlamlandirma
adina daha biitiinsel bir perspektif sunacaktur.

Sosyal Medyanin Hegemonya ve Karsi-Hegemonya Potansiyeli

Hegemonya ve karsi-hegemonya yarigina medya mefhumu merkeze ¢ekilerek
bakildiginda, medyanin ne tiir bir hegemonya veya karsi-hegemonya islevi
gordiigii 6nemli bir soru haline gelmektedir. Gramsci'nin hegemonya
teorisinden etkilenen Louis Althusser, hegemonya stirecinde “devlet”e vurgu
yapar ve bu ytizden hegemonik aygitlar1 devletin ideolojik aygitlar: olarak
kavramsallastirir. Althusser, “Sistem kendini nasil yeniden {iretir?” sorusuna
sadece emek siireciyle degil, iiretim aygitinin disinda kalan ve egemen
ideolojiye boyun egmeyi saglayan -din, aile, iletisim, egitim ve medya gibi-
devletin ideolojik aygitlar: (DIA) ile cevabii vermektedir (Althusser 2014,
50-51). Bu noktada bir DIA olarak medya 6nemli bir noktada bulunmaktadir.
Bireyler, medya ve diger DiA’lar aracihiyla bir “6zne” olarak “gagirilir”
(2014, 78) ve boylece egemen ideolojinin bir 6znesi olarak kendini var
eder. Clinkii bir ideoloji her zaman bir aygitta ve bu aygitin pratiginde var
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olur ki bu durum, ideolojinin maddi bir varolusa sahip oldugunu gosterir
(2014, 72). Boylece medya, hegemonyanin tasiyicist ve maddi pratigi olarak
konumlanmaktadir.

Medyaya iliskin benzer vurgular, alanyazindaki farkl diistintirlerde de
gozlenmektedir. Oyle ki Noam Chomsky de ana akim medyay1 “devletin ya da
biiyiik sermaye sahiplerinin kontroliinde bulunan, kitleleri yonlendirmesiyle
egemen diisiinceyi tagiyan tekellesmis medya gruplan” gseklinde
tanimlamaktadir (1997, 20-23). Benzer sekilde Ingiliz Kiiltiirel Calismalar
ekoli de -Frankfurt Okulu distiniirleri ile benzer bir hatt1 izleyerek- medya
ile yayginlik kazanan hegemonik kiiltiiriin is¢i smifim1 kapitalist topluma
entegre etmede 6nemli bir rol oynadigina deginirken s6z konusu medya
kiiltiirtintin yeni bir kapitalist hegemonya bigimi olusturduguna isaret
etmektedir (Kellner 2002, 35). Herbert Schiller ise medya araciligiyla yayilan
hegemonyanin ulusasiri dogasina vurgu yapmakta ve merkez iilkelerin
cevre llkelere medya araciigiyla bir kiiltiir emperyalizmi uyguladigina
deginmektedir (1975, 10). Diger yandan, medyanin “hegemonik bir arag¢”
olarak nasil kullanildigina ekonomi-politik bir perspektifle yaklasan Edward
Herman ve Noam Chomsky, medyanin haberleri -medya miilkiyeti, reklama
baglilik, haber kaynaklari, yaptirimc1 kurumlar ve antikomiinizm gibi- belirli
stizgeglerden gegirerek sundugunu propaganda modeli ile aciklar (1999).
Herman ve Chomsky’ye gore, servetin belli kesimlerin elinde toplandig: ve
biiyiik simnifsal esitsizliklerin yasandig1 bir diinyada kitle iletisim araclari,
egemen yapinin degerlerini, inanglarini ve davranis bigimlerini asilamak
icin sistemli bir propaganda islevi gormektedir (1999, 21). Sosyal medyanin
yaygmlik kazanmasi ile s6z konusu dijital araglarin hegemonik stireci ne
olctide kirip kiramayacagi ise giincel tartismalarda yerini almustir.

Christian Fuchs, propaganda modelini  dijital medya tizerinden
degerlendirerek “Internet ve sosyal medya caginda propaganda modelini
nasil anlamlandirabiliriz?” sorusu tizerine gider (2018, 71). Fuchs, sosyal
medya pazarinda yiiksek seviyede tekellesme egilimi oldugunu ve
kisisellestirilmis reklamciligin kullanicilarin dijital emegini somiirdiigii igin
daha biiyiik tehlikeler tagidigini belirtmekte (2018, 74-77) ve artik kiigiik bir elit
kullanic1 grubunun ¢evrim igi goriintirliige sahip oldugunu ve bu kapsamda
haberin/igerigin temel kaynaginin bu elit kullanict grubu oldugunun altin
cizerken bir denetim mekanizmasi olarak politik botlarin (trollerin) ¢evrim
i¢i politik iletisimdeki roliine vurgu yapmaktadir (2018, 79-81). Son olarak
sosyal medyadaki ideoloji iiretiminin artik profesyonel ideologlarla smirh
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olmadigini belirten Fuchs, politik botlarin ve -daha ¢ok sag goriise sahip-
sosyal medya ideologlarinin giinliik yagsama etkisine deginmektedir (2018, 85).
Bu vurgu énem tasimaktadir ¢iinkii YouTube'un algoritmalarinin insanlar
asir1 sagcl videolara yonlendirdigi (Ribeiro vd. 2020, 140) ve platformdaki
asirilik yanlisi, beyaz savunucusu veya radikal sagc kanallardaki igeriklerin
yaygin oldugu (Chen vd. 2021, 6) gesitli raporlarda gozlenmektedir. Stoica
ve Chaintreau’a gore, ozellikle, kisisellestirilmis igerik 6neri sistemi, tek bir
bakis agisma dikkat gektigi icin bir filtre balonu gérevi gérmektedir. Sosyal
medyadaki “en popiiler” 6geler de hakim sosyal kodlara hizmet ettigi i¢in
sosyal medyadaki baskin igeriklerin “hegemonik” oldugu soylenebilir (Stoica
ve Chaintreau 2019, 577). Bu yap: iginde, azinlikta kalan gruplarin bakis
agis1 agdan dislanmamakta ancak algoritmik oneri sistemi ile azinligin bakis
agisinin temsili kaybolmaktadir (Stoica ve Chaintreau 2019, 580). Bu durum,
geleneksel medyanin oldugu gibi sosyal medyanin da bir hegemonya aract
olarak kullanildig1 yargisini giiclendirmektedir.

Bununlabirlikte, son yillardaki yeni toplumsal hareketler ve yeni aktivizm
bigimleri g6z o6ntinde bulunduruldugunda sosyal medyanin hegemonik
stireglere meydan okumak ve bir karsi-anlati olusturmak igin kullanildig:
da gozlemlenen unsurlardir. Sosyal medyanin etkilesime acitk dogasi belirli
aktivizm bicimlerini goriiniir kilmakta ve karsi-hegemonik hareketlerin
gliclenmesine belirli bir zemin hazirlayabilmektedir (Gerbaudo 2013, 15-16).
Bu noktada, sosyal medya ve dijital aktivizm olgularin irdelemek yerinde
olacaktir. Dijital aktivizm, sosyal ve siyasi degisimi tesvik etmek i¢in internet
ve sosyal medya gibi dijital teknolojiler kullanilarak ortaya konulan aktivizm
bigimidir. Cevrim i¢i imza kampanyalarindan bilgisayar korsanlig1 ve siber
saldirilara kadar genis bir taktik yelpazesini kapsamaktadir. Kitlesel eylemleri
organize etmek ve harekete gecirmek konusunda sosyal medya platformlar:
ve dijital aktivizm arasinda gtiglii bir iligki oldugu soylenebilir (van Laer ve
van Aelst 2010, 1159-1160).

Sosyal medyanin, aktivizm adina en biiyiik avantaji zaman ve mekan
kisitlamalarinin 6tesinde is birligi ve katilima izin vermesidir. Bu anlamda
fikirlerin ve sorunlarin yayilmasin tegvik ederek sosyal hareket aktérlerinin
mobilizasyonuna katki sunmaktadir (van Laer ve van Aelst 2010, 1151).
Ornegin, 2010 yilinda yasanan ve gesitli Arap {ilkelerini kapsadig1 igin Arap
Bahari olarak adlandirilan bizi dizi halk hareketinin organize edilmesi ve
gliclendirilmesinde sosyal medya platformlarimnin kullanimu etkili olmus; 2011
yilinda Ispanya’da Ofkeliler protestolarinda ve ABD’de Occupy Wall Street
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(Wall Street’i Isgal Et) hareketinde sosyal medya mobilizasyon iglevi gormiistiir
(Gerbaudo 2013, 26-28). Buna ek olarak, cinsel taciz ve cinsel saldirilara karsi
biiytimiis kiiresel bir ifsa dalgast olan #MeToo hareketi ve ABD’de Afro-
Amerikan yurttaslara kars1 polis siddetini protesto eden Black Lives Matter
hareketi, sosyal medya, dijital aktivizm ve karsi-hegemonya iligkiselligi
baglaminda 6rnek olaylar olarak gosterilebilir. Diger yandan sosyal medyanin
karsi-hegemonik potansiyelinin tim cografyada aymi gegerlilige sahip
oldugunu sdylemek giictiir. Ornegin, Nijerya medya atmosferinde devlet
organi ve ana akim medya biitiinlesmigken tilkede sosyal medya, alternatif
seslerin duyulabilmesi adina 6nemli bir kargi-hegemonik aygit pozisyonunda
bulunmaktadir. Ancak hiikiimet, diizenleyici yasalarla sosyal medyaya iligkin
kisitlamalar getirmekte ve kendi hegemonik pozisyonunu giiglendirmektedir
(Olaniyan ve Akpojivi 2021, 425-426). Sosyal medya, diinyadaki protesto
hareketlerinin gosterdigi gibi, son yillarda hem direnis hareketleri hem de
hegemonya i¢in gtiglii bir arag haline gelmistir (Olubunmi 2015, 1-2).

Miranda vd. (2016) ¢alismalarinda sosyal medyanin kamusal sdylemde
ne GSl¢iide 6zgiirlestirici (yaygin katihma ve gesitli bakis acilarina izin veren)
veya hegemonik (birkag kisi tarafindan ideolojik kontrole katkida bulunan)
olduguna odaklanmakta ve caligma sonunda; sosyal medyanin kullanicilar:
aktif birer yazar yapabilmesi ve katilima/etkilesime zemin hazirlamasi
bakimindan geleneksel medyaya gore “Ozgiirlestirici” olabilecegini ancak
igerik kisitlamalari ve birkag kisinin ideolojik kontroliine agik olmasi agisindan
geleneksel medyadan daha hegemonik olabilecegini vurgulamaktadirlar
(Miranda vd. 2016, 320-321). Bir diger 6rnek olarak Cinzia Padovani’nin (2018,
3575) alismasinda, Italyan asir1 sag parti Lega Nord'un (Kuzey Ligi) gogmen
karsiti soyleminin Twitter aracihifiyla pekistirildigi (sdylemin rezonansin
sagladigt) ve sosyal medyanin hegemonyayi saglamlastirict bir aygit olarak
kullanildig: gésterilmektedir. Diger yandan, irkcilik karsiti Italyan aktivistler
iseironi ve ignelemelerle Lega Nord un Twitleri ile etkilesime girerek bir karsi-
hegemonik pozisyon iiretmekte, bununla da kalmayip sosyal medyadaki
hareketi kamusal alana tasiyarak gesitli mitingler diizenlemektedirler.

Ifade edilen noktalardan hareketle, sosyal medyanin hem direnis
hareketlerini hem de hegemonyay: besleyebilecek “belirsiz bir dogasit”
bulundugu séylenebilir (Olubunmi 2015, 6). Dolayisiyla, sosyal medya ve
hegemonya iligkisinin “belirsiz dogast” merkeze alindiginda, tek belirlenim
tizerinden analizler sunulmasi arastirmacilari indirgemeci bir pozisyona
itebilir. Nitekim Gramsci’ye gore de hicbir zaman, her seyi kapsayan nihai bir
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ideolojiler dizisi yoktur. Tipki hegemonyada oldugu gibi karsi-hegemonya da
bir sonucu degil, devamli miicadele igeren bir siireci imler. Clinkii hegemonya
bir iktidara gelme pratigi degil, iktidar: siirdiiriilebilir kilma pratigidir. Bu
baglamda verilen Orneklerden hareketle, Jaques vd.nin “neo-Gramsci’ci
teori” (Jaques vd. 2019, 3) olarak tarif ettigi Gramsci'nin hegemonya teorisinin
-sosyal medya gibi alanlar1 merkeze alan- ¢agdas yorumunun LeftTube/
BreadTube gibi giincel fenomenleri aciklamada giiglii bir teorik cerceve
sundugu goriilmektedir.

LefTube/BreadTube Yayincilari ve ContraPoints Kanali

Ozellikle 2000'1i y1llar ABD konvansiyonel siyaseti ve internetin politik {inliileri
merkeze alindiginda, sosyal medya platformlarinda sag/ muhafazakar goriise
sahip tinlii isimlerin igeriklerinin goriiniir oldugu gézlenmektedir (Herrman
2017). Ornegin Jordan Peterson, Ben Shapiro, Steven Crowder ve Tucker
Carlson gibi isimler, 6zellikle YouTube mecrasini aktif sekilde kullanarak
sunduklar fikirlerle pek ¢ok insami etkilemektedir. Buna ek olarak, 2010
yilinda goriiniir olan, 2017 yilinda Donald Trump’in ABD Bagkan1 segilmesi
ile popitilerlesen ve beyaz milliyetciligini 6nceleyen bir siyasi hareket olarak
alt-right ideolojisi hem konvansiyonel siyasette hem de pek ¢ok sosyal medya
alaninda yayginlik kazanmistir. Bu goriisii benimseyen bireyler ¢evrim igi
gruplar olusturarak cesitli sosyal medya mecralarinda c¢okkiiltiirliiliige,
beyaz olmayanlara, kadinlara, Yahudilere, Miisliimanlara, LGBTi+ bireylere,
gocmenlere ve diger azinliklara yonelik saldirgan igerikler tiretmektedirler
(Kirmizisakal 2021). Buna ek olarak, popiilerlesen alt-right yayincilari, sol
ideolojiye yakin bireylerle dalga gecen ve onlar1 asagilayan videolar1 -SJW
(social justice warrior/sosyal adalet savasgist) baghg altinda farkli mecralarda-
dolagima sokarak cesitli Internet mecralarinda kendi ideolojik pozisyonlarina
mesru bir zemin yaratmaya galismaktadir.

Internet dilinde SJW kavrami, genellikle sol goriise yakin olan ve
ozellikle 1rkeilik, cinsiyetgilik, homofobi ve transfobi gibi kimlik ve esitsizlik
konularyla ilgili sosyal ve politik konular1 savunan bireyleri tanimlamak
i¢in kullanilan bir terimdir. SJW ifadesi belirli konu 6zelindeki aktivistler
icin olumlu bir anlam tasirken pek ¢ok cevrim igi toplulukta, politik ve
sosyal konularda “gereksiz hassasiyet” gosteren insanlari imlemek ve onlarla
dalga gecmek icin kullanilmaktadir. Ozellikle ABD giincel siyaseti merkeze
alindiginda dijital alanda, SJW ve WASP (White Anglo-Saxon Protestant)
kiiltiirel savasiin yasandig1 soylenebilir. Boyle bir politik atmosfer altinda,
LeftTube veya BreadTube olarak tanimlanan yayincilarin -Fleishman’in
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(2019) arastirma dosyasinda ifade ettigi, Maddox ve Creech’in (2021, 2-3)
ise galismasinda belirttigi tizere- kiiltiirel alandaki s6z konusu radikal sag
ideolojinin ytikselisine bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

LeftTube veya BreadTube tamimi, YouTube’da popiilerlesen alt-right
goriislere bir elestiri olarak dogan ve sosyalist/anarsist ideolojiyi merkeze
alan igerik olusturucular: toplulugunu ifade etmektedir. Bu isimlendirmeleri
yayincilar degil, yayinlarin Reddit ve Fandom gibi sosyal tartisma sitelerinde
toplanan takipgileri yapmaktadir. BreadTube tabiri ilk olarak Reddit
altgruplarinda YouTube’daki solcu yayinlar: tasvir etmek i¢in kullanilmaya
baglanmistir. Kavram, ismini, anarsist yazar Peter Kropotkin’in Ekmegin Fethi
kitabindan almaktadir (Amin 2019). En genel isimlendirme olarak ise LeftTube
ismini kullanan sol ve anarsist diistinceye sahip icerik olusturucular, alt-right
ideolojiye meydan okumak icin YouTube'un kiiltiirel ve teknik olanaklarin
kullanmakta ve sol arglimanlari savunmaktadir. LeftTube yaymcilari, sag
radikal igeriklerle etkilesime girerek bu yayinlardaki argiimanlari ¢iliriitmeye
odaklandiklar1 igin diger YouTube igerik olusturucularindan farkli bir
pozisyonda bulunmakta ve genel olarak sag gruplarin yogunlukta oldugu
dijital alanlar etkili sekilde kullanip kendi sdylemlerini goriiniir kilmaya
calismaktadir (Fleishman 2019; Maddox ve Creech 2021, 2). Farkli yayimncilar
LetfTube / BreadTube konsepti altinda igerikler tiretiyor olsa da? giiniimiizde
en bilinen ti¢ yayinciun ContraPoints, Philosophy Tube ve hbomberguy oldugu
sOylenebilir (Lee 2021).

Sol yaymalarin  YouTube’da olusturdugu anlatilar son yillarda
popiilerlesmekte ve ana akim medyanin da ilgisini ¢ekmektedir. The
Conversation’dan Alexander Mitchell Lee (2021), BreadTube olarak bilinen
yeni bir ¢evrim igi aktivist dalgasinin ortaya cikisina dikkat cekmekte
ve bu aktivistlerin, solcu fikirleri destekleyen ilgi cekici ve ikna edici
videolar olusturarak asir1 sag icerigin etkisine karst koymay: amacgladigin
belirtmektedir. Lee’nin sundugu arastirma haberinde ayni1 zamanda BreadTube
yaraticilart tarafindan kullanilan stratejilerin, asirilik yanlisi ideolojilere
kars1 izleyicilere potansiyel etkileri oldugu vurgulanmaktadir. The New
Republic’den Shaan Amin (2019) ise LeftTube yayincilarinin farkli gegmislere
ve igerik stillerine sahip oldugunu, bazilarinin siyasi yorumlara ve aktivizme
odaklandigini, bazilarmin ise kiiltiirel analizlere veya tarihsel konulara

2 Kanallarin takipgilerinin olusturdugu fandom sayfasinda, olusumlar aras: etkilesim kurmak
icin BreadTube.tv baglig: altinda biitiin sol/sosyalist/anarsist yayincilarinin listelendigi bir
sayfa bulunmaktadir. Bkz: https:/ /breadtube.fandom.com / wiki/Bread Tube.tv
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yer verdigini vurgulamaktadir. LeftTube yayincilari genel olarak fikirlerini
iletmek icin mizah, hiciv veya akademik aragtirmalar1 kullanarak alt-right
yayincilardan farklilasmaktadir. Amin’e gore (2019) LeftTube yayincilari,
YouTube’daki sagci seslerin egemenligine meydan okuyan, ¢evrim igi siyasi
sOylem iginde biiytiyen ve etkili olan bir hareketi temsil etmektedir. Diger
yandan, Caleb Maupin, BreadTube olusumlarmin “giivenli” bir solculuk
tirti oldugunu belirtmekte; ABD miiesses nizaminin ve ana akim medya
kuruluglarinin desteklemesi ile Donald Trump’in yiikselisine karg: ihtiyac
duyulan bir denge unsuru olusturduklarii ifade etmekte (2021, 49) ve
BreadTube yayincilarini da elestirmektedir.

Popiilerlik ve kitlesellik unsurlar1 goz 6niinde bulunduruldugunda en
6n plana ¢ikan LeftTube yayincisimin Natalie Wynn'in igeriklerini hazirlayip
tirettigi ContraPoints kanali oldugu soylenebilir. Felsefe alaninda calisirken
doktorasini birakan Wynn, 2008 yilinda ilk YouTube kanalin1 agmis ve bu
alani daha cok kisisel bir blog kanali olarak kullanmigtir. 2016 yilinda ise sagc1
YouTuberlarin yayginlasmasina ve alt-right gruplarimin internet kiiltiirtinde
ciddi bir agirliginin olusmasina tepki olarak ContraPoints kanalin1 kurmus ve
igeriklerini alt-right argtimanlar ciiriitmek tizere insa etmistir (Reeve 2019;
Fleishman 2019; Kurtovi¢ 2020, 63; Keys 2022, 61). Wynn kanalin1 “fagizme
verilen uzun, teatral bir tepki” olarak tanimlamaktadir (2018). ContraPoints
kanalinda en temelde politika, toplumsal cinsiyet, etik, irk ve felsefe gibi
cok cesitli konulara deginen video denemeleri yer almaktadir. Ayrica, Wynn
transsekstiel bir kadindir ve videolarinda cinsel kimligi {izerine igeriklere
de siklikla yer vermektedir. New York dergisinden Jesse Singal (2017),
ContraPoints kanalmin “internet kiltiir savaglari’ndaki konumuna isaret
ederken “YouTube Nazilerine” karsi iirettigi sol sdyleme dikkat cekmektedir.
Wynn, videolarinda alt-right elestirisine yer verirken ayni zamanda solcu
fikirleri de agiklayarak sunmaktadir (Maddox ve Creech 2021, 9-10).

Wynn, videolarinda genellikle internet kiiltiirii tizerinden asir1 sagcilara
ve klasik liberallere kars: sol argiimanlar tiretmekte ve bunlar1 mizahi bir
tislupla sunmaktadir. Bu baglamda, kanaldaki videolarin teknik kalitesi de tist
diizeyde tutulmaktadir. Oyle ki Wynn’in yayinlari, politik bir igerikte olmasina
ragmen, cesitli poptiler kiiltiir dergilerinden pek ¢ok 6diil kazanmistir.
Kanaldaki igerikler genellikle igneleyici, satirik, kara mizah, ironi ve cinsel
temalar igeren ama politik de olan bir tona sahiptir. Bu anlamda Wynn, izleyici
ile sempatik ve empatik etkilesimler olusturabildigi i¢in diger pek ¢ok politik
YouTube kanalindan ayrilmaktadir (Kurtovié¢ 2020, 65; Keys 2022, 61). Buna
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ek olarak ContraPoints kanal, kitle fonlamas: platformu Patreon aracihigiyla
takipgilerinden ekonomik destek almaktadir. Temmuz 2023 itibariyla, kanalin
18 bin 118 destekgisi bulunmaktadir. Biitiin bu 6zelliklerinden hareketle bir
LeftTube yayincisi olarak ContraPoints kanalinin, dijital mevzi savaslarinm
somutlagtirma ve YouTube tizerindeki kiiltiirel hegemonya yarisindaki karsi-
hegemonik stratejileri inceleme adina 6énemli bir aragtirma nesnesi oldugu
sOylenebilir.

Yontem

Bu calismada, ContraPoints kanalinin basat sdylemsel ve sdylemsel olmayan
anlat: stratejilerinin belirlenmesi amaciyla, kanalin en ¢ok izlenen 10 igerigi
nitel metin ¢6ziimlemesi yontemi ile incelenmistir. Nitel metin ¢dztimlemesi
yontemi, farkli kaynaklarda genellikle Niteliksel Igerik Analizi (QCA)
olarak da adlandirilmaktadir (Kuckartz 2019, 181). Nitel metin ¢6ziimlemesi
yontemindeki temel hedef, belirli ayrintilar: tutarlh bir resim, model veya
kavramlar kiimesi halinde diizenlemektir (Neuman 2014, 479). Bu yontem,
metinlerin igerigini, anlamini ve kullanimini anlamaya yo6neliktir. Arastirmaci
nitel metin ¢6ztimlemesi yaparken bir metnin dilsel ve semantik yapisina,
temalarina, motiflerine, konularina ve bicimsel o6zelliklerine odaklanir.
Incelenen metnin 6zelliklerine gore, 6zgiin bir metodoloji gelistirildigi igin
bu anlayis arastirmaciya ytiksek diizeyde esneklik saglamaktadir (Kuckartz
2019, 183-185). Buna ek olarak, nitel metin ¢oztimlemesi uygulamalarinda
MAXQDA gibi yazilimlar1 kullanmak, analiz sirasinda orijinal metinler
tizerinde ¢alisilmasina ve metinlerin biitiinsel bir sekilde degerlendirilmesine
olanak tanimaktadir (Kuckartz 2019, 189). Bu kapsamda, calismada
ContraPoints kanalinin iceriklerini sistematik sekilde incelemek ve baskin
stratejileri belirlemek amaciyla nitel veri analizi programi MAXQDA
kullanilmisti. MAXQDA programi, YouTube videolarini metin formunda
program i¢ine aktarabilme 6zelliginden dolay1 ¢alismanin amact ve arastirma
nesnesi bakimindan tutarh bir aragtir MAXQDA programu 6zellikle YouTube
video analizlerinde URLler araciligiyla veri toplama, transkripsiyon,
kodlama ve analiz asamalarinda arastirmacilara biitiinsel bir hareket alarn
sunmaktadir. Bu ¢alismada da video analizlerinde:

(1) Videolarin URL lerini programda ige aktararak veri toplama,
(2) Videolarin transkripsiyonu ve metin formatina doniistiirtilmesi,

(3) Videolar izlendikten sonra verilerin konular (videoda hangi konu/konular
tartigiliyor?), elestiri (hangi ctimlelerle ne elestiriliyor?), iiretilen soylem (hangi
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ciimlelerle ne savunuluyor?) ve anlati teknigi (bilgi ve agiklamalarla sunum,
mizah ile sunum, temsili karakterlerle sunum, argiv aragtirmasi ile sunum gibi)
bagliklar1 altinda kodlanmasz,®

(4) Toplanan verilerin alanyazindan hareketle belirlenen bagliklar ekseninde

yorumlanmasi agsamalari izlenmistir.

flk agsamada videolarin betimsel analizi yapilmis; videolarin baglik,
tarih, goriintiilenme, siire ve konu gibi 6zellikleri sunulmustur. Analiz
edilen kategorilerden hareketle videolardaki anlat: stratejileri gesitli baghiklar
altinda yorumlanmistir. Bagliklarin olusturulmasinda mevcut alanyazindan
ve LeftTube/BreadTube yaymncilarinin konu edinildigi arastirma haberlerinden,
analizlerden ve soylesilerden faydalamilmis; asagida ilgili yerlerde,
smiflandirmalarin nasil olusturulduguna yer verilmistir Bu kapsamda,
mevcut alanyazimmin derlemesinden ve Ornek olarak segilen videolarin
¢ozlimlenmesinden olusan bir aragtirma metodolojisi ile stratejiler belirlenmis
ve yorumlanmustir.

ContraPoints Kanalindaki Karsi-Hegemonik
Stratejilerin Siniflandiriimasi

ContraPoints kanalinin betimsel 6zelliklerine bakildiginda, Nisan 2023 tarihi
itibartyla kanalin 1 milyon 720 bin takipgisinin bulundugu ve kanalda
bugiine kadar cesitli konularda 31 video paylasildig1 goriilmektedir. 4 Subat
2011 tarihinden itibaren igerik tiretmeye baglayan kanaldaki videolar, Nisan
2023 tarihi itibariyla toplam 88 milyon 626 bin 965 kez goriintiilenmistir. Bu
kapsamda, incelenecek video seciminde kanalin en ¢ok izlenen videolar
tercih edilmistir. Bunun nedeni, bu videolarin izleyicilerin énemli 6l¢tide
ilgisini ve etkilesimini toplayan igeriklere sahip olmasidir. Bu c¢alisma
kapsaminda incelenen videolara bakildiginda igeriklerin 2017-2021 yillar
arasinda yaymmlandigi, ortalama 3 milyon kez izlendigi goriilmektedir.
Arastirma kapsamina aliman videolarda toplumsal esitsizlik, toplumsal
cinsiyet, transfobi, popiiler kiiltiir, kapitalizm ve alt-right elestirisi konularina
yer verilmistir. Konularin tespit edilmesinde her bir videonun tamaminda
tartisildigr gozlenen basat temaya bakilmistir. Calisma kapsamindaki

cee

3 Sistematik icerik analizlerindeki genel gecer unsur, kategorilerin birbirini diglamasidir.
Ancak, bu calismanin amaci nicelik olarak baskin kategorinin belirlenmesi degil, secilen
videolardaki stratejik oriintiilerin ve spektrumun incelenmesidir. Bu kapsamda bir kategori
icinde birden fazla kodlama yapilmistir. Ornegin, anlati teknigi kategorisinde hem mizahi
sunum hem de temsili karakterlerle sunum gibi unsurlar ayni anda yer alabilmektedir.



220 < ilef dergisi

videolarin en kisa olani 14 dakika; en uzunu ise 1 saat 48 dakikadir. incelenen
videolarin betimsel 6zelliklerine Tablo 1'de yer verilmistir.

Sira Goriintiilen-
Bashk Tarih Siire Konu
No me
. Toplumsal cinsiyet ve
1 J.K. Rowling 26 Ocak 2021 6.400.219 01:29:45 .
transfobi
Popiiler kiiltiir ve alt-
2 Incels 17 Agustos 2018 | 5.465.489 00:35:05 . .
right elestirisi
. Toplumsal esitsiz-
3 Envy 7 Agustos 2021 5.182.175 01:48:16 .
likler
Alt-right ve sag
4 Jordan Peterson 2 Mayi1s 2018 4.297.986 00:28:20 . A
sOylem elestirisi
5 Men 24 Agustos 2019 | 3.952.763 00:30:35 Toplumsal cinsiyet
Giizellik algis1 ve po-
6 Beauty 22 Mayis 2019 3.194.601 00:30:52 . o L
pler kiiltiir elestirisi
7 Transtrenders 1 Temmuz 2019 | 2.990.568 00:34:44 Irkeilik ve transfobi
Decrypting the
8 Alt-Right: How to Alt-right ve kapita-
Recognize a F@ 1 Eylul 2017 2.783.403 00:23:34 lizm elestirisi
scist
What’s Wrong Kapitalizm elestirisi
9 | with Capitalism 30 Aralik 2017 2.303.577 00:19:07 ve toplumsal esit-
(Part 1) sizlik
10 Toplumsal esitsizlik
The Left 24 Eylil 2017 1.736.922 00:14:00 ve soldaki boliinmeler

Tablo 1: Incelenen Videolarin Betimsel Ozellikleri (Veriler, Nisan 2023
tarihinde alinmugtir)

Incelenen videolarda, tartisilan konular ekseninde belli baghi elestiri
ve diistincelere yer verilmektedir. Videolardaki en baskin konulardaki
elestirilerin genel dagilimi Grafik 1’de sunulmustur. Incelenen videolarda
genel olarak “sol sdylem iiretimi” savunulan argiiman olarak gézlenirken
alt-right soylemi, popiiler kiiltiir, anti-kapitalizm, anti-fagizm, toplumsal
esitsizlikler, toplumsal cinsiyet esitsizligi, transfobi/homofobi gibi konularin
elestirilerek islendigi goriilmektedir. Buradaki “sol sdylem {iretimi”
kategorisi, sol degerleri icine alan bir¢cok kategorinin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Esitlik, sosyal adalet, kolektif sorumluluk, toplumsal
cinsiyet esitligi, ekonomik esitlik, is¢i hareketi, sosyal refah, ¢ok kiiltiirliiliik,
kamu hizmetleri gibi konulara deginen argiimanlar “en genel anlamda” sol
ideoloji 6zelliklerini imledigi i¢in bu konulara deginen s6éylemler sol ideoloji
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ozellikleri kategorisi altinda toplanmigtir. Boylece videolarin toplamindaki
miisterek temalar tekillestirilerek kanalin en temel argiimanina netlik
kazandirilmasi amaglanmigtir.

id baskin

Alt-right elestirisi

33%

Sol ideoloji dzellikleri

N
]
)

Toplumsal cinsiyet elestirisi

Nefret séylemi/aynmcilik elestirisi

Kapitalizm elestirisi

Sinisal esitsizlikler elestirisi

Popiller killtir eletirisi

Grafik 1: Incelenen Videolarin Konulara Gére Dagilimi

Videolardaki anlati teknigi

M Bilgi ve agiklama

I Mizah ile sunum

[ Temsili karakter kullanim
[ Arastirma ve arsiv

Bilgi ve agklama

Mizah ile sunum Temsili karakter kullanimi

Aragtima ve arsiv

Grafik 2: Incelenen Videolarin Anlati Teknigine Gore Dagilimi

Diger yandan, sunum teknigi bakimindan yogunluklu olarak bilgi
ve agiklamalar esliginde sunum ve mizahi ogelerle sunum tekniklerinin
kullanildig1 gozlenmektedir (Grafik 2). Kanalin incelenen videolarinin biiytik
bir boliimii -tipki akademik bir aragtirma gibi- literatiir ve arsiv taramasina
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dayanmaktadir. Wynn ortaya sundugu argiimanlarin biiyiik bir béliimiinde
sozlii olarak kaynak da gostermektedir. Bu kapsamda bilgi ve agiklama ile
konunun iglenmesi basat anlat1 teknigidir. Bunun yaninda, temsili karakterler
ve mizahi ton kanalin en tipik bicimsel Ozellikleridir. Mizah ve temsil
unsurlaria agagidaki siniflandirmalarda ayrica deginilecektir.

Kanalin ifade edilen basat betimsel 6zelliklerin yani sira kurdugu
anlatidaki baskin o6zelliklerin belirli bir siniflandirma iginde sunulmasi,
okuyucuya daha anlagilir ve biitiinsel bir perspektif sunacaktir. Bu baglamda,
baskin stratejilerin bir siiflandirma ekseninde belirlenmesinde, LeftTube/
BreadTube yaymcilariin konu edinildigi mevcut alanyazindan ve calisma
kapsaminda 10 video igerik {izerinden gerceklestirilen metin analizlerinden
faydalanilmistir. Ayrica kategoriler icinde, aym: konuyu merkeze alan
calismalardaki benzerliklere ve farkliliklara deginilmistir.

Incelenen metinlerde gozlemlenen baskin konu, alt-right elestirisidir.
Konuyu merkeze alan akademik calismalar ve haber metinleri de kanalin
alt-right fikirleri nasil yanligladiginin altimi ¢izmektedir. Jesse Singal (2017),
New York Magazine’deki haberinde internet kiiltiir savaglarinda ContraPoints
kanalimin  alt-right bireyleri radikal fikirlerden uzaklagtirabilecegine
deginmektedir. Benzer sekilde Jeffrey Fleishman (2019) “Transgender
YouTube Star ContraPoints Tries to Thange Alt-Right Minds” baghkl
aragtirma haberinde, kanalin radikal fikirleri yerinden ettigine deginirken,
Elle Reeve (2019) “Meet the YouTube Star Who's De-radicalizing Young, Right-
Wing men” baglikli haberinde Natalie Wynn ile bir séylesi gerceklestirmis
ve kanalin geng radikal sagc1 bireyleri farkh fikirlere nasil yonlendirdigini
konugmusgtur. Jessica Maddox ve Brian Creech’in Television & New Media
dergisinde yayimlanan makalelerinde, alt-right bireyleri “radikallikten
uzaklastirma” pratiginin Natalie Wynn tarafindan bir strateji olarak
kullanildig1 vurgulanmaktadir (2021, 9-10). Bu ¢alismadaki metin analizinde
de benzer bulgulara rastlanmistir. Kanalda yogunluklu olarak alt-right
elestirisine yer verilmesi ve sol ideolojinin 6zelliklerinin sunulmasi (Grafik 1),
radikallige farkli bir yon verme stratejisinin yansimasi olarak diistiniilebilir.
Bu kapsamda siniflandirmadaki ilk baslik olarak Radikallikten Cikarma stratejisi
belirlenmistir.

Videolardaki anlati teknigi, kullanilan dile ve igerik formatlarina
referanslar vermektedir. Jeffrey Fleishman (2019) kanalin internet jargonuna
merkeze alan diline dikkat gekmekte, Maddox ve Creech ise bir kompozisyon
olarak videolardaki mizahi estetik kaygilara vurgu yapmaktadir (2021,
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9). Benzer sekilde, Leika Keys de calismasinda kanalin video deneme
formatin1 incelemis ve videolardaki satirik tona, mizah ve ironi kullanimina
dikkat ¢ekmistir (2022, 67). The New Republic’den Shaan Amin (2019) ve Los
Angeles Times'tan Alexander Mitchell Lee (2021) ise arastirma haberlerinde
genel olarak LeftTube yaymailarinn igeriklerinde mizahi yontin 6n planda
oldugunu vurgulamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda incelenen videolarda
da kullanilan dilin popiiler internet jargonuna yakin oldugu ve elestirel bir
mizah ile sunumun videolarin cogunda yer aldig: goriilmiistiir (Grafik 2). Bu
kapsamda kanalin ikinci stratejisi olarak Elestirel Mizah unsuru belirlenmistir.

Radikallikten ¢ikarma ve elegtirel mizah unsurlarimin kanalin temel
stratejileri oldugu soylenebilir. Ancak, bu stratejilerin “nasil kuruldugu” da
onemli bir soruya isaret ettigi icin videolardaki anlatilari, icerik 6zellikleri
kadar teknik detaylari ile de ¢6ztimlemek gerekmektedir. Keys, calismasinda
kanaldaki performanslara, mizansenlere, karakterlere ve diyalog
kullanimindaki yetkinlige dikkat ¢ekmekte; diyaloga dayali video deneme
formatimin yalnizca entelektiiel tartismayi ilerletmek i¢in degil, ayni zamanda
izleyicideki duygusal hesaplagmalari tesvik etmek icin de kullandigin
belirtmektedir (2022, 61). Kurtovi¢ (2020, 68-69), kurgu karakterler yaratarak
diyaloglar egliginde bir format yakalamanin farkli fikirlerin temsilini
saglamada kullanildigini ifade ederken Lee (2021), videolarin bu formatta
sunulmasinin ilgi ¢ekici ve ikna edici tarafina vurgu yapmakta, Fleishman
(2019) ise farkli tipolojilerde karakterler yaratmanin ironi ve dramatik
unsurlari keskinlestirdigini belirtmektedir.

Oyle ki Natalie Wynn (2018), XOXO Festivali'nde yaptig1 bir konusmada
diyalog ve karakter kullaniminin bilingli ve iglevsel bir tercih oldugunu
su sekilde agiklamaktadir: “Ben diyaloglar yapiyorum. Bu, fikirlere tam
olarak baglanmadan onlar1 kesfetmenin bir yolu, kulaga korkakca geliyor
ama bunun bir drnegi var. Felsefeye geri dénecek olursak Platon’un tiim
felsefesi kurgusal karakterler arasinda gegen diyalog formatinda yazilmigstir
ve bence siyasetten bahsediyorsak bu ise yarar (Wynn, 2018). Maddox ve
Creech, bu diyalojik yontemi (2021, 9) ve ideolojilerin kurgu karakterlerle
temsil edilmesini (2021,11) radikallikten uzaklagtirma stratejisinin bir parcast
olarak gormektedir. Bu galisma kapsaminda incelenen metinlerde de hikaye
anlatimi ve karakter yaratimi noktalarinda benzer bulgular gézlenmektedir.
Bu baglamda, kanalin son iki stratejisi olarak Diyalojik Hikdye Anlaticiligi ve
Karakter Yaratma stratejileri belirlenmistir. Calismanin bir sonraki boliimiinde
radikallikten ¢ikarma, elestirel mizah, diyalojik hikdye anlaticilii ve karakter yaratma
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olmak iizere dort temel baghga ayrilan stratejilerin, incelenen metinlerden
hareketle agiklamalarina yer verilmisgtir.

Radikallikten Cikarma (Deradikalizasyon)

Radikallikten ¢ikarma veya deradikalizasyon (deradicalization) kavrami,
bir kisinin -asir1 sag gibi- radikal fikirlerinden vazgegerek daha 1limli bir
diislinceye gecis yapmas: anlamina gelmektedir. Bu kavram, o6zellikle
terdrizm ve asiricilik gibi konulardaki degisimi vurgulamak i¢in kullanilir
(Dechesne 2011, 289). Deradikalizasyon, radikallesmis bireylerin toplumla
yeniden entegrasyonunu saglamak, siddet eylemlerini Onlemek ve
toplumda baris ve giivenligi artirmak amaciyla uygulanan bir stirectir.
Deradikalizasyon programlari genellikle yetkililer veya hiikiimetler
tarafindan uygulanmaktadir (Horgan 2008, 5-6). Ancak, sosyal medyada
belirli bir kitleye hitap eden bireysel kullanicilarin da “radikallikten
cikarma” siirecini iglevsel kildig1 gozlenmektedir.

ContraPoints kanalinin en énemli stratejilerinden biri radikal fikirlerin
elestirilmesi ve alternatif diistincelerin sunulmasi bakimindan radikallikten
cikarma (deradicalization) pratikleridir. Kanalin Incels, Jordan Peterson, Men
ve Decrypting the Alt-Right: How to Recognize a F@scist videolarinda asir1 sag
ve alt-right bireyin neden radikallestiginin anlagilmasi amaglanmakta ve bu
fikirler elestirilerek alternatif diisiinceler sunulmaktadir. Ozellikle radikal
olarak tanimlanabilecek diistincelerin mantiksal ve etik agidan elestirilmesi
videolardaki radikallikten ¢ikarma stratejilerinin temelini olusturmaktadir.

Ana akim medyada ContraPoints kanali tizerine yapilan haberlerin
cogunda (Gorsel 1) kanalin temel islevinin “gen¢ asir1 sagct erkekleri
radikallikten uzaklagtirma” oldugu belirtilmektedir (Singal 2017; Reeve
2019; Fleishman 2019; Maddox ve Creech 2021, 9-10). Ancak, Natalie Wynn,
“Men” baglikli videosunda bu durumu, radikallikten uzaklastirma degil, sol
diistinceye dogru tekrar radikallestirmek olarak tanimlamaktadir: “Kimse
birden agir1 sagciliktan halinden memnun bir merkezci olmaz. Hayir. Cogu
asir1 solcu olur. Cogu zaman komdiinist ya da anarsist olurlar. O ytizden
onlar1 sagimdan uzaga sol tarafima giderlerken seyrederim. Aslinda bu
radikallikten uzaklastirmak degil, tekrar radikallestirmektir” (ContraPoints
24 Agustos 2019). Wynn'in bu tutumu YouTuberlarin organik aydin
konumuna iligkin tartismalar1 goériintir kilmaktadir. Nitekim hegemonya
teorisine gore ahlaki ve entelektiiel 6nderlik kuran bir toplumsal sinif, kendi
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hegemonyasini isler kilabilir. Wynn’in radikallikten ¢ikarma stratejileri de
kendi takipgileri tizerinde bir tiir ahlaki ve entelektiiel etki birakma girisimi
olarak okunabilir.

e Meet the YouTube star who's de-radicalizing
EINEWS ¥ ARTS&LFE 7 MUSIC y°ung, right'Wing men

“People don't care about facts as much as they think they do,” says

° YouTub Natalie Wynn

Radicalization Online The Making

of a You'Tube Radic

right minds

fos Angeles Times
a
5 “Transgender You'Tube star ContraPoints tries to change alt- News &Politics  Culture  Technology ~ Business
%2 NEVER HAD A HIT SANDWICH

" What Next

* How YouTube’s Left Is Converting the Far Right
Natalie Wynn, otherwise known as ContraPoints, lures in fans of the far right and changes minds.

W TWEET § SHARE

Gorsel 1: ContraPoints Kanalina Iliskin Haberlerin Derlemesi

Oziinde Natalie Wynn'in igeriklerinde ortaya koydugu dil -sol temsilin
yogun oldugu igeriklerde ¢ok karsilasilmayan- internet jargonunu merkeze
alan ve bu sayede internetteki agir1 sag goruiglii bireylere dahi ulasabilen
bir dildir (Fleishman 2019). Bu dili ayn1 zamanda teknik agidan estetik bir
sunumla kurabilmesi Wynn'i diger politik YouTuberlardan ayirmaktadir
(Maddox ve Creech 2021, 9). Ornegin, ”J. K. Rowling” béliimiinde, {inlii yazar
Rowling’in transfobik sdylemlerini elegtirmekte; bu séylemlerin altinda yatan
mantig1 ortaya koymaya calistig1 goriilmekte ve bu anlamda sag séylemi sol
bir sdyleme cevirmektedir:

[...] Translara kars: yaygin bir ayrimcilik oldugu kanitlanmigtir. Hatta Joanne'in
(J.K. Rowling) Tweet’iyle aynu hafta, Trump yonetimi saglik hizmeti ve saglik
sigortasinda translara yonelik ayrimciligr 6nleyen korumalar: kaldirdi. Aslinda
onlarin kars1 oldugu sey esitlik. [...] Bence trans kiiltiiriinde megrulugumuzu
giivence altina almaya o kadar takmis durumdayiz ki bazen politik bir hareketin
asil hedefinin megruluk degil, esitlik oldugunu unutuyoruz. Bizler esas bunun
i¢in savagmaliy1z (ContraPoints 26 Ocak 2021).

Bir diger 6rnek ise “Incels” béliimiidiir. Bu bdliimde Wynn, ABD’de
“Incels” (involuntary celibate) olarak adlandirilan, kendileri istemelerine
ragmen romantik veya cinsel partner bulamayan kadin diismani, irk¢i ve
nefret dolu bireyleri tanimlayan bir internet altkiiltiiriinii incelemis ve bu
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kiiltiirtin tiyeleri ile alt-right séylemin kesisimine dikkat ¢ekmistir (Keys
2022, 63). Wynn'in radikallikten ¢ikarma stratejisi bir grupla dalga gegerek
degil, ozlinde bir olgunun altindaki gercekleri arama girisimi ile ortaya
konulmaktadir: “Bu videoda Incel’lerle dalga ge¢mek, onlar1 egitmek, hatta
onlarla empati kurmak bile istemiyorum. Sadece onlarin kim oldugunu ve
neden bdyle olduklarini anlamak istiyorum. Baglangi¢ olarak, bazen birinin
diinyasini anlamak igin en iyi yol onlarin dilini 6grenmektir” (ContraPoints
17 Agustos 2018).

Bir diger 6nemli 6rnek, “Decrypting the Alt-Right: How to Recognize
a F@scist” baslikli igeriktir. Bu boliimde internetteki radikal sag yayincilar
ve siyasetciler tarafindan kullamilan aldatici stratejiler hakkinda elestirel bir
icerik hazirlanmigtir. Béliimde, alt-right stratejilerin ortaya qikarildigi ve
¢coztimlendigi gozlenmektedir:

Yani bir fagisti tanimak istiyorsanuz alt metni nasil okuyacagimzi ve kopek
wsliklarini nasil duyacaginizi bilmelisiniz. Ctinkti 100 fagistten 99'u fagizmi,
irkgiligr ve beyaz ustiinliigini sizinle konusurken reddedecektir. Gamali hag
ve Nazi selamu istisnadir, kural degildir. Fasistlerin ilgi ¢ekme olasiligi daha
ytiiksektir ve bu nedenle daha ince taktikler kullandiklarinda daha tehlikelidirler
(ContraPoints 1 Eyliil 2017).

Videoda sagcilarin dokuz farkli manipiilasyon stratejisi, Ornekler
tizerinden anlatilmigtir. Boliim sonunda ise alternatif sag stratejilerle nasil
miicadele edilebilecegi konusunda 6neriler sunulmustur: “Sanirim liberal
merkezcilere ve fagist olmayan muhafazakarlara mesajim su, eger bir siyahi,
queer veya go¢men insani bile umursuyorsanmiz alt-right ve miittefiklerine
kars1 cikarak o kisi igin ayaga kalkin. Onlara bir platform vermeyin, YouTube
kanalimizda onlarla tartigmalara ev sahipligi yapmaymn” (ContraPoints 1
Eyliil 2017).

Kanalin bir¢ok videosunun baghgindan da anlagilabilecegi tizere Wynn’in
kimi konular 6zelinde alt-right YouTube yayinclarimin “manipiilasyon” ve
“tik-avcist” taktiklerini kullandigi gortilmektedir. Video bagliklarinda ya
konuyu kapsayan tek kelime ya da herhangi bir soru ctimlesi yer almaktadir.
Boylece merak unsuru pekigtirilerek izleyicilerde bir ilgi yaratilmasi
amagclanmaktadir. Amin (2019), Maupin (2021, 14) ve Cotter (2022, 10), Google
algoritmalarin1 kandirarak arama siralamalarinda tist siralara ¢ikmak igin
kullanilan benzer taktikleri alt-right YouTube yayincilarinin da kullandigina
dikkat ¢cekmektedir.
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ContraPoints kanali, en temelde alt-right goriislerin ardindaki mantiklar:
clirtiterek ve videolardaki fikirleri eglenceli bir dille yanlislayarak YouTube’da
“radikallikten ¢ikarma” stratejileri kullanmaktadir. Bu stratejiyi 6zellikle arsiv
kayitlarini, tarih kitaplarini ve mizah unsurlarimi kullanarak yapmaktadr.
Wynn bu anlati formu ile kadin diismanlig: ve fasizm gibi radikal sayilabilecek
diistinceleri bile bir anlamda yapibozumuna ugratip “esitlik” ve “gogulculuk”
temelinde sol bir séyleme cevirebilmektedir. Bu anlamda kullanicilardan
da alt-right fikirlerden uzaklagtiklar1 yoniinde geri bildirimler almaktadir
(Gorsel 2). Bu tarz geri bildirimlerin, hegemonik siiregte énemli bir adim
olugu soylenebilir ¢linkii hegemonya en temelde bir riza tiretimidir ve Wynn,

igerikleri ile bu stireci kendi durdugu pozisyon lehine islevsel kilmaktadir.

787 T used to be alt-right
Between 2012 and 2014 [ was sucked into the alt right pipeline, and I feel like I've never recovered.

As a kid, I obviously didn't have many friends and spent too much time online, but I was more or less okay with that. I
actually had fun with the few friends I had, and the loneliness wasn't overwhelming. As early as in middle school I was
seeing 4chan related memes, which were the coolest thing on the internet, with their edgy and surreal sense of humor.
Although they did some questionable things, like harassing the parents of a kid that had committed suicide, and
spreading naked pictures of a 14 year old girl, they weren't completely dominated by nazis yet. If anything, they were sort
of progressive. Anonymous was a huge, and they tended to align with OWS.

But anyway, in 2012, when i got into high school, I was separated from the one real friend I had left, and I immediately
became very depressed. I had never thought about suicide until then, but that year I started thinking about it every day,
my grades plunged, and I started getting into manosphere stuff.

The word "incel" wasn't popular back then. They called themselves "loveshy's", and there were a bunch of other popular
sects in the Manosphere, like the "MRAs", the PUA's and the "MGTOWSs", but it was basically the same ideology. I can't
remember exactly which was the first ideologue I met, because there were so many, but some of the first were the MRA
Karen Straughan (a womant), and the MGTOW Sandman and Barbarossa, all of which are still on youtube, but no longer
active.

1t felt nice to have my feelings of being misunderstood and looked down on by these older and, as I thought, well-spoken

people. In particular, the MRA's point that men had less room to express their emotions, to have close friendships and be
cared for were things that really resonated with me, because those were the things I wanted the most in the world.

Gorsel 2: Kanalin Reddit’teki Tartisma Grubundan Bir Kullanict Yorumu

Bu noktada, hegemonya/karsi-hegemonya teorisinin iz distimleri
de gortiniir olmaktadir. Hegemonya en temelde insanlarin rizasinin
saglanmasidir ve s6z konusu fikir degistiren kullanicilar Gzelinde
degerlendirildiginde baskin hegemonyaya karsi bir karsi-hegemonyanin
kurulmaya baslandig1 soylenebilir. Bu baglamda, ContraPoints kanalinin
takipgilerini radikallesmeden arindirma stireci iizerinde 6nemli bir etkiye
sahip oldugu go6zlenmektedir. Nitekim bu konuyu merkeze alan farkli
tartismalarda (Singal 2017; Fleishman 2019; Reeve 2019; Maddox ve Creech
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2021, 9-10) da bu argiimam dogrulayan bulgulara rastlanmigtir. Wynn,
hazirladig1 videolar aracilifiyla asir1 sag goriise sahip bireylerle etkilesime
gecmekte, radikallesmeyi 6nleme ve radikallesmeye kars: koyma konusunda
etkili stratejiler ortaya koymaktadir.

Elestirel Mizah

Elestirel mizah, sosyal ve siyasi konular1 elestirmek igin hiciv ve satirik
unsurlar1 kullanan bir anlati tiirii olarak degerlendirilebilir. Zijp'e (2022)
gore politik baglamda elestirel mizah, egemen ideolojilere meydan okumak,
sosyal adaleti ve elestirel diistinmeyi tesvik etmek i¢in etkili bir yol olarak
kullanilmaktadir. Elegtirel mizahin agirilikgi diistinceleri yerinden etme,
diyalogu tesvik edebilme ve siyasi aktivizme kap1 aralama gibi 6zellikleri
bulunmaktadir (2022, 423-424). Bu agidan elestirel mizah, toplumdaki gii¢
iligkileri ile de yakindan iligkilidir (Matamoros Fernandez vd. 2012, 8).

ContraPoints kanali da videolarinda alternatif sag argiimanlar ¢lirtitmek
icin ironi, igneleme ve parodi stratejilerine bagvurmaktadir. Ayn1 zamanda
videolarin elestirel mizah unsurlar: ile sunulmas: igerikleri daha ilgi gekici
kilar. Maddox ve Creech da Wynn'in takipgileri tizerinde ilging ve eglenceli bir
deneyim yaratmak icin videolarinda kosttimler, aksesuarlar ve teatral 6geler
kullandigia deginmektedir (2021, 8). Videolarda toplumsal dikotomilerin
tizerine gidilmekte; rol yapma, abstirtliik ve satiriklik unsurlari ile toplumsal
ayrimlar ¢6ziimlenmektedir.

Kars1 goriisii mizah malzemesi yapma stratejisi, asil olarak alt-right
YouTube kanallarimin énemli bir taktigidir. SJW CRINGE MACHINE isimli
kanal bunun YouTube’daki en popiiler 6rneklerinden biridir. Bu kanalda
cesitli kurgu teknikleri kullanilarak SJW olarak tanimlanan kitlelerle dalga
gecen tiirlii videolar yayimlanmaktadir. Phelan (2019, 461) ve Finlayson’in
(2022, 70) da dikkat gektigi tizere, pek ¢ok yerde SJW etiketi ile mizah unsuru
olarak kullanilan bu videolarin ¢ogunlukla radikal sag fikirlerin referanslarim
tagidig1 ve kiiltiirel sol temsillerle dalga gectigi sGylenebilir.

ContraPoints kanalinda da sag ideolojiye kars1 bicimsel olarak benzer ama
igerik olarak farkli bir stratejinin uygulandig: goriilmektedir. Wynn kanalinda
dogrudan sagc1 videolarla degil bu videolarin altinda yatan mantikla dalga
gecmektedir. Ornegin, ”Transtrenders” béliimiinde sag degerleri savunan
Jackie Jackson isimli hayali bir karakter yaratilmig ve karakterin savundugu
liberal-muhafazakar argiimanlar abartili bir sunumla mizah malzemesi
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yapilarak islenmistir. “Jordan Peterson” béliimiinde ise Wynn, Peterson’in
argitimanlarini tartisirken Peterson’u temsil eden bir oyuncakla kiivete girmis
ve Peterson’in “karizmatik” konumunu mizah malzemesi haline getirmistir
(Gorsel 3). Bunu yaparken alt-right argiimanlar1 ve temsilleri kendi
argiimanlar1 ve sunumu ile yanhslamaktadir. Bunun gibi pek ¢ok ornekte
de goriilecegi tizere Wynn, asir1 saga fikirleri kendi argiimanlariyla mizah
malzemesi yaparak hem bir 6nceki stratejide belirtilen asir1 saga fikirleri
radikallikten ¢ikarmay1 hem de -Fleishman’in (2019) da degindigi gibi- mizah
ile bu fikirlerin i¢ini bosaltmay1 miimkiin kilmaktadur.

Gorsel 3: “Jordan Peterson” Baslikli Videodan Bir Kesit (09:10)

kullanilmaz. Aym zamanda sol soylemin daha anlagilir olmasi ve agir
akademik dilden armndirilmasi icin gesitli mizah unsurlarmin diyaloglarin
icinde de kullanildig1 go6zlenmektedir. Bu yonde bir dil kullanimi, sol
argiimanlarin akademik agir dilden ¢ikarilmasinda ve daha anlasilir olarak
kitlelere ulagabilmesinde etkili olmaktadir. Ornegin “Kapitalizmin nesi
var?” baglikli videoda soyle ifadeler yer almaktadir: “Bolim 2: Emegin
Yabancilasmast (Alienated of Labor). Bu Marksist jargon hi¢ olmuyor! Yeni
bir sey bulmak lazim: B6liim 2: B’KTAN ISLER (SHI*TY JOBS) [...] -Neden
durmadan kapitalistlere stirtingenler diyorsun? -Ciinkii Marksist analiz sikic
ve kapitalistler siirtingenler olunca daha ilgi ¢ekici oluyor” (ContraPoints 30
Aralik 2017).
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Diger yandan kanalda mizahin sadece soylemsel degil, sdylemsel
olmayan pratiklerde de kullanildig goriilmektedir. Ornegin Wynn, “Envy”
baglikli videosunun sonlarina dogru makyaj yapmaya baglamakta ve “haset”
konusunda gesitli politik ¢ikarimlarda bulunmaktadir (Gorsel 4). Bu anlamda
politik konularda “ciddi” bir tislup ve imaj sunan diger YouTube kanallarinin
aksine mizahi ve abstirt unsurlarini kullanarak tipolojik anlatimlarin digina
gikmaktadir. Bir anlamda ContraPoints kanalinda -kamera kargisinda makyaj
yapma, yemek yeme gibi- YouTube popiilerigerik formatlarikullanilarak politik
bir sdylem {iretilmektedir. Bu yonde bir sunum, 6ziinde karsi-hegemonik
bir pozisyon saglamada énemli bir unsurdur; 6yle ki Besim Dellaloglu da
toplumun giindelik diliyle politik séylemlerde bulunmanin riza tiretimindeki
islevine dikkat gekmektedir: “[...] politik hakikatinizi gokten yere indirip
toplumun giindelik diliyle ciimle iginde kullanamazsamz demokratik iktidar
goremezsiniz. Cilinkii ikna edemezsiniz. Ciinkii riza {iretemezsiniz. Bunu
sOylemek halk dalkavuklugu degildir. Antonio Gramsci'yi biraz okumus,
Gandhi’nin o meshur filmini seyretmis birinin politik realizmidir” (Dellaloglu
2020, 322).

Tam bir devrim olmadik¢a da, ondan azi
asla zafer sayilmaz.

Gorsel 4: “Envy” Baglikli Videodan Bir Kesit (01:28:37)

Bubaglamda, ContraPointskanalininbir diger 6nemlistratejisinin “elestirel
mizah” oldugu sdylenebilir. Natalie Wynn, kanalinda hiciv ve ironiyi sosyal ve
politik elestiriler i¢in kullanmaktadir. Bu anlamda abstirtliik, parodi, taklit ve
popiiler kiiltiir malzemelerini elestirel diistince ile birlestirmektedir. Mizahin
bu yonde kullanimi, savunulan goriisii “ytizeysellestirme” tehlikesi tagisa da
bu yonde bir stratejinin sol sdylemi giindelik hayatin i¢ine tagimak, izleyicileri
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kigkirtmak ve kontrast yaratmak amaciyla kullanildig1 gézlenmistir. Ayrica,
bu yonde bir sunum riza tiretimini desteklemektedir.

Diyalojik Hikéye Anlaticiligi

ContraPoints kanalmin bir diger 6nemli stratejisi, video konseptlerinde
kullamilan karsilikli diyaloglardir. Kanaldaki tiim igerikleri Natalie Wynn
kendisi aragtirmakta, hazirlamakta, sunmakta ve kurgulamaktadir. Ancak
bunuyaparkenfarklikarakterlerolusturarak vebunlarin karsiliklikonusmasini
saglayarak ideolojilerin temsilini saglamaktadir. Boylece videolarda iki veya
daha fazla kisi arasindaki fikir aligverisinin ve tartismalarin oldugu bir
hikaye anlatim1 formu kullanilmaktadir. Bu baglamda, video metin iginde
farkl: seslerin, bakis acilarinin ve sdylemlerin etkilesimi sunulmaktadir. Bu
etkilesim daha ¢ok sag ve sol argiimanlarin fikirsel ¢atismasi oldugu gibi
sol ideoloji icindeki fikir ayriliklarina da s6z konusu kurmaca karakterlerin
tartismalari i¢inde yer verilmektedir. Boylece diyalojik bir hikdye anlatimi
kullanilarak, tartisilan konu ekseninde iliski kurma, anlayis gelistirme ve yeni
bilgi yaratma tizerine bir strateji gelistirilmektedir.

Bu konuya 6rnek olarak “Transtrenders” baglikli videodaki “Ozgiirliik
Raporu” isimli mizahi talk show programu gosterilebilir. Programda transfobi,
wrkailik, 6zgiirliik ve cinsel kimlik konular: tartisilmakta ve her birini Natalie
Wynn'in canlandirdif1 karakterler tizerinden farklh ideolojik pozisyonlarin
cinsel kimliklere iliskin tutumlar: sunulmaktadir. Programin sunuculugunu
liberal-sag goriise sahip Jackie Jackson yapmakta, muhafazakar goriislere sahip
Trump destekgisi Tiffany Tumbles karakteri ve non-binary karakter Baltimore
Maryland karsilikli tartigmaktadir (Gorsel 5). Genel olarak boliimde sol bir
ideoloji temsili olan kesisimsel feminizm (intersectional feminism) tartismalarina
yer verilmis; {i¢ farkli ideolojik pozisyonu ve cinsel kimligi temsilen {i¢ farkli
karakter bir tartisma programinda yer alarak ideolojilerin argiimanlar1 test
edilmigtir. Bu anlamda Maddox ve Creech’in de ifade ettigi gibi kanalda
kullanulan diyalojik yontem, ozellikle sag-muhafazakar argiimanlarin
sorgulanmasinda dnemli bir arag islevi gormektedir (2021, 9). Oyle ki s6z
konusu programdaki karakterlerin sdylemleri ideolojik pozisyonlarm
referanslarini yeniden iiretmektedir: “Merhaba, ben Jackie Jackson, Ozgiirliik
Raporu'na hos geldiniz. Onemli sorunlar1 konustugumuz politik bir talk
show’dayiz. Mesela Meksikalilar, ne kadar tehlikeliler? Misliimanlar, onlar
durdurabilir miyiz? Bu gece, ¢ocuklarinizi yarim ve arada birakan tehlikeli
transsekstiel konusuna yeniden bakacagiz” (ContraPoints 1 Temmuz 2019).
Bu noktada Wynn, kurdugu anlati teknigi ile -tipki irkgilik karsiti ftalyan
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aktivistlerin agir1 sagc1 parti Lega Nordun Twitleri ile etkilesime girmesi
gibi (Padovani 2018, 3575) -baskin soylemlerle etkilesime girerek bir kargi-

hegemonik soylem tiretmektedir.

Gorsel 5: “Transtrenders” Boliimii Agik Oturum Konsepti (00:58)

Konuya iligkin bir diger énemli 6rnek, “The Left” baglhikli bolimdiir.
Videoda radikal ve siddet yanlis1 bir solcu olan kedi kiz Tabby karakteri ile
liberal solu temsil eden ve Tabby’ye gore daha “ithmli” diisiincelere sahip
Justine Tableau karakterinin karsilikli konusmasi sunulmaktadir (Gorsel 6).
Genel anlamda video, kapitalizm elestirisi tizerinden cercevelenmis olsa de
sol diistince icindeki karsit argtimanlarin temsiline yer verilmektedir. Tabby
ve Justine’in diyalojik atismasi, sol i¢indeki fikir ayriliklarini da bir mizansen
icinde aktarmakta ve izleyiciye bir diisiince alam sunmaktadir. Tki karakter
arasindaki diyalog “radikal” olarak tanimlanacak diisiinceleri de 6ziinde
radikallikten ¢ikarmakta; daha anlagilir ve daha kapsayici bir sol retorik
onermektedir:

- Tabby: Nazileri yumruklamamamiz gerektigini mi sdyliiyorsun?

- Justine: Nazileri protesto etmek igin 30.000 kisi ortaya ¢ikarsa buna gerek
kalmayacak diyorum. Fakat bu, 30.000 kisiyi kendi tarafiniza ¢ekmek anlamina
gelirkibunu, 6liim tehditleri savurarak ve komiinist propaganda Tweet'leri atarak,
‘diyalektik’ gibi kelimeler kullanarak ve herkese isimleri telaffuz edilemeyen
ve anlagilmaz fikirleri olan mechul Avrupal filozoflar1 okumasi soyleyerek
yapamazsiniz. Kimsenin anlayamayacagi veya sempati duyamayacagi bir sebep
olmadan camlar1 kirmak ve insanlarin iglerini ve rahat yasamlarim birakip; aghik
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ve diktatorliikle iligkilendirilen bir ekonomik sistem kurmak igin bir devrime

katilmasini bekleyemezsiniz (ContraPoints 24 Eyliil 2017).

A bR CON TR0

Gorsel 6: “The Left” Boliimiinde ki Farkli Sol Séyleme Sahip Karakterin
Kargilikli Konugmasi (02:34)

Kanaldaki diyalojik anlatimdan farkli olarak, bazi igeriklerin de
monologlar tizerinden ilerledigi soylenebilir. “Beauty” bashkli videoda
Natalie Wynn, kendisiyle konusmakta ve kendi isteklerinin altinda yatan
nedenleri tartismaktadir. Bu 6rnek, Keys’in (2022, 61) de ifade ettigi gibi
diyaloglar aracihigyla izleyicideki duygusal hesaplagmalari tesvik etmektedir.
Bu monologlarin ¢ogu bireysel deneyimden hareketle toplumsal ¢ikarimlara
dogru bir akigla sonlandirilmaktadir:

Giizelligin gti¢ oldugunu, giizelligin politik oldugunu biliyoruz. Esitsizligin
hakim oldugu bir toplumda giizellik standartlarmin ayricalikli kesimce
belirlendigini biliyoruz. Agik tenli olmanin, giizel, eli ayag: tutan ya da zayif
olmanin siyah tenli, trans, engelli ya da kilolu olmaktan daha cekici goriilmesinin
haksizlik tegkil ettigini biliyoruz. Kadin giizelliginin bu kadar 6nem arz etmesinin
ataerkillik ytiziinden oldugunu biliyoruz. Giizellikle olan saplantimizin,
reklam ve kozmetik endiistrisi tarafindan ve giizellikle alakali sosyal medya
fenomenlerince kigkirtildigini biliyoruz. [...] Toplumu elestirme isteklerimizi
degistirmeyebilir fakat bizleri toplumu degistirme konusunda motive edebilir

ve toplumu degistirmek isteklerimizi degistirebilir (ContraPoints 22 May1s 2019).

Bu anlamda ContraPoints kanalinda incelenen igeriklerde diyolojik -ve
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kimi videolarda da monologa dayali- bir hikdye anlatim teknigi kullanildig:
goriilmektedir. Bu strateji, radikallikten ¢ikarma ve elestirel mizah &geleri
ile iliski i¢indedir ¢tinkii diyalojik unsurlarin kullanimi 6zellikle sag radikal
fikirleri yanlhiglama ve satirik bir anlatimi giiclendirme {izerinedir. Bu anlati
cesitli ideolojik pozisyonlar: temsil eden karakterler tizerinden islendigi i¢in
karakter yaratimi diyaloga dayali anlatimin temelini olusturmaktadir.

Karakter Yaratma

ContraPoints kanalinda kullanilan son strateji “karakter yaratma”dir.
Videolarda kullanilan karakterlerin hepsi farkli ideolojilerin toplumda,
medyada ve siyasi sdylemde nasil tasvir ve temsil edildigini betimlemektedir
(Tablo 2). Bu noktada karakterler 6zelinde kurulan temsilin “iyi/kotii” veya
“dogru/yanhs” gibi didaktik saiklerle degil, argiimanlar1 ¢atistirma 6zelinde
kuruldugu séylenebilir.

Karakter Temsil
Dr. Abigail Cockbane Radikal feminist, transfobik siyaset.
Lady Foppington 18. yiizy1l aristokrati, muhafazakar sag.
Tabby Stalinist radikal sol, antifagizm.
Freya Nazizm, fasizm, radikal sag ve alternatif sag.
Justine Tableau Kiiltiirel Marksizm, kuir ve postmodern feminizm.
Tiffany Tumbles Muhafazakar sag ve alternatif sag. Trump destekgisi.
Jackie Jackson ABD’li muhafazakar bir siyasi yorumcu olan Dave Rubin’in parodisi-
dir. Klasik liberalizm, muhafazakarlik.
Baltimore Maryland Kuir ve postmodern feminizm.

Tablo 2: incelenen Boliimlerdeki Karakterler ve ideolojik Temsilleri

Kanalda yaratilan karakterlerin her biri, islenen konunun merkeze aldig:
kisi tipolojilerini belirtmektedir. Karakterlerin sdylemleri, davranislar: ve dis
goriintigleri bu tipoloji 6zelinde olusturulmustur (Gorsel 7). Karakterlerin
genel olarak alt-right gruplarin elestirisi ekseninde insa edildigi s6ylenebilir
ancak absiirtliik ve abarti iceren karakterler genellikle radikal sag ve solun
tipolojilerine aittir.

Ornegin, “The Left” baglikli videonun hemen baginda fagizmi temsil
eden Freya karakteri biiytik bir topluluk karsisinda, beyaz milliyetciligini
6ven bir konusma yapmustir. Karakterin konusma sirasindaki hareketleri
ABD eski bagskani Donald Trump’t amimsatmakta, karakter Nazi tiniformasi
giymekte ve radikal sag ideolojinin unsurlarini tagiyan bir dil kullanmaktadar.
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Tabby Tiffany Tumbles Justine

Freya Abigail Cockbane ContraPoints (Character) Trixie

Gorsel 7: ContraPoints Kanalindaki Karakterlerin Bir Boliimii

Konugmasimi Nazi Partisi slogani olan “Hail victory!” (Sieg Heil-Zaferi
Selamlayin) s6zi ile kapatan Freya karakteri, konusmasindan sonra
dinleyicileri etkilemis ve biiytik bir alkis almistir. Ardindan sahneye ¢ikan
Tabby karakteri radikal sosyalizmi temsil etmektedir. Anti-fasizm rozeti
takmis bir kedi kadin olan Tabby karakteri, dinleyicilere akademik jargonla
ve Hegel felsefesine gondermelerle hitap ettigi icin kotii karsilanmus, tepki
¢ekmis ve alay edilmistir. Seyircilerden bekledigi reaksiyonu alamayan
Tabby, sinirlenip seyircilere beyzbol sopasi ile saldirir. Bu kurgu, 6ztinde
fasizm ve Sovyet sosyalizminin tipolojik bir anlatisin1 vermektedir. Fasist
diigiincenin siyaset alaninda kullandig1 retorik ile kitleleri nasil etkiledigi
Freya karakteri tizerinden anlatilirken radikal sosyalist diistincenin kendi
icindeki geligkileri ve Sovyet sosyalizmi deneyimindeki otoriter tutum da
Tabby karakteri tizerinden sunulmaktadir. Boylece karakterlerle kurulan
temsil anlatilmak istenen konunun retorigini giiclendirmekte ve temsiller
aracihigiyla videolarda politik ifade bigimleri sunulmaktadir. Genel karakter
tipolojileri degerlendirildiginde Kurtovi¢’e gore Wynn, “bu siyasi asiriliklar
karikatiirize etmemekte; bunun yerine bunlarin ne kadar ¢ekici, hatta mantikli
gortinebilecegini gostermekte ve daha sonra bu agiriliklar1 pargalamaktadir”
(2020, 70).

Diger yandan, kanaldaki karakterlerin hepsi Freya ve Tabby 6rneginde
oldugu gibi keskin (radikal) ideolojik pozisyonlarda degildir. Ornegin,
“Transtrenders” baslikli videodaki karakterler sadece ideolojik bir pozisyonu
degil, farkli kimlik ve cinsel y6nelim pozisyonlarimi da temsil etmektedir.
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Tiffany Tumbles klasik liberal/muhafazakar degerlere sahip bir trans
bireyi yansitmaktadir. Justine Tableau ise liberal sol egilimli ve cinsiyet
performativizmine inanan bir trans kadin temsil etmektedir. Jackie Jackson
ve Justine Tableau karakterleri cok yakin arkadaglardir ve -“Ozgiirliik
Raporu” isimli mizahi talk show programindan hemen sonra- bélim
boyunca Justine Tableau’un oturma odasinda politika ve cinsel kimlikler
uzerine konugsmaktadirlar. Videoda, karakterler tizerinden kurulan temsiller
ile sadece ideolojik pozisyonlarin degil, 6tekilestirilen cinsel kimliklerin de
bir sunumu gergeklegtirilmektedir. Diger yandan karakterlerin séylemleri,
kamusal alanda goriiniir olan transfobik argiimanlara da bir cevap niteligi
tagimaktadir:

- Justine: Cinsiyet bir dizi harekettir. Buna performatiflik denir. Giyinme seklin
bu, konusma seklin bu, senin davranis tarzin, diger insanlarla iligkilerin boyle.
Gegis yoluyla biz kadinlarin hareketlerini aliriz ve bu toplumsal olarak bizi kadin
yapar. Biyolojiden veya psikolojiden bagimsiz olarak. Sah ve mat transfobikler!

- Tiffany: Cinsellik aynen cinsiyet kimligi gibidir. Bu bir performans degil, bu bir
trend degil, bir secenek degil. Sadece senin kim oldugunun bir pargas: ve sen

bunu degistirmek i¢in hicbir sey yapamazsin. (ContraPoints 1 Temmuz 2019).

Bu baglamda videolarda, kimi durumlarda ideolojik kimligi, kimi
durumlarda da cinsel kimligi 6n plana ¢ikarilan farkli karakterler tizerinden
analojiler kurularak kimlik ve siyasetin i¢ige gectigi bir anlat1 yaratilmaktadur.
Kurtovié¢, bu anlati tarzi ile Wynn'in “izleyicilerine kasitli olarak siyasi
gortislerin kamusal ve 6zel ifadelerinden olusan i¢ ige ge¢mis bir oyuncak
bebek sundugunu” (2020, 69) ifade etmektedir.*

Sonugolarak ifade edilen kurgusal karakterler sayesinde kanal hem bir tiir
retorik olusturmakta hem de hegemonik temsillere alternatifler sunmaktadir.
Boylece karakter tipolojileri ile yaratilan temsiller aracihigiyla radikallikten
uzaklastirma, elestirel mizah, diyalojik hikéye anlatimi stratejileri birbirini
tamamlamaktadir. Dolayisiyla kanaldaki konularin, anlatinin ve formatin alt-
right gruplara ve radikal goriislere kars: bir karsi-hegemonik stratejisi olarak
sunuldugu soylenebilir.

4 Kimlik ve cinsiyet temelli ayrimciligin da politik nedensellikler tasidig1 diistintildtigtinde
Wynn'in yarattigi karakterler, ozellikle toplumsal cinsiyet, kuir teori ve postmodern
feminizm konular1 ekseninde daha genis bir spektrumda okumalara agiktir. Ancak, bu
calisma dogrudan kars: politik anlatilara odaklandig: icin karakterlerin temsil ettigi kimlik
ve cinsiyet temelli tartismalara genis sekilde deginilmemistir. Bu konu ekseninde yapilacak
farkli tartismalar konuya anlamli katkilar sunabilir.
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Sonug ve Tartisma

Gilintimiizde YouTube, bir eglence platformu olmanin 6tesinde; farkli politik
kutuplarin kendi hegemonik sdylemini insa edebilmesinde de iglevsel bir
alan olarak kullanilmaktadir. Antonio Gramsci'nin “mevzi savaglar1” ile
acikladigr hegemonya kurma miicadelesinin dijital gagdaki temsili bir 6rnegi
olarak alt-right yayincilar ve LeftTube yayincilari degerlendirilebilir. Ozellikle
ABD politik atmosferi merkeze alindiginda iki ideolojik kutbun, siyasi ve
kiilttirel konumlara sahip olabilmek i¢cin YouTube mecrasinda bir hegemonya
miicadelesi i¢cinde oldugu soylenebilir. Bu kapsamda bu ¢alismada bir Left Tube
yayinast olan ContraPoints kanalinin alt-right ideolojisi kargisinda kiiltiirel
ve teknik olanaklariyla nasil bir karsi-hegemonik strateji gelistirdigine
odaklanilmis ve bu baglamda ContraPoints kanalinin anlat1 stratejileri nitel
metin ¢oziimlemesi teknigi ile incelenmistir.

Gergeklestirilen ¢6ztimleme sonucunda, ContraPoints kanalmin alt-
right sOyleme kargi dort temel kargi-hegemonik stratejisi saptanmustir.
Bunlar, radikal fikirlerin elegtirilmesi ve alternatif diistincelerin sunulmasi
bakimindan radikallikten ¢ikarma stratejisi; radikal olarak tanimlanabilecek
diisiincelerin mantiksal ve etik acgidan elestirilmesi adina ironi, igneleme ve
parodi stratejileri kullanilarak iiretilen elestirel mizah; video metin i¢indeki
farkli seslerin, bakis agilarinin ve soylemlerin diyaloglarla etkilesiminin
sunumu baglaminda diyalojik hikiye anlaticilig1 ve son olarak farkli ideolojilerin
toplumda, medyada ve siyasi sdylemdeki tipolojilerinin olusturulmasi
baglamindakarakteryaratmaseklindedir. S6zkonusu dortstratejininbirbirinden
bagimsiz olmadig, her stratejinin bir digerini tamamladig ve bu baglamda
alt-right sdyleme kars1 YouTube mecrasinda etkin bir sol soylem gelistirildigi
soylenebilir. Ozellikle, YouTube’daki alt-right yayincilarin kullandig1 -Google
algoritmalarim1 kandirmak ve kargi gorlisi mizah malzemesi yapma gibi-
stratejilerin ContraPoints kanalinda da kullanilmasi, “hegemonik” bir aygit
olan sosyal medyanin “karsi-hegemonik” bir pozisyonda kullanimina 6rnek
teskil edebilir.

Diger yandan, bu calismanin sonuclarindan hareketle, c¢alismanin
kapsami disinda kalan ancak, tartisilmasi elzem olan pek ¢ok sorun goriiniir
olmaktadir. Oncelikle her fenomenin oldugu gibi kuramsal cergevelerin
veya ampirik gozlemlerin belirli bir tarihselligi vardir. Mevzi savaglari,
organik aydinlar, hegemonya ve karsi-hegemonya kavramlari, tartisildig:
donemdeki tarihsel, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik orgiitlenmelerden bagimsiz
degildir. Dolayisiyla, alanyazindaki belirli kuramsal perspektifleri oldugu
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gibi alip, giincel fenomenler iizerinden okumalar yapmak anakronizm
tehlikesi tagimaktadir. Bu baglamda, giincel fenomenlerin teorik gercevelerin
tarihselliginden kopmadan tartisilmasi daha tutarli bir perspektif sunacaktir.
Antonio Gramsci'nin ve Raymond Williams’in sundugu kavramsal ¢erceveler
LeftTube gibi giincel fenomenleri tartismada 6nemli bir teorik zemin sunsa
da alt-right ve LeftTube gibi olusumlarin kendi tarihsel, kiiltiirel, sosyal
ve ekonomik nedenselliklerinden uzaklagsmamak gerekir. Dolayisiyla, bu
calismanin kapsami disinda olsa da ileride bu konu 6zelinde yapilacak
caligmalarda “alt-right” ve “yeni sol” fenomenlerini ortaya ¢ikaran tarihsel,
kiltiirel, sosyal ve ekonomik kosullarin da arastirmalara dahil edilmesi
onerilir. Kapsam, amaglar ve sinirliliklar baglaminda bu ¢alismada s6z konusu
unsurlar eksik birakilmigtir.

Bir bagka onemli nokta, dijital alanin sivil topluma etkisi konusudur.
Gramsci'ye gore hegemonyanin kazanildigi esas alan, sivil toplumdur.
Calismanmin bulgularindan hareketle, ortaya konulan dijital alandaki sol
sOylemin kamusal alana ve sivil topluma etkisi tartismali bir konuma
gelmektedir. Kamusallik sadece mekana ya da mecraya bagh bir fenomen
degildir; bir mecrayr deneyimlerken tarihsel olarak Orgiitlenmis kiiltiirel
ve politik tecriibelerin ortaya konulmasidir. Yeni medyanin ise politik bir
kamusal alan olabilme potansiyelinin yaninda; giincel konjonktiirde yari-
kamusal, fragmanlasmis, kendi sdylemini kendi icinde hapseden ve bizzat
politik kamusalligin algilanisini deforme eden (Habermas 2023, 11) bir alan
olarak konumlandig1 soylenebilir. Bu da LeftTube/BreadTube yayincilarinin
sivil topluma, kamusal alana ve konvansiyonel siyasete etkisini flu bir
konuma getirmektedir. Internet diinyasindaki kiiltiirel iktidar yariglarinin,
kamusal alandaki kiiltiirel iktidar yarislarindan belirli oriintiiler tagidiginm
ancak birbirinin aynis1 olmadigini unutmamak gerekir. Bu etkiyi merkeze
alarak ileride yapilacak calismalar, konuya iliskin yeni agilimlar sunacaktir.

Bir diger onemli soru isareti, kiiltiir savasinin gerceklestiginin iddia
edildigi kamusal mekdn olan YouTube'un kendi ekonomi-politigidir.
Sahiplik yapisi, dijital emek stiregleri ve dijital kapitalizme eklemlenmis
dogast (Wasko ve Erickson 2020, 142-144; Fuchs 2022, 250-252) bakimindan,
YouTube’'un kendisinin de hegemonik siiregleri kurumsallagtiran bir alan
oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan, LeftTube yaymcilarmin bir kismi bu
durumu “kapitalizm altinda hayatta kalmaya calisma” (Cotter 2022, 9) olarak
tanimlasa da yayincilarin “hegemonik olan” iginde bir karst anlati sunma
hedefleri birtakim c¢eligkiler yaratabilir. Bir bagka ifade ile YouTube gibi ticari
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bir igletme iginde yayginlk kazanan, metalasmaya ve arti-degere kars: olan
bir sol soylemin kendisi bash bagia bir meta degeri tasiyarak arti-deger
tretmektedir. Bu stire¢ de sol retorigin islevselligi ve kendi etik pozisyonu
adma celigkili bir durum yaratmaktadir. Diger yandan, platform-izleyici
iligkiselligi goz oniine alindiginda, s6z konusu arti-degeri miimkiin kilacak
toplumsal iligkileri kuran “maddi olmayan emek” (Hardt ve Negri 2004, 124)
de bu siirece eklemlenmektedir. Dolayisiyla, mecranin elestirel ekonomi-
politigi, soylemin politik diisturu ile iligki igindedir ve ileride yapilacak
calismalarda bu konunun 6n plana ¢itkarilmasi 6nerilir.

Sonug olarak, biitiin ¢eligkili noktalarna ragmen LeftTube/BreadTube
olusumlarinin kargi-hegemonya potansiyeli, dijital kapitalizm ¢aginda
sol soylemin belirli oranda sesini duyurabilmesi igin énemli bir noktada
bulunmaktadir. Oyle ki, herhangi bir politik eylemin en net devrimci 6zelligi,
gecmigin  tutuculugundan siyrilabilmesidir. LeftTube/BreadTube — giincel
konjonktiirde ABD siyasi ve kiiltiirel atmosferinde goriiniir olmaktadir.
Tiirkiye ve diger tilkelerdeki konumu ve potansiyel etkileri -ifade edilen
Onerilerden hareketle- bu konu ekseninde ileride yapilacak ¢alismalarla netlik
kazanacaktir.
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iki binli Yillarda Medya ve Kadin (2023)
Editarler: Cagla Kubilay, Nalan Ova
Paradigma Akademi, 2023, 320 sayfa

Diinyada feminist hareketin 1970’lerdeki gelismesine paralel olarak
Ttirkiye’deki bilimsel ¢alismalarda da kadin arastirmalari baglaminda cesitli
katkilarin sunuldugunu goriiyoruz. Siiphesiz kadin ¢aligmalari alaninda
1980’lerden giiniimiize yazilmig bircok kitap ve makale bir ¢irpida sayilabilir.
Ama 6zeldeiletisim caligmalariile kadin calismalarinabaglayan en yakin tarihli
Iki Binli Yillarda Medya ve Kadin (2023) baglikli kitap, Ankara Universitesi
fletisim Fakiiltesi'nden Cagla Kubilay ile Stileyman Demirel Universitesi
fletisim Fakiiltesinden Nalan Ova’nin uzun bir siireye yayilan emekleriyle
yayimlandi. Dergimizi yayma hazirlarken gktigini 6grendigimde ben de
bir degerlendirme yazisi yazmak istedim. Ug béliimdeki dokuz makaleden
olusan ¢alisma, sekiz farkli arastirmacinin yazilarimni igeriyor.

Medya ve kadin konularini ortak paydada birlestiren kitabin “Medya
ve Kadm Literatiirtine Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Bakmak”
bagslikli ilk béliimii iki arastirmadan olusuyor. Bu noktada ¢alismadaki tiim
makalelerin degerli oldugunu belirterek kendi ilgi alanim nedeniyle kitaptaki
bazi metinlere biraz daha yakindan bakacagimi sdylemek istiyorum. Bu
aragtirmalardan Dbirincisi kitabin editorlerinin Cagdas Ceyhan’la birlikte
yazdiklar1 “Tiirkiye’de Medya ve Kadin Konulu Calismalar Uzerine Bir
Degerlendirme” baglikli ilk yazi. Bu ortak yazarh ¢alisma mevcut literatiirii
ortaya koymak, literatiirdeki degisimleri degerlendirerek yogunlagilan ve
eksik kalan noktalar1 tartismak amaciyla yola ¢ikmis. Calismada, Ulusal Tez
Merkezi'nden “kadin”, “toplumsal cinsiyet” ve “medya” anahtar sozciikleri
ile taranarak (baslangicindan Temmuz 2022'ye kadar) ulagilan 508 tez
inceleniyor. Yapilan arastirmada Tiirkiye oOl¢eginde iletisim alaninin kadin
calismalariyla bulustugu lisanstistii tezlerin ilkinin 1985 yilina tarihlendigini
goriiyoruz. Bu anlamda lisanstistii tezlerden gelen birikimin Tiirkiye’'de
kirk yila yaklagtigim sdylemek miimkiin. Incelenen tezlerin biiyiik kismimin
yiiksek lisans tezi olmasi, doktora tezlerinin azinlikta kalmasi dogal ancak
tezlerin 6nemli bir cogunlugunun kadinlar tarafindan hazirlanmasi ile medya
ve kadin temalaria kadinlarin daha fazla ilgi gostermesi, dikkate deger bir
veri. Danismanlarin cinsiyet dagilimlarina bakildiginda, yazarlarinki kadar
btiytik bir fark olmasa da ayni sonuca ulasilmis ve kadin akademisyenlerin
agirlikta oldugu saptanmus (306/197). Yillara gore dagilimda tezler 2008’ den
sonra artmis, 2019 yilinda ise 103 gibi 6nemli bir sayrya ulasmis. Tezlerin
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tiniversitelere gore dagilimimna dikkat ettigimizde ise ilgili konuda en ok
aragtirmani Marmara Universitesi'nde hazirlandigini (yiizde 12,6) sonrasinda
Ankara ve Istanbul Universitelerinin agirligi (ytizde 8,5) esit bir sekilde
paylastigini gériiyoruz. Anabilim dallar agisindan bakildiginda (bu durum
temalara da isaret etmekte) en ¢ok tezin radyo-televizyon ve sinemay1 iceren
anabilim dallarinda (ytizde 30,5), ardindan ise gazetecilikle ilgili alanlarda
(yuzde 24,8) yazildigini soylemek miimkiin. Metodolojik acidan tezlerde
biiytik ¢ogunlukta igerik tizerine yogunlasilmis, en ¢ok da sinema alaninda
kadin temsilleri ¢alisilmis. Bu garpici inceleme bize burada yer veremedigim
bir¢ok sey soyliiyor aslinda, 6zellikle de hangi alanlarda arastirmalara ihtiyag
oldugunu. Kitabin ilk makalesi bu anlamda toplumsal cinsiyetle ilgilenen ve
iletisim alaninda ¢alismak isteyen arastirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak ve yol
gosterici. [k boliimiin “Iletisim Calismalar1 Alaninda Kadin Arastirmacilarin
Gorlinmezligi: Matilda Etkisi” baglikli diger yazisinda ise Cagla Kubilay, bilim
kadinlarimin etkinligini Matilda etkisi kavrami iizerinden tartisma konusu
ediniyor. Bu dogrultuda makalede, kadinlarin bilimsel alandaki katkilarinin
gormezden gelindigini ya da bu katkilara yeterince deger verilmedigini
savunan Matilda etkisi kavramin Ttirkge literatiir agisindan 6n plana ¢ikarma
ve alana iliskin genel bir degerlendirme yapma amaciyla hareket ediliyor.
Matilda etkisinin kavramsal tartismasina ve diinyada Matilda etkisini konu
edinen calismalara iliskin genis bir perspektif sunan yazida, Tirkiye'deki
iletisim caligmalarindaki bilimsel bilgi iiretimi ve toplumsal cinsiyet yanlilig1
baglamindaki sorgulamalarin eksikligine dikkat gekiliyor.

Medya ve kadin konusunda bagvuru kaynag: olacagmi diistindigim
kitabin “Dijital Mecralarda Kadin: Deneyim Alanlar1 ve Feminist Teori Uzerine
Tartismalar” baglikli ikinci boltimiinde ti¢ galisma yer aliyor. Bunlarin ilkinde
“Alternatif Bir Kamusal Alan Olarak Webloglar: Kadinlarin Blog Yazma
Deneyimleri” bashgiyla Seray Ulusoy-Selvi kadinlarin blog deneyimlerine
odaklaniyor, dijital birer mecra olarak kadmnlar icin bloglar1 feminist karsit
kamusal alan penceresinden ele aliyor. Bu amaca uygun olarak derinlemesine
gortisme teknigi ile bloglarda kadinlarin “kendilerini nasil ifade ettiklerini, ne
amagla blog yazdiklarini ve blogalan ziyaret ettiklerini ve ayrica bloglarda
etkilesim icin kullandiklar1 ortamlar1” sorguluyor. Yanit aradifi sorular
dogrultusunda bloglarin feminist karsit kamusal alanla benzer 6zellikler
tasidigini bizlere gosteriyor. Boliimiin “Feminist Mecralarda Kesisimsellik
Tartismalar1” baglikli ikinci calismasinda Cigdem Yasemin Ozkan ve Firat
Berksun son donemde siklikla tartisma konusu edilen “kesisimsellik”
kavramimi SHarfliler ve Catlak Zemin adli internet sitelerindeki 31 yazi
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tizerinden ele aliyor ve tematik analizle d6rt baglik altinda inceliyor. Makalede,
kavramin feministhareketiginde ne tiir nitelemelerde kullanildigini belirlemek
amaciyla, kesisimselligin tartismalarda nasil genisledigi, akademideki
tartismalarin reel siyasete nasil yansidig1 ve feminist hareket icinde kavramin
nasil kullanildig1 degerlendiriliyor. Yapilan degerlendirme ile kesisimsellik
tartismalarinin yogunlasmalarini ve siirliliklarini gelistirme yoniinde adim
atihiyor. Tkinci boliimiin son yazisi Bugrahan Demirci’nin “Radikal Feminist
Hak Arayisinin Neoliberal Tahakkiime Ugratilmasi: Tiirkiye Merkezli
Sirketlerin ‘Cinsiyet Esitligi” Calismalarinin ideolojik Baglamda Incelenmesi”
baslikli ¢aligmasi. Demirci, aragtirmasinda Tiirkiye’deki biiyiik holdinglerin
kadin odakli kampanyalarina gevrimigi ortamda ulagarak kadin hareketinin
kazanimlariin piyasa mantigina nasil eklemlendigi sorusuna cevap ariyor.
Tiirkiye’deki on biiyiik holdingin kadin haklariyla ilgili proje, reklam,
yayin gibi ¢alismalarini ideolojik olarak ¢6ziimleyen ve neoliberal dénemde
sermayenin feminizme bakigsini gozler 6ntine seren bu yazida, kadinlarin
taleplerinin gortinmez kilindig1 sonucuna ulasiliyor.

2000'1i yillarda medya ve kadin tizerine odaklanan ¢alismanin dort yazi
iceren tigiincii béliimii ise “Geleneksel Mecralarda Kadin: Oznellik, Toplumsal
Denetim ve Siddet” bashgin tasiyor. Yukarida da belirttigim ve ilgi alanim
nedeniyle daha fazla yogunlasmak istedigim ikinci ¢alisma bu béliimiin ilk
makalesi. “Kimlik, Oznellik ve Toplumsal Sinirlar: Sinemada Kadin Imgeleri”
baslikli makalesinde Sinem Evren Yiiksel, son on yilda sinemamizda kadin
karakterleri 6ne ¢ikaran iki erkek, iki kadin yonetmene ait dort film inceliyor:
Hayatboyu (Ash Ozge, 2013), Ana Yurdu (Senem Tiizen, 2015), Kor (Zeki
Demirkubuz, 2016) ve Baglilik Asli (Semih Kaplanoglu, 2019). Makale, bu
filmlerin cinsiyetci bir soylem tiretip tiretmedigine, kadinlari kaliplarla anlatip
anlatmadigina, kadin 6znelligine, kadinin toplumsal konumuna, arzunun
denetimine, aileyle, annelikle iliskilerine odaklaniyor; sinemada kadinin
temsilini ve toplumsal cinsiyet kimliklerinin sdylem ingasini tartismaya
agiyor. Arastirmada Kor'un kadini arzu nesnesi ile kurban olmasi baglaminda
isledigi ve anlatinin ¢6ztimstiz bir rutinle bittigi, Baglilik Asl: filminin ise kadin
kutsal annelikle smirlamaya galistigr vurgulaniyor. Burada kimi filmlerin
kars1 bir séylem kurabilecegini, elestirel agidan bakabilecegini, aileyi ya da
anneligi sorgulamamizi saglayabilecegini unutmamak gerekir. Ash Ozge
de Senem Tiizen de filmlerinde, kadinlarin, erkeklerin yarattigi sistemde
kapana kisilmishgina, 6znelliklerinin parcalanmisligina isaret eder. Bunlara
ek makalede, Ana Yurdu filminin ataerkil soylemi icsellestiren kadinlarin bu
sistemi nasil stirdiirdtiglinti agiga ¢ikaran elestirel ve kutsal annelik mitini
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sorgulayan yaklagimina dikkat gekiliyor. Yiiksel vurgulamasa da bir adim
ileriye giderek bu mitin filmde yerle bir edildigini sdyleyebilirim. Coziimleme
sonucunda ulasilan diger bir nokta ise Baglilik Asl filminde, kadinin
mutlulugunun annelikte, gelenekte ya da 6zde oldugu gibi bir kapanmay1
sundugu tespitidir. Boéliimiin “Yazili Basinda Kadma Yoénelik Siddetin
Sunumu: Erken Yasta ve Zorla Evlilikler” baglikl: ikinci yazisinda Nalan Ova,
kadinlarin ve kiz ¢ocuklarinin erken yasta ve zorla yaptig1 evliliklerin ulusal
basinda nasil temsil edildigini inceliyor. Toplumsal duyarlilik saglanmasina
ve kamu politikalarinin tiretimine iliskin haberlerin tutumunu sorguluyor.
van Dijk’in elestirel sdylem yaklagimi baglaminda yapilan analizde, hak
odakli habercilikten uzak, kadinlarin ve kiz ¢cocuklarimin “magdur kurban”
ya da “asik kadmn” olarak temsil edildigine dair dikkat gekici bir sdylem
ingas1 oldugu saptamasi yapilmis. “Yasaklar ve Serbestlik Kiskacinda Haber
Medyasinda ‘Universitelerde Bagortiisii’ Sorunu” baghkl bir sonraki makale,
Nalan Ova ile Cagla Kubilay, uzun yillara yayilan “tiniversitelerde bagortiisii”
sorununu merkeze aliyor. Bu yasagin 2013’te kaldirildigini da hatirlayacak
olursak yazarlar, 6zellikle 2008-2013 yillar1 arasindaki bes yila odaklanarak
yasanan tartismalar1 Hiirriyet, Birgiin ve Milli Gazete {izerinden okuyor. Bu iig
farkli egilime sahip gazetenin ¢oziimlenmesi sonucunda, haberlerinin “laiklik
ilkesi ekseninde basortiisti sorunu ve toplumsal ve siyasal alan1 kutuplastirict
bir mesele olarak basértiisti sorunu” seklinde, iki tema baglaminda ele alindig:
tespiti dikkat gekici. Kitabin ve bu béliimiin son yazis1 Cagla Kubilay’a ait.
“Islami Muhafazakar Kadin Yazarlarin Perspektifinden Kiirtaj Tartismasi”
baslikli makalede Kubilay, kiirtaj konusunun Islamci kadin yazarlar tarafindan
nasil tartisildigini analiz ediyor. Yazar, kiirtaja kars1 ¢gikmak ya da savunmak
seklinde olusan iki kutup arasinda kalan Islamc kadin yazarlarin iki gruba da
dahil olmadiklarina ve 6zgiil konumlarina vurgu yapiyor. Bu konumlanma
dogrultusunda aragtirmada, Islamci kadin yazarlarin hem kiirtaj yasagim
savunan Islami kanadin erkek egemen anlayisina hem de kiirtaj hakkini
savunan sekiiler tarafin kadinlarma karst duruslar1 ayrintili bir bigimde ele
alinryor.

Kitabin ilk yazisinda da gosterildigi gibi medya ve kadin tizerine en
¢ok tez sinema alaninda ve kadin temsilleri tizerine yazilmis. Nitekim bu
yogunluk stiphesiz sadece tezler i¢in degil cok sayida makale i¢in de gegerlidir.
Bu derleme kitapta yer alan sinema yazisi ve diger makalelerde, temsil /igerik
incelemelerinde yogunlugun oldugunu goriiyoruz. Bu baglamda Iki Binli
Yillarda Medya ve Kadin kitab1 alandaki sorunlara ve bosluklara isaret etmesi
bakimindan gelecekte yapilacak ¢alismalarin yonelimlerinin belirlenmesinde
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etkili olacaktir. Bununla birlikte kitabin ilk makalesinde yazarlarin da dikkat
cektigi gibi medya ve kadin ¢alismalarinda hem tiretim hem de izleyici/
alimlama asamalarina dair sorgulamalar yapmanin ekonomik ve kiiltiirel
pratikler icerisindeki isleyisi biitiinliiklii gormede fayda saglayacagi kesindir.
Ancak bu noktada temsil aragtirmalarinin 6neminin ytiksek oldugunu ve daha
da derinlegerek siirmesi ihtiyacini da ifade etmek gerekir. Temsil; elegtirel
bakabilmemiz, farkinda olabilmemiz ve sorgulamamiz agisindan bize ¢ok sey
soyliiyor. Yeni yapilacak calismalarin bu kitapta isaret edilen ve ortaya konan
eksikleri doldurma yoniinde adim atmas stiphesiz literatiire olumlu katkilar

yapacaktir.
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Yazi Teslim Kurallari
ve Yayin surec

1. Yayimlanmak tizere gonderilen yazilar 6ncelikle Edit6r tarafindan amag, konu,
igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin
yazar adlar1 gizlenir ve Edit6r ve / veya Yayin Kurulu tiyelerinin goriisii dogrultu-
sunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek tizere, alaninda eser ve galismalariyla
kabul gérmiis iki hakeme gonderilir. Hicbir sekilde hakemlere yazar ad: gonderil-
mez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.

2. Hakem raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, dige-
ri olumsuz oldugu takdirde, yaz: tigiincii bir hakeme gonderilebilir veya Yayin
Kurulu nihai kararini raporlar tizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin
Kurulu'nun elestiri, 6neri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.

3. Dergiye gonderilecek yazilar, dipnotlar ve kaynakga dahil 8000 s6zciigii gegmeme-
lidir.
4. Dergiye gonderilecek yazilara ortalama 150 sdzciikten olusan 6zet, 5 anahtar séz-

ciik ve bagliklar Tiirkge ve Ingilizce olarak eklenmelidir.

5. Yaziya ek olarak yazarin kisa biyografisi ve iletisim bilgileri génderilmelidir.
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10.
11.

12.

13.

14

15.
16.
17.

Gonderilen metinde yazarin kimligini ifsa edecek ibarelerden kacinilmas: gerek-
mektedir.

Yazi teklifleri yazarin ads, ¢alismanin ads, ¢alismanin tek ctimlelik 6zetini igeren bir
ileti ile gonderilmelidir.
Yazi teslimi ve dergiyle ilgili her tiirlii iletisim igin editor@ilefdergisi.org adresi

kullanilabilir.

ILEF Dergisinde yer alacak tiim yazilarin metin ici referanslar1 ve kaynakgalart
Chicago Referans Formati'na uygun olarak gosterilmelidir. Bunun i¢in Kaynak
Gosterme Formati sayfamiza bakabilirsiniz.

Yazida kullanilan bagliklar kisa ve net olmalidir.

Yazilar doc ya da docx uzantili dosyada Times New Roman yaz: tipinde, 12 punto
ve ¢ift satir araligiyla yazilmalidir. Dipnotlar 9 punto ve tek satir araligiyla yazil-
malidir.

Yazinin ana baglig1 ve ara bagliklar, kalin ve sozciiklerin ilk harfleri biiyiik olmali-
dur.

40 sozciigii gegen alintilar, paragraftan bir santim igerde, blok halinde, tek satir
araliginda ve 11 punto ile yazilmalidir.

. Alint1 yapildig1 durumlarda kaynaklar, tablo ve figtirlerin altina yazilmalidir.

Yayina hazir eserler i¢in yazardan onay alinir.
Her bir yazara derginin basili kopyasindan birer adet goénderilir.

Yukaridaki kurallara uymayan yazilar, gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra de-
gerlendirme stirecine kabul edilir.
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Kaynak Gosterme Formatr

Referans Kurallari

Metinler Chicago formatinin author-date sistemine gore diizenlenmelidir. Metin igin-
de atiflar yazarin ya da yazarlarin soyads, eserin yayin tarihi ve sayfa numaras: sek-
linde gosterilmelidir. Metine eklenecek notlar ise sayfa sonunda dipnot olarak veril-
melidir. Caligmanin sonunda atif yapilan eserleri iceren kaynakga alfabetik siraya gore
olusturulmalidir.

Kitap
Tek yazar

Metin icinde
(Kiglal1 2011, 55)

Kaynak¢ada
Kislali, Ahmet Taner. 2011. Siyaset Bilimi. Ankara: imge Kitabevi.

iki ya da daha fazla yazar

Metin icinde
(Horkheimer ve Adorno 2014, 125-27)

(Hall vd. 2005, 96)
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Kaynakcada

Horkheimer, Max ve Theodor W. Adorno. 2014. Aydinlanmanin Diyalektigi.
Cevirenler Nihat Ulner ve Elif Oztarhan Karadogan. Ankara: Kabalct

Yayevi.

Hall, Stuart, Doothy Hobson, Andrew Lowe ve Paul Willis. 2005. Culture Media
Language. New York: Routledge.

Kitap Bolimiui

Metin icinde
(Atilgan 2015, 291-92)

(Hall 1993, 80)

Kaynakcada
Atilgan, Gokhan. 2015. “ideoloji.”Siyaset Bilimi iginde, editérler Gokhan Atilgan
ve E. Atilla Aytekin, 285-98. Istanbul: Yordam Kitap.

Hall, Stuart. 1993. “Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Baski Al-
tinda Tutulanin Geri Déntisii.” Ceviren Mehmet Kiigiik. Medya Iktidar Ideoloji
i¢inde, editér Mehmet Kiigiik, 77-127. Ankara: Ark Yaymevi.
E-kitap, Cevrimici Kaynaklar
Cevrimici olarak referans gosterilen kitaplar icin, referans URL veya veri tabaninin
adin ekleyiniz. Diger e-kitap ttirleri i¢in format1 adlandiriniz. Sayfa numaralar: yoksa
metinde bir b6liim baslig1 ya da boliim gosterilebilir.
Metin icinde
(Mutlu 2008, 123-28)

(Kurland and Lerner 1987, bolim 10, belge 19)

Kaynakcada
Mutlu, Erol. 2008. iletisim Sozltigi. Ankara: Ayrag. Kindle.

Kurland, Philip B. ve Ralph Lerner, ed. 1987. The Founders’ Constitution. Chicago:
University of Chicago Press. http:/ / press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Dergi Makalesi

Metin icinde
(Karagoz-Kizilca 2016, 81)

Kaynakcada
Karagoz-Kizilca, Giil. 2016. “Osmanli/ Tiirk Basin Tarihi Yazimi Uzerine Elestirel

Bir Degerlendirme.” ilef Dergisi 3 (1): 71-90.
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Online dergi

Varsa DOI (Digital Object Identifier) numarasini belirtiniz. DOI numarasi yoksa URL
adresine yer veriniz.

Metin icinde
(Isik ve Esitti 2016, 656-57)

Kaynakcada

Isik, Mehmet ve Sakir Esitti. 2016. “I. Diinya Savasi Propaganda Afislerinde
Kadin Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimsel
Incelenmesi.” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Giiz): 655-82.
https:/ /doi.org/10.1501 / SBFder_0000002366.

Isik, Mehmet ve Sakir Esitti. 2016. “I. Diinya Savagsi Propaganda Afislerinde
Kadin Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimsel
Incelenmesi.” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Giiz): 655-82.
http:/ / dergipark.ulakbim.gov.tr/ ausbf/ article / view / 5000149467 .

Gazete ya da Popiiler Dergide Makale

Metin icinde
(Cevikgoz 2016)

(Diindar 2016, 11)

Kaynakcada
Cevikgoz, Unal. 2016. “Kent ve Gog.” Radikal, 8 Subat 2016. http:/ /www.
radikal.com.tr/ yazarlar / unal-cevikoz / kentler-ve-goc-1506875/ .

Diindar, Can. 2016. “Sevgili Cumhuriyet Okuru Bugiin 8 Subat Pazartesi.”
Cumhuriyet, 8 Subat 2016.

Yayimlanmamis Tez

Metin icinde
(Akgay 2015, 99-100)

Kaynakcada

Akcay, Ebru. 2015. “Edebi Edebiyata Kars: Edepli Edebiyat: Hidayet
Romanlarinda Propaganda Unsurlarmin incelenmesi.” Yiiksek lisans
tezi, Ankara Universitesi.

Web sitesi

Yayimlanma veya gozden gegirme tarihi listelenmeyen bir kaynak igin yil yerine t.y.
(“tarih yok”) kullamlmalidir. Bununla birlikte erisim ya da son degisim tarihi eklen-
melidir.
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Metin icinde
(Google 2019)

(Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi, t.y.)

Kaynakcada
Google. 2019. “Gizlilik Politikas1.” Gizlilik ve Sartlar. Son degisim tarihi 22 Ocak

2019. https:/ / www.google.com/ policies/ privacy /.

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi. t.y. “Ankara Universitesi fletisim
Fakiiltesi Hakkinda.” Erigim tarihi 1 Nisan 2019. http:/ /ilef.ankara.edu.

tr/fakulte-hakkinda/.

Daha fazla ayrinti ve ingilizce makaleler icin bkz:

For more detailed and English article usage, refer to The Chicago Manual of Style
Author-Date,
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Paper Submission Rules
and Publication Process

1. The submitted manuscript is assessed by the journal editor for an initial decision.
If the manuscript is regarded as suitable for the journal, then it is sent to two peer-
reviewers competent in the relevant field of study, providing the anonymity of the
author.

2. Peer-reviews are archived for two years. If only one of the peer-reviews are posi-
tive, the manuscript can be sent to a third peer-reviewer, or a final decision can be
made by the editorial board regarding the peer-reviews.

3. The manuscript should be no more than 8000 words including the citations and
the bibliography.

4. An abstract consisting of at most 150 words and 5 keywords in English and Turkish
should also be provided with the manuscript.

5. A short biography and the contact information of the author should also be sub-
mitted.

6. Any indication that could expose the identity of the author should be avoided.

7. Submissions should be attached to a mail including the name of the author, the
name of the article and a one-sentence summary of the manuscript.
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10.
11.

12.

13.

14.
15.
16.
17.

For further communication please contact editor@ilefdergisi.org.

All citations should be made using Chicago-Style 16th Edition: http://www.chicago-
manualofstyle.org/home.html.

The titles and section-headings in the manuscript should be brief and clear.

The manuscript should be typed in Times New Roman, 12 pt with double-spacing.
The endnotes should be in Times New Roman, 9 pt with single-spacing. The manu-
script should be sent in .doc or .docx formatted files.

The main title of the manuscript should be written in capital bold letters. The sec-
tion-headings should be written in bold letters with only the first letters of the
words capitalized.

If quotations have more than 40 words, a block quotation should be used. The
quotation should begin on a new line and it should be indent 1 cm. from the left
margin. The entire quotation should be 11pt with single-spacing.

The source should be indicated below the cited table/figure.
The author is asked for a final approval prior to publication.
A printed copy of the journal is sent to authors.

Manuscripts that do not comply with these requirements can be accepted for eval-
uation only after necessary changes are made.
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Reference Style

Ilef Journal’s documentation style follows The Chicago Manual of Style, chap. 15. Man-
uscripts should be prepared according to Chicago Author-Date system with footnote.
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