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S. Ruken Ozturk

Ankara Universitesi lletisim Fakultesi

May1s 2020 [lef Dergisi'nin 13. sayisinin gtktig1 ay. Normalde herkesin giizel
havalarda digarda rahatca dolasabilecegi zamanlarda, ne yazik ki sagligimizi
korumak igin eve kapanmamiz gerekti. Bu siirecte biz de ekip olarak 6nce
yan yana, yiiz ytize ve birlikte ¢alisirken giderek evlere gekildik herkes gibi.
Akademisyenlik ve dergicilik de ice ¢ekilmeyi gerektiriyor aslinda, titiz bir
sekilde calismay1 ve her yazida ayri bir i¢ yolculuk yagsamayi... Bu kez de iyi
bir say1 giksin diye gabaladik. ilke kararlarimiza uyan ve hakem siirecinden
gecip kabul edilmis alt1 yaziyla karsinizdayiz ancak yazilardan 6énce iki konu-
da bilgi vermek istiyorum.

flk olarak Kasim 2019 sayisi ciktiktan sonra Ilef Dergisi igin iki yillik yeni
bir dénem baglad1; dergimizde iki yilda bir Yayin Kurulu’'muz kismen yeni-
leniyor, yeni boliim temsilcileri geliyor. Bu sefer aramizdan Cenk Saragoglu,
Giil Karagoz Kizilca ve Jale Ozata Dirlikyapan ayrildi. Oncelikle onlara bu-
gline kadar verdikleri ¢ok degerli katkilar icin ayr1 ayri tesekkiirler. Ayrilan
arkadaglarimizin yerine it farkl tiniversitelerden (Galatasaray, Munzur ve
[zmir Ekonomi) iigii de fakiiltedeki boliimlerden gelen alt1 yeni iiye ile Ya-

http:/ilefdergisi.org
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yin Kurulu'muz genisledi. Bu sayimizda her birinden ¢ok yararlandik. Yeni
tiyelerimiz ile birlikte Yayin Kurulu'ndaki arkadaslarimizin isimlerini bir de
buradan saymak ve hepsine tesekkiir etmek isterim: Ali Karadogan, Burak
Dogu, Cagla Kubilay, Deniz Sezgin, Gokhan Atilgan, Nilgiin Tutal Chevi-
ron, Nurcan Térenli, Ozgiir Yaren ve Pmar Ozdemir. Yazilar bize ulagtigin-
da 6n degerlendirme igin alaninda uzman bir hocamiza (basta Yaymn Kurulu
tiyelerine, onlar yogunsa Danisma Kurulu tiyelerine ya da fakiiltedeki diger
ogretim elemanlarina) gonderiyoruz. Cevabin olumlu olmasi durumunda,
yazinin hakem stirecini baglatiyoruz. Bu siirecte 6n degerlendirme yaparak
bize destek veren herkese, tiim yazarlara ve hakemlere Yaym Kurulu adina
tesekkiir ederim.

Ikinci deginmek istedigim nokta, ILAD (lletisim Aragtirmalari Dernegi)
ve ILDEK (lletisim Fakiiltesi Dekanlar1 Konseyi) ile birlikte Izmir Ekonomi
Universitesi lletisim Fakiiltesi'nin ev sahipliginde diizenlenecek olan 2.
Uluslararasi Dijital Cagda [letisim Sempozyumu hakkinda. Bir aksilik olmaz-
sa 26-28 Ekim 2020'de yapilacak olan sempozyumun temas: “Siireklilikler
ve Kesintiler: Kiiltiirler, Pazarlar ve Siyaset”. Bu sempozyumda sunulacak
bildirilerden hazirlanan ve dergimize bagvuran makaleler, hakem siirecine
girecek ve kabul alan yazilari, dergimizin Yaym Kurulu tiiyelerinden Cagla
Kubilay’in ve Burak Dogu'nun editérliigiinde yayina hazirlayacagiz; boylece
Agustos 2021’de ek-6zel bir sayimizin olmasini planliyoruz. Dergimizle bu
sempozyum arasindaki igbirligi igin Izmir Ekonomi Universitesi [letisim Fa-
kiiltesi Dekan1 Ebru Uzunoglu'na ve tiim diizenleme komitesine ¢ok tesekkiir
ederim.

Dergimizin bu sayisindaki iki yazisi sinema alanindan. Bunlarim ilki, Ay-
din Cam’in, Sait Faik’in 6ykiileri tizerinden 1930’lardan 50’lerin ortalarina ka-
dar olan dénemde sinemays1 ele alan, “Beyoglu Sinemalarinin Déntistimii ve
Sait Faik Abasiyanik Hikayelerinde Sinema: Yeni Salonlar, Seyirciler ve Dene-
yimler” adli makalesi. Ikinci yazimiz Tung Yildirim ve Fehime Elem Yildirim’m
“Tiirkiye’de Sinematograf: Kdzzm Nami Duru’nun Tiirk Sinema Tarihyazi-
mina Katkis1” baghkli ortak galismasi. Ikili, makalelerinde 1932'de yazdig
Fransizca yazi tizerinden Kazim Nami Duru’'nun sinema tarihyazimindaki
yerini tartistyor. Ug ve dérdiincii yazimizin ortaklagtiklar: nokta ise matbaa-
alik. Nalan Turna, “19. ve 20. Yiizy1l Osmanli Istanbul’'unda Mikro Bir Kent
Alani Olarak Fincancilar Yokusu, Matbaacilik ve Diger Faaliyetler” adl ¢a-
lismasinda Istanbul Fatih ilgesinde yer alan Fincancilar Yokusu 6zelinde, 19.
ve 20. ylizyllda Osmanlit matbaacilarini ve matbaacilik faaliyetlerini inceliyor.
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Matbaacalik konulu bir sonraki aragtirma Nazan Kahraman'in “Amerikan
Protestan Misyonerlerin Osmanli Cografyasina Yonelik ik Matbaasi: Malta
1822-1833” baslikli yazisi. Amerikan Protestan misyonerlerin Osmanli cograf-
yasina erigim kapsaminda kurduklar1 Malta misyoner matbaasini konu alan
Kahraman, s6z konusu matbaanin déniistimiine 151k tutuyor. “Ofansif Mizah,
Toplumsal Esitsizlikler ve Politik Dogruculuk: Stand-Up Komedileri Uzeri-
ne Bir Analiz” baslikli besinci yazimizda ise Gamze Giirler, giiniimiizdeki iki
komedyenin ti¢ stand-up gosterisinden hareketle ofansif mizahi degerlendi-
riyor. Son yazimizda Ozgiir Kiling ile Ali Aricr “Yillik Raporlarda Kurumsal
Anlati: Kurum Ydneticilerinin Mektuplaria Yénelik Bir Soylem Analizi” bag-
ligryla Ttirkiye’deki 6nemli kurumlarin yillik faaliyet raporlarinda yer alan
yoneticilerinin mektuplarini ¢dziimliiyor.

Ug sayidir derginin editérliigiinii yapiyorum, gelecek sayilardan itiba-
ren editoriimiiz Nurcan Torenli olacak, hatta Kasim sayis1 igin ¢aligmalara
bagladi. Ben de kendisine Yayin Kurulu'ndaki iiyelerden biri olarak yardimci
olmaya devam edecegim. Mayis sayisin1 hazirlarken elbette editoryal ekipte
tek bagima degildim. Cok da sansliydim, {i¢ degerli yardimcim vardi. Ugiinii
de yakindan tanimis olmaktan biiyiik mutluluk duyuyorum. Cok uzak olma-
yan bir stirecte isimlerini akademik camiada sik¢a duyacaginiza hi¢ kuskum
yok: Mehmet Pelivan, Arzu Bayar ve Ezgi Kaya Hayatsever, bu stiregten ¢ok
sey ogrendim ama en giizeli de sizinle birlikte calismakti. Emekleriniz i¢in
¢ok ama ¢ok tesekkiir ederim. Editorler, yardimcilari, kurullar degisebiliyor
ama lef Dergisi'nde ekibin degismeyen tek elemani tasarimi yapan Sobact
hocamiza ne kadar tesekkiir etsem azdir. Ayrica birlikte ¢alismaya yeni bas-
ladigimiz Ingilizce dil editériimiiz Hugh Jeff Turner’a da hem hosgeldiniz
demek isterim hem de emegi i¢gin tegekkiir ederim.

[k defa fazlastyla anlaml geldigini diisiindiigiimiiz bir dilekle bitireyim:
Saglikli giinlerde bulusalim, saglicakla kalalim.
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Beyoglu Sinemalarinin
Donusumu ve

Sait Faik Abasiyanik
Hikayelerinde Sinema

Yeni Salonlar, Seyirciler ve Deneyimler

Aydin Cam
Cukurova Universitesi Iletisim Fakiiltesi
https:/orcid.org/0000-0002-4168-3093

acam(@cu.edu.tr

0z

Bu calismada gecmise sinema mekanlari, sinema hatiralari, sinemaya gitme eylemi ve seyir deneyim-
leri araciiglyla bakmayi esas alan Yen/ Sinema Tarihi yaklasimindan hareketle, Sait Faik Abasiyanik'in
hikayeleri Uzerinden Beyoglu sinemalarinin 1930-1955 donemi ve sinemasal deneyimlerin hikayelerde
nasll yer aldigr sorusturulmaktadir. Abasiyanik'in hikayeleri sinema tarihimize bakmak igin insani dene-
yimlerin detayl orneklerini iceren edebi eserlerin de kullanilabilecegi yeni baglamlar sunmaktadir. Calis-
ma kapsaminda Abasiyanik'in 1936—-1954 vyillar arasinda, hentz kendisi hayattayken yayimlanan on
kitabiyla beraber, olumunden sonra 1954—1956 yillari arasinda derlenen ve yayimlanan ug kitabinda yer
alan 217 hikayesindeki seyir deneyimleriyle bu hikayelerdeki karakterlerin sinema salonlari ve filmlerle
kurduklari etkilesimler arastinimis ve Beyoglu'nda yasanan dontsumlerle birlikte irdelenmistir. Calisma
icin Abasiyanik'in hikayeleri on iki kod (sinema, film/filim, yonetmen, aktor, aktris, yildiz, matine, suare,
fuaye, salon, balkon ve loca) ve dort kategori (sinemalar ve filmler, seyirciler ve seyir deneyimi, sinema
mekanlarinin deneyimlenmesi ve yasamin sinema deneyimiyle anlamlandiriimasi) baglaminda taranmis,
siniflandinimis ve “toplumsal dontsumler ve sinemasal deneyim” Ust temasi baglaminda yorumlanarak
ciktilar olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Beyoglu sinema tarihi, Sait Faik Abasiyanik, sinema ve edebiyat, sinemasal deneyim-

ler, sinema ve seyir.
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The Transformation of
Beyoglu Cinemas and the
Cinema in Sait Faik
Abasiyanik's Short Stories

New Halls, Spectators, and Experiences

Aydin Cam

Cukurova University Faculty of Communication
https:/orcid.org/0000-0002-4168-3093
acam(@cu.edu.tr

Abstract

This study employs the approach of New Cinema History, which aims to investigate the past through
cinematic spaces, spectatorship experiences, and memories and acts of cinemagoing. It analyzes cin-
ematic experiences in Beyoglu cinemas in the 1930-55 era through their reflections in the short stories
of Sait Faik Abasiyanik, with special attention to characters' cinematic experiences, their interactions with
cinema halls and films, and the transformations of Beyoglu. As this study shows, literary works like his
contain detailed examples of human experiences and are a rich source for the history of cinema. This
study is based on 217 of the author's short stories, published in ten volumes between 1936 and 1954,
while he was alive, and three edited volumes between 1954 and 1956, after his death. These short sto-
ries were reviewed using twelve codes (cinema, film, director, actor, actress, star, matinee, soiree, lounge,
hall, balcony, and box) and four categories (cinema halls and movies; audiences and viewing experiences;
experiencing cinema halls; making sense of life through the experience of cinema). Data were classified
and the outputs were generated by interpreting the data through an upper-level category, “social trans-
formations and cinematic experiences’

Keywords: Cinema history of Beyoglu, Sait Faik Abasiyanik, cinema and literature, cinematic experiences,
cinema and spectatorship.
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“Sehrin, insanin biitiin hayallerini hapseden, sergiizestlerini mahveden sinema-

larin1 diistintiyorum” (Abastyanik 2006, 154).

20. yiizyihn bagindan Ikinci Diinya Savasi'na kadar siiren dénemde sadece
Istanbul’da degil, tiim tilkede kritik déniistimler yasanmustir. Ancak Istanbul’un,
ozellikle de Beyoglu'nun demografisi bu dénemde kokten degismistir. Tkinci
Mesrutiyet’in ilan1 (1908), Balkan Savaglar1 (1912-1913), Birinci Diinya Savast
(1914-1918), savag swrasinda gerceklesen Ermeni Tehciri (1915-1917), Birinci
Diinya Savasi'ni takip eden Miitareke Yillar1 ve buna kosut olarak devam eden
Ulusal Kurtulus Savast (1919-1922), Cumhuriyet’in ilani (1923) ve Tiirk-Yu-
nan niifus miibadelesinin (1923) ardindan hem Istanbul’'un hem de Beyoglu-
Pera’min demografik yapisi biiyiik oranda degismistir (Tekeli 2009, 172-206).
Burhan Arpad (2003, 48), bu dénemde Istanbul'un ve Beyoglu—Pera bolgesinin
dontstiimiini hiiztin verici bulmaktadir. Bir bakima, bir yagsam bi¢imi sona erer-
ken digeri hasil olmaktadir. Imparatorluk déneminin {ist diizey biirokratlar1 ve
memurlariyla, sayilari artmaya baslayan Tiirk aydinlari Beyoglu—Pera bolgesine
yerlesmeye ve Direklerarasi'nin Sule, Yildiz ya da Sark gibi kiraathaneleri yerine
(Arpad 2003, 48), Ekim Devrimi'nin ardindan Istanbul’a g0¢ eden Beyaz Rusla-
rin getirdikleri canlilikla, 1930'1u yillarda agilan “Regence, Fisher, Novotni, Petrog-



12 < ilef dergisi

rad, Nisuaz, Parizyen ve Lebon gibi lokanta ve pastaneleri'” (Akad 2004, 50-51)
tercih etmeye baglamistir. Ayni dénemde, ulusal sermayenin ilk 6rnekleri gorii-
liir ve yeni nesil Tiirk isadamlar: meskenlerini ve isyerlerini Beyoglu yakasina
tasimaya baglar. Cumhuriyet’in ilanindan on yil sonra bu bélge bir zamanlar
oldugu gibi, sadece Galata ve Taksim arasini degil, artik Harbiye ve Sisli'yi de
kapsamaktadir.

Bu yillarda, 6zellikle de 1930'larda Beyoglu sinemalarinda da kritik degi-
simler ve doniigtimler gerceklesmektedir. Ornegin, 1930'larin baginda Cinéma
Thédtre Pathé Fréres, Cinéma du Luxemburg, Les Cinémas Orienteaux, Cinéma Otto-
man, Parlant, Cosmographe, Ciné Alcazar, Ciné Splendide ya da Cinéma Union gibi
salonlarin dénemi sona ermistir. Bunlarin bir kismu sahiplik ve/veya isletme-
cilik iliskilerinin degismesi nedeniyle farkli isimlerle ¢alismaya devam eder-
ken, bir kismi da tamamen kapanmis ya da bagka etkinliklerin mekéani haline
gelmistir. Ornegin Biiyiik Hendek Caddesi'nde 1913'te agilan Cinéma Union,
1919’da Apollon adin1 almis ve 1923’te Musevi cemaati tarafindan kiralanarak
sinagoga dontistiirilmiistiir (Usdiken 1996a, 34). 1913'te Istiklal Caddesi tizerin-
de gosterimlere baslayan Ciné Americain, Ekim Devrimi'nden sonra Beyoglu'na
gb¢ eden Beyaz Ruslar nedeniyle 1920’den sonra Ciné Russo-Americain adiyla
anilmis ve 1925’te faaliyetlerine son vermistir. Bu dontisiimlerde Birinci Diinya
Savasi'nin, onu takip eden iggal ve miitareke yillariyla Cumhuriyet’in ilanimin
etkisi biiytiktiir. Ancak Beyoglu sinemalarinin déniistimiinde 1930’larin baginda
yasanan bazi gelismelerin etkisi daha biiyiik olmustur. Ornegin 1930'larm ba-
sinda girisilen “Vatandas Tiirkge Konug!” kampanyasi bir dizi sinema salonunu
fiziki olarak degilse de ismen tarihten siler. Tiirk Ocaklari'nin 1927’de diizenle-
nen kurultayinin temel tartismalarindan biri, azinliklarin Tiirk¢e konusmalari-
dir. Bu talep, Ocak 1928de dtizenlenen, Dar-til-flintin Hukuk Fakiiltesi Talebe
Cemiyeti’'nin yillik kongresinde “Vatandas Ttirk¢e Konus!” sloganiyla kampan-
yaya dontistir; bu kampanya azinliklari Tiirklegtirmenin yolunu agar (Bali 2010).
Azinliklara ait olsun olmasin ki neredeyse tamami Kemal Film, Ipek Film, Cemil
Filmer ya da Ha-Ka Film gibi biiytik isletmeciler ortaya ¢itkana kadar azmliklarin
milkidir (Scognamillo 1991, 17)-, ismi Tiirk¢e olmayan tiim sinemalar payi-
na diigeni alir. Ornegin 1915'te Tepebagi'nda faaliyete baglayan Cinéma Thédtre
Pathé Fréres sahiplik ve/veya igletmecilik degisiklikleri nedeniyle birkag kez
isim degistirdikten sonra —takip eden yillarda Ciné Moderne (Petit Champs) ve
Ciné-Amphi adlariyla ¢alisir— 1933’te Tiirkgelestirilir ve Asri Sinema olur. 1924’te

faaliyete baglayan ve Ipek Film’in isletmesini devraldiginda da ayni isimle calis-
LN J

1 Akad’in burada andigr mekanlarin acik isimleri sdyledir: Le Regence Cafe Restaurant Glacier
(ya da Rejans), Fischer Restaurant, Novotny Lokantasi, Petrograd Pastanesi, Nisuaz Pastanesi, Pa-
rizyen Pastanesi, Lebon Pastanesi.
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maya devam eden Ciné Opera, 1932'de Ipek Sinemas: adi alir. 1913'te gosterim-
lere baglayan Gaumont Sinemas: da benzer nedenlerle 6nce Cinéma du Luxemburg,
daha sonra Gloria adlarint almig ve o da 1933'te Tiirkgelestirilerek Saray Sinemast
adiyla ¢alismaya devam etmistir. 1933, Beyoglu'nda sinema isimlerinin pes pese
Tiirkgelestirildigi yildir: Ciné Eclaire, Sark Sinemasi; Ciné Etoile, Yildiz Sinemast ve
Ciné Magic (Majik Sinemast), Taksim Sinemas: adlarini o yil alir. Takip eden birkag
yil igindeyse, Tiirkgelestirme kampanyasi ya da sahiplik ve/veya igletmecilik
iligkilerinin degismesi nedeniyle Artistique Sinemas: 1934’te Siimer Sinemasi'na;
Ciné Alhambra (Elhamra Sinemasi) ise 1936'da Sakarya Sinemasi’'na doéntismiistiir.
Ciné Majéstique (Majestik Sinemast) 1935'te Astoria, kisa bir siire sonra 1938'de ise
Halk Sinemasi’na dontstir (Akgura 2004; Bulunmaz ve Osmanoglu 2016; Gok-
men 1991; Filmer 1984; Scognamillo 1991; Usdiken 1995a; Usdiken 1995b; Us-
diken 1996a; Usdiken 1996b; Usdiken 1996¢ ve Usdiken 1996d). Tiim bunlarla
beraber, ayn1 dénemde yeni sinema salonlar1 da agilmaktadir: Ornegin Cemil
Filmer 1939'da Hiiseyin Ceyrek’in sahibi oldugu ve hélihazirda ingasi siiren sa-
lonun igletmesini 30 yilligina alarak Ldle Sinemasi’nu agar (Filmer 1984, 156-160).
1943'te Ar, 1948’de Atlas ve nihayet 1954'te Yeni Melek sinemalarinin agilmasiyla
Beyoglu'nun sinemasal topografyas: 1960'lara kadar siirecek halini alir.

Bu doniigtimlere kosut ve hemen her zaman onunla birlikte gerceklesen do-
niistimlerin bir digeriyse sadece sinema salonlarinin isimlerinin degil, bu salon-
larda gosterilen filmlerin de Tiirkcelestirilmesidir. Bu konudaki en 6nemli girisim
Latin harflerinin zorunlu kilinmasidir. 3 Kasim 1928 tarihinde yayimlanan Tiirk
Harflerinin Kabul ve Tatbiki Kanunu’'na gore 1 Ocak 1929’dan itibaren tilkede Arap
harfleriyle higbir sey basilamayacaktir. Hemen ayni dénemde okuma yazma
seferberligi ilan edilir. Heniiz ¢ok yaygin bir bigimde kendinden-sesli filmlerin
gosterilmedigi bu yillarda salon sahiplerini ¢ok getrefilli bir mesele beklemek-
tedir: Filmlerdeki ara yazilarin ya da bir bigimde sesli gosterilebilen filmlerde
altyazilarin Tiirkgelestirilmesi. Fransizca, Ingilizce, Rumca ya da italyancadan
Tiirkceye cevrilmesi gereken binlerce filmin gosterildigi bu yillarda, doniisi-
miin zaman aldiini Attila [Than’m ifadelerinden gikarabiliriz. 1925 yilinda dog-
mus ve ¢ocuklugunu da bahsedilen dénemde gecirmis olan Attila {lhan o giin-
leri su sekilde animsamaktadir:

..cocuklugumuzda seyrettigimiz filmlerin 6nemli bir kismu Fransizcayds;, ya
Fransiz filmi oldugundan bu béyleydi bu ya da film ithalcilerinin Fransizca dub-
lajlarin getirdiginden! Ezkaza Ingilizce bir film gelirse altyazilar Tiirkge olmazdi
sadece, Fransizcasi da yer alird1. [19]40 yillarina dogru, Amerikan filmlerini ingi—
lizce olarak goriiyorduk; altyazilart hem Tiirkge, hem Fransizca! Yanlis aklimda
kalmadiysa altyazilarin sadece Tiirkce olmasi fkinci Diinya Savas ertesine isabet
eder (aktaran Scognamillo 1991, 114).
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Tablo 1. Beyoglu'nda 1930-1955 doneminde faal olan baslica sinema salonlari

Kurulus/agilis ismi

Cesitli donemlerde aldigi isimler

Yeni Ar Sinemast (1956-1973), Sine-Pop (1973-

1 Ar Sinemast (1943-1956)
2012)
Siimer Sinemast (1934-1958), Kiiciik Emek Sinema-
2 Artistique Sinemast (1930-1934) s1 (1958-1963), Riiya Sinemast (1963-2009), Yeni
Riiya Sinemas: (2009-2010)
3 Atlas Sinemast (1948-Giiniimiiz)
4 Ciné Alhambra — Elhamra Sinemasi Sakarya Sinemasi (1936-1944), Yeni Elhamra Sine-
(1922-1936) mast (1944-1999)
. ) Safak Sinemasi (1927-1928), Cumhuriyet Sinemast
Ciné Central — Santral Sinemast (1912- . .
5 1927) (1928-1929), Yeni Santral Sinemas: (1929-1940’lar)
Zafer Sinemast (1940'1ar-1944)
. . Sark Sinemast (1933-1951), Liiks Sinemast (1951-
6 Ciné Eclaire (1914-1933)
1986)
7 Ciné Etoile (1920-1933) Yildiz Sinemast (1933-1954)
Tiirk Sinemas: (1933-1938), Taksim Sinemast
8 Ciné Magic — Majik Sinemast (1919-1933) | (1938-1946), Yeni Taksim Sinemast (1946-1968),
Veniis Sinemasi (1968-1970'ler)
Astoria Sinemast (1935-1938), Halk Sinemast
9 Ciné Majéstique — Majestik Sinemasi (1938-1950), Sancak Sinemas: (1950-?), (Yiiksekkal-
(1913-1935) dirim Sinemasi, Kuledibi Sinemas: ya da Kemal Bey
Sinemas: adlariyla da anilmustir)
10 | Ciné Opera (1924-1932) fpek Sinemast (1932-1955)
o Eden Sinemasi (1925), Ciné Chic - Sik Sinemast
11 | Ciné Palace (1916-1925) )
(1925-1954), (Aynali Sinema adiyla da anilmugtir)
12 | Ciné Salon Electra (1923-1925) Alkazar Sinemast (1925-2010)
Belediye Sinemasi (1915-1918), Ciné-Amphi (1918-
. » o 1922), Ciné Moderne - Petit Champs (1922-1924),
13 | Cinéma Théitre Pathé Fréres (1908-1915) o )
Asri Sinema (1924-1941), [Tepebasi] Ses Sinemast
(1941-1942)
L Melek Sinemast (1924-1958), Emek Sinemast (1958-
14 | Cinéma Ottoman (1914-1924)
2009)
Cinéma du Luxemburg (1914-1930), Gloria Sinema-
15 | Gaumont Sinemas: (1913-1914) HIETILA (U FUXEMAUTS ( ), Gloria Sinema
51 (1930-1933), Saray Sinemasi (1933-1986)
Royal Sinemasi (1915-1920), Variété Tiyatrosu
16 | Idedl Sinemas: (1911-1915) (1920-1929), Yeni Idedl Sinemasi, Fransiz Sinemast
(1929-1942), Ses Sinemast (1942-1943)
17 | Lale Sinemas: (1939-2005)
18 | Yeni Melek Sinemast (1954-1984)

Kaynak: Akcura 2004; Bulunmaz ve Osmanoglu 2016; Gokmen 1991; Filmer 1984; Scognamillo 1991;
Usdiken 1995a; Usdiken 1995b; Usdiken 1996a; Usdiken 1996b: Usdiken 1996¢ ve Usdiken 1996d'den
derlenmistir.
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Diger yandan, Latin harflerine gecisin seyirci profilini en azindan nice-
liksel olarak degistirdigini soyleyebilecegimiz veriye de sahibiz. Yapilan bu
reformla beraber okuyup yazabilen niifusun orani 1928 yilinda yaklasik %8
iken 1935 yilinda %19’a, on yil sonra 1945 yilinda %28’e yiikselecek ve yakla-
sik olarak yillik yiizde 1’e denk gelen bu artig oraniyla da 1955 yilinda %38'e
ulagacaktir (TUIK 2012, 18-21). Bu veri Cumhuriyet'in ilk yillarinda okurya-
zarlhigin ne kadar diisiik bir oranda oldugunu, dolayisiyla hentiz kendinden-
sesli sinema tekniginin ya da dublajin bulunmadig1 bu dénemde, altyazil
ya da ara yazili olsun, yaygin olarak bilinmeyen bir dil ve alfabede yazilan
yazilar1 okuma sansina sahip olan kesimin gergekten de azinlikta kalan bir
kesim oldugunu gostermektedir.” Yine bu veriye bakilarak denilebilir ki, oku-
ma yazma oraninin artisiyla beraber Tiirkiye’de sinemanin popiilaritesinin
artis1 paralellik gostermektedir. Bu, yine yukarda belirtildigi gibi, filmlerdeki
Latin harfli altyazilar1 okuyabilen potansiyel izleyici sayisindaki artigla ilgili-
dir. Ancak bir 6nemli nokta da sudur ki, sadece bu nedenle sinemadan uzak
kalan izleyiciler, 1930’1u yillarin basinda sinema salonlarina artik yabanci de-
gillerdir. Tiirkge seslendirilen filmlerin yaygimlik kazanmasiyla beraber 6zel-
likle Beyoglu sinemalarinin seyirci profili 6nemli 6lctide degisecektir. 1929'da
Ipek Film’in igletmesindeki Opera, Elhamra ve Melek sinemalarma sesli film
dtizenekleri kurulur. Tiirkiye’de ilk optik sesli, yani filmin iizerine ses kusa-
gimin kayith oldugu film gosterimi 26 Eyliil 1929'da Opera Sinemasi’'nda ya-
pilir. Bunu 16 Ekim 1929’da Elhamra Sinemasi’'nda gergeklestirilen sesli film
gosterimi takip eder. Hemen bir yil sonra Ingilizce, Fransizca ya da Almanca
gosterimlerin yarattig1 sorunlara ¢6ziim olarak altyazi uygulamasi devreye
girer. 23 Kasim 1930’da Melek ve Elhamra sinemalarinda Tiirkge altyazili, za-
man zaman da ara yazili film gosterimlerine baglanir (Ozyilmaz 2016, 30-54).
Dil engellerini asmanin bir yolu altyaz1 uygulamasiysa digeri seslendirme-
dir: 1933'ten itibaren Ipek, Elhamra ve Tiirk sinemalarinda Tiirkgelestirilen ilk
filmler gosterime girer (Gokmen 1991, 61). Ancak Tiirkgelestirme sadece ses
banduyla ilgili bir olgu degildir. flerleyen yillarda olaganiistii bir ilgi gorecek
LN J
2 Bununla birlikte, okuma-yazma ya da Fransizca, Ingilizce veya Italyanca gibi dilleri bilme-

menin film izlemeye engel olusturmadigini, ¢linkii salonlarin dil engellerini asmak icin farkl
gosterim pratiklerini benimsedigini séyleyebiliriz. Ornegin, bazi sinemalarda film goste-
rimini gergeklestiren operator, yazilar geldikge bunlari seyircilere terciime etmekte (Fikret
Adil’den aktaran Akgura 2004, 204) bazen ise terciimenin yan: sira filmi de seyircilere izah
etmektedir (Baha Gelenbevi'den aktaran Akgura 2004, 205). Kimi sinemalarda ise okuma-—
yazma bilmeyenlerin bir tanidiklariyla beraber geldikleri ve 1smarlanan sinema bileti karsili-
ginda bu kisinin diyaloglar1 agikladig1 gériilmektedir (Eugene Hinkle’den aktaran Ozyilmaz
2016, 46).
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olan Misir ve Hint filmlerine 6nce Tiirkge s6zlii sarkilarin soylendigi fasillar
eklenecek ve sonra bu filmlerin miizikleri Tiirkgelestirilecektir (Giirata 2000,
179; Cantek 2005, 169-195).

Bu dontistimler sinema filmlerinin yapim, dagitim ve gosterim pratik-
lerinde yasanan dontisiimlere de denk diismektedir: Bu déneme kadar film
gosterimini de igeren tuluat ya da komedi gosterileriyle i¢ ice gecen “zengin
varyete numaralar1” (Usdiken 1995a, 46) artik geride kalmig ve salonlar salt
film gosterimi amaciyla kullanilmaya baslanmistir. Film gosterimlerinin sey-
yar sinematograf aygitiyla mekanlar arasi dolasilarak icra edilmesi pratigi de
yerini 1908’den itibaren yerlesik sinemaya birakmistir (Kasap Ortaklan 2019,
273). Birinci Diinya Savasi’min ardindan 1930’larin sonuna kadar, Beyoglu
sinemalarinda ¢ogunlukla Hollywood yapimlar1 gosterilmektedir. Giovanni
Scognamillo (1991), bu dénemde William Fox, Columbia, Metro Goldwyn Ma-
yer, Warner Brothers, United Artists ve Paramount Pictures’a ait filmlerin sine-
malarda gosterildigini aktarmaktadir. Ancak bunlarla birlikte Fritz Lang’in
Metropolis'i (1926) ya da Abel Gance’in Napoleon'u (1926) gibi Alman, Fransiz
ya da Italyan yapimlari da biiyiik ve liiks sinema salonlarinda yer bulmakta-
dir. Diger yandan bu donemde ulusal sinema alaninda son derece sinirl sayi-
da film tiretilmektedir. Bunun sonucunda 6rnegin 1935'te Istanbul sinemala-
rinda tek bir ulusal yapim gosterilirken sadece 17 sinemada 322 farkli yabanci
film gosterime girmistir (Abisel 2005, 17). Ikinci Diinya Savasi'na kadar yilda
sadece birkag film (Ozgiig 1988) iiretebilen bu yapi ancak 1940'lardan itiba-
ren Baha Gelenbevi, Turgut Demirag, Faruk Keng, Vedat Orfi Bengii ve Liit-
fi Akad gibi sinemacilarin dahliyle ¢éziilecek ve doniisebilecektir. Ne var ki
Yesilcam’in ytikselisinden 6nce, kitleleri Beyoglu sinemalarina yonlendirecek
ve seyirci demografisinde yeni bir doniisiime neden olacak bagka gelismeler
de vardir: Misir filmleri ve Askin Gozyaslari.

Muhammad Karim'in yonettigi ve basroliinde Misir’in taninmis sarkicist
Muhammad Abd al-Wahhab'in rol aldig1 Askin Gozyaslar: (Doumou’el hub,
1936), 1938’in Kasim ayinda Taksim Sinemasi’'nda gosterime girer ve kisa sii-
rede fenomenal bir vakaya dontistir. “Firtinaya, soguga, yagmur ve ¢camu-
ra ragmen Kadikdy'den, Uskiidar’dan, Bogazici'nden, Besiktag'tan, kisacasi
Istanbul’un dért bucagindan binlerce kisi filmi gérmek igin salonlara kogmak-
tadir” (Son Posta gazetesinden aktaran Cantek 2000, 33). Film, Sehzadebas:
sinemalarinda gosterildiginde seyirci ilgisinden trafik durmus, hatta sinema-
nin camlar1 kirilmistir (Ozén 2013, 127). Taksim Sinemasi’'nda baslayip énce
Istanbul’un diger salonlarina sonra Ankara, [zmir ve tiim Anadolu’ya yayilan
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bu ilgi* 1940'larin sonuna kadar devam eder ve ¢ok sayida Misir filmi salon-
larda kendine yer bulur. Seyircinin bu filmlere olagantistti ilgi gostermesinin
farkli nedenleri vardir: Oncelikle, diger cografyalarin filmleriyle kiyaslandi-
ginda, seyircinin Misir filmleriyle ortak baglari ¢ok fazladir. “Uzun yillar bi-
zim bir eyaletimiz olarak kaldig icin, kiiltiir ve sanat hayatinda bizim diinya-
mizdan pek ¢ok izler tastyan Misir fikir yapisi, ayrica bir Dogulu olarak da bu
hayat tarzinin belli motiflerini filmlerinde yansittig1 i¢in” (Gokmen 1973, 16)
seyirci tarafindan ¢ok tutulur. Seyirci de zaten 1920'lerden itibaren Istanbul
sinemalarinda gosterilen bir dizi “seyh” filmiyle, Misir sinemasina hazirlan-
mustir (Giirata 2004, 60-61). Halihazirda Muhsin Ertugrul, Misir filmlerinin
basarisindan cesaretle, Miinir Nurettin Selguk’un basroliinii oynadig1 bir mii-
zikalin yapimina baslamistir. Bu ilginin devlet katindaki karsilig1 yasaklama
olur ve Arapca sozlii sarkilarin icras1 yasaklanir. Bu yasagi asmanin yolu yine
Tiirkgelestirmekten gecer: Filmlerdeki sarkilar Tiirkge sozlii olarak okunur ve
bu bi¢cimde kaydedilir. Ama bu uygulama filmlere olan talebi daha da arttirir.
Ornegin, Askin Gozyaslar/min Hafiz Burhanettin [Sesyilmaz] tarafindan icra
edilen sarkilari, donemin en ¢ok satilan plaklarindan olur (Giirata 2000, 179).
Tiim bunlarla beraber, ikinci Diinya Savast nedeniyle Avrupa {ilkelerinden
ve Amerika Birlesik Devletleri'nden film ithali giicliikle gerceklestirildigi igin
Misir filmlerinin salonlara hakimiyeti mutlak hale gelir. Kimi zaman bu film-
lerin “seyircinin sinema zevkinin bozulmasinda biiyiik rol oynadigi” (Ozén
2013, 128) ve “seyirciyi gerilettigi” (Ozon 1968, 277) iddia edilse de, biiyiik
Olcekte ulusal sinemalar, bu galisma kapsaminda ise Beyoglu sinemalar agi-
sindan en 6nemli etkisi, Hiirrem Erman’in da ifade ettigi gibi, pek ¢ok kisinin
sinemayla tanigsmasina vesile olmasidir:

Arap filmlerinin Tiirk seyircisi tizerinde btiytik etki yaparak onun sinemaya bas-
lamasina baglica amillerden biri oldugunu saniyorum. Mesela, diyelim ki Agkin
Gozyaglart filmine kadar, Aksarayli Ayse Hanim’la Nurhayat Hanim hamsofu-
luk icinde hicbir esasa dayanmayan telkinlerin etkisi altinda sinemaya gitmeyip
evinde oturan hamimlardi. Abdiilvahap ile Yusuf Vehbi Beyler onlar: evinden ¢1-
karip sinemaya getirdi. Bu, en iptidai sekliyle bir sinemaya gitme zevkinin basla-

mastydi (Erman’dan aktaran Dorsay vd. 1973, 26).

1950’1erden itibaren, 6zellikle Tiirk sinemasinin yiikselisini maddi olarak
[ X N ]

3 Ornegin cocuklugunu 1940'larin Gaziantep’inde gegiren Ulkii Tamer, Misir filmlerini su ge-
kilde amimsamaktadir: “Her Cargamba, her Cumartesi ninemle sinemaya giderdik. En ¢ok da
Arap filmlerine. Hurmalar Altinda Cemile’yi, Leyla ile Mecnun’u, Askin Gozyaglart’'m, Pasa'nin
Kizi'm1, Harun Resid’in Gozdesi'ni, hele sadece Antep’i degil, biitiin Tiirkiye'yi kirip geciren
Fakir Cocuklar'n az mi izlemigtik!” (Tamer 2008).
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olanakli kilacak vergi politikalarinin uygulamaya gegirilmesi nedeniyle, Misir
filmlerinin salonlarda yer bulmas: zorlasir. Ama bu filmlerin kendine 6zgii
seyircisinin yarattig talep, “tartismali bir tiir olan melodramin” (Kirel 2011,
254), ozellikle de Yesilcgam melodramlarinn itici giicti olacaktir. Ornegin,
1952’de ilk filmini yapan Muharrem Giirses, Misir melodramlarina aliskin
genis seyirci yiginlarina sirtin1 dayayacak, sinemanin popiilerlesmesinden ve
6zellikle kadin seyircilerin sinemaya gitmeye baglamasindan (Kirel 1995, 60)
faydalanacak ve Liitfi Akad’la beraber sinemamizda etkisi uzun yillar stire-
cek olan “koyu melodramlar” dénemini baglatacaktir (Sener 1970, 51). Tiim
bunlarla birlikte 1930"lardan 1955’e degin, sinema gdsterim etkinliklerinde,
seyir deneyimlerinde ve seyirci yapisinda goriilen degisimler biiyiik oranda
gerceklesmis olacak ve kitleleri kendisine baglayacaktir. Ustelik sinema, bir
yandan bizatihi kendisi dontistirken diger yandan kendisiyle ilk kez bu do-
nemde tanisan kitlelerin diinyay: algilama bigimini de doniistiirecektir.

Beyoglu'nun ve bu boélgedeki sinemalarin 1930’lardaki dontistimiine ede-
biyat tarihimizin en 6nemli hikdyecilerinden birisi olan Sait Faik Abastyanik
taniklik eder. Abasiyanik (1906-1954) hayatinin biiyiik kismini Istanbul’da,
ozellikle de Beyoglu ve Burgazada’da gecirmistir. Ik hikayesini yayimladig
1936 yilindan 6limiine degin bu sehirde bulunmustur. Yazarmn bu yillarda
Beyoglu gecelerindeki yasamu ise edebiyat mahfilleri sayilabilecek kahveha-
nelerde, pastanelerde, lokantalarda, meyhanelerde ve her zaman sinemalarda
gegmistir. Ornegin Salah Birsel, 1940-1944 yillar1 arasinda Abastyanik ve Sa-
mim Kocagoz’'le beraber haftanin bes gecesi Petrograd’da bulusarak sinemaya
gittiklerini aktarir. Salilar1 Siimer Sinemasi’m tercih ederler, ¢linkii sinemanin
filmleri o gilin degismektedir. Diger sinemalarda da ilk gosterim giiniinii ta-
kip ederler. Carsambalar1 Melek, Persembeleri Saray, Cumalar1 Ldle, Pazar-
tesileri ise Ipek’tedirler. Lale Sinemasi'nda filmler, Saray dakiler gibi Persem-
beleri degisir, ama bir gecede iki filme gitme olanagi olmadigi icin Cumaya
birakilir (Birsel 2013, 130). Yazar, 1930'lardan Sliimiine degin, sadece Istiklal
Caddesi'nde faaliyet gosteren Siimer, Melek, Saray, Lile, fpek, Ses, Elhamra veya
Ar sinemalarmi degil Harbiye, Kurtulus ve Galata’da faaliyet gosteren, Ma-
jestik / Halk ya da Santral gibi diger sinemalar1 da takip etmistir. Ustelik yine
sadece bir seyirci olarak degil, hikayelerinin her aninda karsimiza gikan fark-
I1 insan tiplerini gézlemleyen bir yazar olarak bu sinemalarda bulunmustur.
Birsel’e gore Abastyanik, yazmasa da sinemaya gitmektedir: “O siralarda bir
aksam tiyatroda gormiisler Sait’i (...) Bir hayli zamandan beri yazis1 bir yerde
cikmadigy, kendisi de ortalikta goriinmedigi igin dostlar: bir ara yeni yazila-
r1 olup olmadigini, ne yaptigini, neyle vakit gecirdigini sormuslar. Durmus
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bir an, sonra aldirmayan bir edayla: “‘Hayir yazmiyorum’ demis; ‘arada si-
rada sinemaya gidiyorum’” (2014, 276). “Sait Faik, yasam: boyunca oldugu
gibi, hikayelerinde de yolunu sinemaya diisiiren yazarlardandir” (Kirel 2015,
224). Bugtin bizler yazarin, sinema salonlarinda vuku bulan ancak salt sinema
mekanlariyla sinirli kalmayan bu sinemasal deneyimlere dair tanikliklarim
hikayelerinde okumaktayiz. Her ne kadar, yazarin hikayelerindeki sinema
deneyimlerinin tiimiiyle, bizatihi kendisinin deneyimledigi ve/veya goz-
lemledigi olaylardan/olgulardan kaynaklandigini sdyleyemesek de (bunu
hicbir zaman bilemeyecegiz), Salah Birsel ya da Fikret Otyam gibi yazarlarin
tanikliklarindan; Abastyanik’in gozlemlere dayanan gercekgi tislubundan ve
hikayelerindeki sinemaya dair anlatilarin yogunlugu ve ¢esitliliginden* hare-
ketle, hikayelerindeki deneyimlerin “gercek” oldugunu diistinebiliriz. Yaza-
rin, Alemdag’da Var Bir Yilan adh kitabindaki bazi hikayelerden yola ¢ikarak
bir senaryo yazma girisiminde bulunmasi ve bir de film yapim sirketi kur-
maya niyetlenmesi (Sénmez 2007, 38 ve 56), —ne yazik ki 6liimii nedeniyle bu
girisimi gerceklesmemistir—, onun eserlerindeki sinemasal izleklerin tesadiifi
olmadigini gostermektedir.

Sinema arastirmalarinda, edebiyat ve sinema iliskisi genellikle ve ¢ogun-
lukla sinemanin kaynagi olarak edebiyati ele alan ¢alismalarin, yani uyarlama
(adaptation) ¢alismalarimin konusu olmustur. Uyarlama caligmalar tarihsel,
kuramsal ve uygulama pratikleri bakimindan edebiyat yapitlarinin sinemaya
uyarlanmasini, 6zetle edebi yazinla film anlatisinin iligkisini ele almaktadir.
Bu baglamda uyarlama anlatisinda, bir yazarin eserlerinin sinemaya akta-
rimlar1 ya da onun eserlerinden sinemaya tezahiir edenler; bir yénetmenin
filmografisinde uyarlamalarin yeri ya da uyarlamalar ile birlikte ortaya ¢itkan
agik veya oOrtiik metinlerarasilik ve benzeri calismalar gerceklestirilmektedir
(6rnegin Stam 2004; Stam ve Raengo 2004a ve 2004b; Welsh ve Lev 2007; Cart-
mell ve Whelehan 2007; Cartmell 2012; Murray 2012). Bu ¢calismada ise edebi
metinler uyarlama ¢alismalarindan belirgin bir bi¢cimde ayrilarak, sinema ta-
rihine bakmak icin bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Calismayla Sait
Faik Abasiyanik’in hikéyeleri araciliiyla sinemasal deneyimlerin tarihine
bakmak hedeflenmektedir. Deneyim, Francesco Casetti’'nin tanimladig1 bigi-
miyle, “bizi sasirtan ve ele geciren bir seye maruz kalmak” (2011, 81) anla-
mina gelmekte ve bu maruz kalma durumunu bilgi ve gtice dontistiirmekle,

deneyim sahibi olmakla iligkilendirilmektedir. Sinemasal deneyim ifadesiyle
LN J

4 Bu ¢alisma baglaminda taranan 13 kitapta yer alan 217 hikdyeden 46’sinda —az ya da ¢ok-
sinemayla ilgili bir baglam bulunmaktadir.
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de “perdedeki goriintii ve seslerin duyularimizi iggal ettigi” ve bu pratigin
“dtistintimsel olarak ne izledigimize ve izleme eylemine dair bir farkindalig:
tetikledigi an” (Casetti, 2011) kastedilmektedir. Bununla beraber, sinemaya
gitmek Serpil Kirel'in de ifade ettigi gibi “film ve seyirci bag basa kalmadan
onceki sosyal karsilasmalari, mekéansal diizenlemeler ve etkileri ile film ve
seyirci bas basa kaldiktan sonraki deneyimleri, durumlari ve etkileri” igerir
(2012, 24). Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, gegmise Yeni Sinema Tarihi
yaklagimindan hareketle sinema mekanlari, sinema hatiralari, sinemaya git-
me eylemi ve seyir deneyimleri aracili§iyla —yeniden— bakmaktr.

Yeni Sinema Tarihi yaklagimi, film merkezli anaakim tarih yazimimnn so-
runlarmi asmak amaciyla 2000'li yillarda yayginlasan bir 6nermeler ve yon-
temler biitiintidiir. Bu yaklasim, Casetti'nin de ifade ettigi gibi “sinemay,
seyircinin sinema perdesi kargisinda yasadigi deneyimle” tartisma amacin
tasimaktadir (2011, 81). Bu nedenle yaklagim, gosterim pratiklerini, sinema
mekanlarini, sinemaya gitme deneyimini ve seyri merkezine alir. Sinema en-
diistrisini &nceleyen geleneksel iletisim ya da sinema sosyolojisi igcinde benzer
yaklagimlar mevcutsa da, Yeni Sinema Tarihi insan ve toplum bilimleri alanin-
dan kuramlari, kavramlari ve yontemleriyle sinemaya gitme deneyimini hem
tarihi hem de giincel ¢alismalar i¢in merkezine alir. Yeni Sinema Tarihi yaklagsi-
my, farkli baglamlari olan bu arastirmalar icin gosterim programlari, sinema
biiltenleri, yerel arsivler, sinema dergileri ya da edebi metinler gibi yeni kay-
naklari incelemeyi; gosterim mekanlarina ve sinemaya gitme deneyimine dair
sozlii tarih ve mikrotarih ¢alismalariny; bilgisayimsal analiz (computational
analysis), veritabanlar1 ve Cografi Bilgi Sistemi (Geographic Information System)
gibi geleneksel tarihyazimi araglarindan ¢ok farkli, haritalama ve rotalama
gibi yenilikci yaklasimlari ve yontemleri 6nermektedir (Maltby vd., 2011; Bil-
tereyst ve Meers 2016; Kuhn vd., 2017; Biltereyst vd., 2019). Bu yaklagimdan
hareketle ¢alismanin amaci, Abasiyanik’in 1936-1954 yillar1 arasinda, hentiz
kendisi hayattayken yayimlanan on kitabiyla® beraber, 6liimiinden sonra
1954-1956 yillar1 arasinda derlenen ve yayimlanan tig kitabinda® yer alan 217
hikayesindeki seyir deneyimleriyle, karakterlerin sinema salonlar1 ve filmlerle
kurduklari iligkileri aragtirmak ve eger varsa, hikdyelerin yazildigi ve yayim-
land1$1 1930-1955 déneminde Istanbul’da, 6zellikle Beyoglu—Pera’da yagsanan

dontistimlerle birlikte irdelemektir. Calismada, Abastyanik’in toplumsal ha-
[N J

5  Semaver (1936), Sarni¢ (1939), Sahmerdan (1940), Liizumsuz Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950),
Havada Bulut (1951), Kumpanya (1951), Havuz Bagi (1952), Son Kuglar (1952), Alemdag’da Var Bir
Yilan (1954).

6 Az Sekerli (1954), Tiineldeki Cocuk (1955), Mahkeme Kapist (1956).
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yat1 gergekgi bir bicimde yansittig1 hikayeleri, tipk: giinliikler, mektuplar ya
da otobiyografiler gibi birincil kaynak olarak kabul edilmekte ve dolayisiyla
bunlar araciligiyla belirli bir doneme bakilabilecegi varsayilmaktadir. Calig-
ma kapsaminda Abasiyanik’in hayattayken yayimlanan hikayeleriyle bera-
ber 6liimiinden sonra yayimlanan hikéyeleri ve bu derlemelere dahil edilen
hikayelestirilmis roéportajlar;, mektuplar: ve mahkeme go6zlemleri incelen-
mistir. Hikdye biciminde yayimlanmayan diger yazilari, denemeleri, gazete
makaleleri, sOylesileri ya da siirleri ise ¢alisma kapsami disinda birakilmistir.

Bu calismay1 gergeklestirmek igin, Abasiyanik’in yukarida tanimlanan
Olgtitlere uyan 217 hikayesini iceren, Biitiin Eserleri: Alemda§’da Var Bir Yilan
— Az Sekerli — Simdi Sevisme Vakti (1970), Biitiin Eserleri: Tiineldeki Cocuk — Mah-
keme Kapist (2001) ve Oyle Bir Hikdye — Hayattayken Yayimlanms Hikdye Kitaplari
(2006) adli derlemeleri sinema, film/filim, yonetmen, aktor, aktris, yildiz, matine,

77

suare, fuaye, salon, balkon ve loca kodlar1 ve “sinemalar ve filmler”, “seyirci-
ler ve seyir deneyimi”, “sinema mekanlarinin deneyimlenmesi” ve “yasamin
sinema deneyimiyle anlamlandirilmas1” kategorileri baglaminda NVivo ya-
zilimi araciligiyla taranmis, simiflandirilmis ve giktilar olusturulmustur. Ta-
ramanin kapsamy, ilk bulgularda karsilagilan salon ya da agik hava sinema-
larinin, filmlerin ve/veya dénemin popiiler sinema yildizlarimin isimleriyle
genigletilerek tekrarlanmigtir. Derlemelerin, kodlar baglaminda taranmasiyla
elde edilen ve 46 hikayeye yayilan veri, kategoriler baglaminda indirgenmis,
bir araya getirilmis ve nihayetinde “toplumsal doniisiimler ve sinemasal de-
neyim” iist temas1 baglaminda tasnif edilmis, degerlendirilmis ve yorumlan-
mustir. Nitel arastirma yontemleriyle gergeklestirilen ¢alismalarda veritabam
biiyiikliigli ne olursa olsun, genel olarak verinin en fazla 30 kod ve katego-
riyle taranmasi, smiflandirilmas: ve bunun sonucunda olusturulan ¢iktilarin
da yorumlama icin en fazla bes-alt1 temaya indirgenmesi ve birlestirilmesi
Onerilmektedir (Creswell 2013, 184). Bu ¢alisma kapsaminda veri, 12 kod (si-
nema, film/filim, yonetmen, aktor, aktris, yildiz, matine, suare, fuaye, salon,
balkon ve loca) baglaminda taranarak dort kategoride / temada (sinemalar ve
filmler; seyirciler ve seyir deneyimi; sinema mekanlarinin deneyimlenmesi
ve yasamin sinema deneyimiyle anlamlandirilmast) tasnif edilmis ve bir (1)
iist temada (toplumsal dontistimler ve sinemasal deneyim) degerlendirilerek
yorumlanmistir. Gergeklestirilen ¢alismada NVivo yazilimimin kullanilma-
s1 verinin taranmasi, smniflandirilmast ve ¢iktilarin olusturulmasi sirasinda
su 6nemli faydalar1 saglamaktadir: (a) NVivo ya da benzeri yazilimlarin 500
veya daha fazla sayfasi bulunan metin gibi genis veritabanlarinda daha fay-
dal1 olduguna inanilmaktadir (Creswell 2013, 201). Bu arastirma kapsaminda
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yaklagik 1.300 sayfalik verinin taranmasi ve siniflandirilmasi igin yazilim kul-
lanilmigtir. (b) Veritabaninin, arastirma esnasinda yeni kod ve kategorilerle
bir kez daha taranmasi ya da yeni bir temaya goére yeniden siniflandiriimasi
ihtiyaci hasil oldugunda —6rnegin Taksim, Kemal ya da Santral Sinemas: gibi bir
salonun ismiyle karsilasildiginda ve geriye doniik olarak bu salonun ismini
yeniden taramak gerektiginde— bu islemi NVivo yazilimi aracihigiyla kisa sii-
rede gerceklestirmek miimkiin olmustur.

Bulgular: Sinemalar, Seyirciler, Celiskiler ve
Dinyayi Algilama Bigimini Donlstiren Deneyimler

Beyoglu'nda 6zellikle Cumhuriyetin ilaninin ardindan yogunlasan donii-
simleri, 6rnegin bu bolgenin sakinlerinin veya miidavimlerinin farklilas-
masini, sinema salonlarinin el degistirmesini veya bu salonlarda o déneme
kadar yer verilmeyen cografyalardan filmlerin gosterime girmesinin izlerini,
Beyoglu anlatilarindaki celigkilerde bulmak miimkiindiir. Cemil Filmer, Lale
Sinemast’'nin 1939 yilindaki agilisinda olagantistti bir ilgiyle karsilastigini s6y-
ler ve ekler: “O yillarda sinemalar kaliteli oldugu gibi seyirci de kaliteli idi.
Arabalardan inen bayanlarin sirtinda vizon kiirkleri parliyordu” (1984, 162).
Liitfi Akad hemen ayn1 dénemde Ipekgilerin islettigi Melek Sinemasinin Car-
samba suarelerinin smokinli erkekler ve tuvaletli hanumlar tarafindan takip
edildigini sdylemektedir (aktaran Scognamillo 1991, 109). Salah Birsel (2013)
Beyoglu'nun miidavimlerinin yiiksek tabakadan insanlar oldugunun altiru
cizerken Haldun Taner ise (1984, 10) Istiklal Caddesi’'nden ceketlerin onii ilik-
lenmeden gecilemeyecegini, elde legen gibi esyalar1 tasimanin bile ayiplana-
cak bir davranis oldugunu ifade etmektedir. Oysa Abasiyanik’in kendisinin
ve karakterlerinin bizatihi aym bolgede deneyimledigi sinemalar, ayni1 done-
min popiiler mekanlari olan birahaneler ya da kahveler gibi, yazarda tiksinti
uyandiracak denli tiklim tiklim bir sehrin, doluluktan artik insan almayan
sinemalaridir (Abastyanik 2006, 470 ve 526).” Her tabakadan insanin gittigi

ama Ozellikle alt sinifin yogunlastig1 sinemalardir. Abasiyanik, “sinemacinin
[ XN J

7  Abasiyanik’in hikayelerinde Istanbul, dikkat gekici bir bigimde insanla dolu ve kalabalik ola-
rak tasvir edilmektedir: “Icim, bu sinemalar1 insan almayan; birahaneleri, kahveleri tiklm
tiklim sehirden dyle bir tiksinti ile tiksinir ki...” (Ay Isig1 — Abastyanik 2006, 470). “Bak, sehir
de benim gibi yapiyor: Yazlik sinemalar tiklim tiklim, adam almiyor” (fkinci Mektup — Abasi-
yanik 2006, 526). “Bir aksam {istiiydii: Insanogullar sehrin biitiin nakil vasitalarini seferber
etmigti. Taksi, tramvay, hususi otomobil, araba, kamyon, tabanvay!.. Isiklar yanmugti. Sehir
semt semt insanla akip gidiyordu” (Bir Ask Hikdyesi — Abastyanik 1970, 119).
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filmi barometreye gore degistirdigi” bir sinemadan bahseder. “Bu sinema,
uzak ve sessiz bir amele mahallesinin sinemasidir” (Abastyanik 2006, 76).5
“Glizel kahveleri olan mahallelerin kiiciik sinemalaridir; kapilarina sinmis
ameleler gevrek bir lisanla konusurlar” (Abasiyanik 2006, 93).” Abasiyanik,
hikayelerinde nadiren sinema salonlarimin adini zikreder, ki onlardan biri
Santral Sinemast’dir (2006, 115).2° Scognamillo’'nun ifadesiyle (26 Eyliil 2011)
“genelev kadinlarinin, is tutanlarin, hamallarin, ciimle digkiintin miidavimi
oldugu, tahta oturakly, bitli Santral Sinemasi.” Bu bakimdan Abasiyanik ve
Scognamillo'nun aktarimiyla Yusuf Atilgan’in asagidaki ifadeleri tutarhdir.
Sinema salonlari farkli tabakalardan insanlar tarafindan farkli amaclarla kul-
lanilmaktadir. Aylak Adam’in karakterlerinden Giiler’in tanikligiyla sinema

salonlarinin miidavimlerinin gesitliligini gortirtiz:

Ciinkii bu salon bagka amaglar i¢in de kullaniliyor. Yagmur dininceye dek bek-
lemeye, 1sitnmaya, uyumaya, yaninda oturacak tanimadigi bir kadinla ya da er-
kekle siirtiinmeye gelenler cogu. Localar var, ucuz randevu evi odaciklar1. Arka
siralarda Oplismeye gelenler var. Salt filmi gormeye gelenler salon tenha olsun
isterler. Yanlarindaki koltugun sahibi olup olmadigini soranlara kizarlar. Giiriiltii

olmasin, 6kstiren, siimkiiren, konusan, giilen olmasin isterler (Atilgan 2011, 73).

Atilgan, Beyoglu'nun nadiren bahsedilen miidavimlerinin bir portresini
sunar. Abastyanik da Dolapdere adli hikayesinde bir yandan Beyoglu'nun bah-
se deger bulunmayan miidavimlerini takdim ederken, diger yandan Santral
gibi sinemalarin potansiyel seyircilerinin demografisini sunar: “Beyoglu'nun
ylizlerce, binlerce diikkdninda, terzisinde, berberinde, gazinosunda, gardi-
robunda, pastacisinda, barinda, modistrasinda, kiirkgiistinde ve sinemasin-
da yok bahasina caligan Hiristiyan kizlar1 bu semtte yetisir. Duvarcilar, ba-
danacilar, kuyumcu ¢iraklari, tornacilar, diigmeciler, marangozlar, diilgerler,
cilingir ustalari, kalfalar1 ve ¢iraklari ile bu semtte yetisir” (Abasiyanik 2006,
883).1 “Kotii sohretli” Beyoglu sinemalarimin miidavimleri olan bu insanlar
Abasiyanik’in hikayelerinde siklikla bahsettigi Dolapdere, Kasimpaga ve
Kurtulus semtleriyle Yenisehir mahallesinde yasar.

Abasiyanik’in hikayelerinde sinemalarin miidavimleri ¢ogu zaman yok-

sul, alt tabakadan, siradan insanlardir: “Kiiciik sinemalar ve onun kapisina
[ X N ]

8  Sevmek Zamani.

9 Intiyar Talebe.

10 Kalorifer ve Bahar.
11 Dolapdere.
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sinmis ameleler” (Abasiyanik 2006, 93)', “bir sinemanin holiine saklananlar”
(Abastyanik 1970, 139)* ya da “yaz giinleri acik yerlerde oynayan sinemala-
r1 parasiz seyredenlerdir” (Abastyanik 2006, 109).* Sinemalar dagildiginda
seyirciler goriintir olur: “Sinemalar ¢oktan dagilmistir. Sokakta polisler, ser-
seriler, gizli hevesler i¢inde projektorlenen gozleri adeta masum, kétii insan-
lar ve yalmz mistral vardir” (Abastyanik 2006, 188)."* Bazilar1 “Istanbul'un
kotii Arap filmlerine ve Suayibiilgavsi isimli Misir hanendesine tutkun in-
sanlardir” (Abasiyanik 2006, 227)'¢ ve bu bakimdan Abasiyanik’in Francala
mi, Ekmek mi? adli hikdyesinin zamani, Hiirrem Erman’in bahsettigi (aktaran
Dorsay vd. 1973, 26) Misir filmleri dénemine denk diiser. Bazilar1 sinemala-
rin miidavimi, iflah olmaz hastalaridir. Evden kagarlar, haytalik yaparlar ve
sinemalara dadanirlar (Abasiyanik 2006, 489 ve 603)."” Bazilarinin ise —genel-
likle cocuklarin— bir sinema bileti alip salona girecek kadar bile paras1 yoktur;
sinema kapilarina siginirlar. Sokaklarda bu ¢ocuklardan ytizlercesi vardir:
“Her giin biitiin caddelerde, kopriiniin istiinde, altinda, ¢ok defa bir sinema-
nin kapisinda tiger beger [...] bu, yalniz gozleri kalmis mahliikat goriiliiyor.
Bu ¢ocuklar bir giin kaybolurlar. Sonra birdenbire bir kale kapis1 agilmigs gibi
yine o giizel bildikleri, bir sinema oyunu oynaniyor sandiklari, karli gamurlu
caddeye diigerler” (Abasiyanik 2006, 375).18 “Su sinema kapisina siginmis sefil
cocuga, belki birinin i¢inden gelir de, bir yarim teklik (elli kurus) toka eder.
O da gider bir sinemanin 6n siralarindan birine oturur...” (Abastyanik 2006,
707)."” Bazilar1 sinemayi hi¢ bilmez, bu nedenle alay konusu olurlar: “Kimi,
sinemanin bir kocaman balik oldugunu, kimi ¢ingene girnatasi, kimi bir geng
kiz, bir parlak oglan oldugunu sdylemisti. Sonra biitiin mahalle Capon’la alay
etmisti” (Abastyanik 2006, 115).° Yoksullar i¢in “yan gelip yatmak ve her ak-
sam sinemaya gitmek”, Beyoglu'nda bir apartman sahibi olmakla esdeger bir
hayal, bir zenginlik diistidiir (Abastyanik 2006, 220).! Bazilar1 sehrin, hatta

sinemalarin kalabaliginda dahi yalmzlik ceken ama sinemay: akillarindan ¢i-
[N J

12 Intiyar Talebe.

13 Battaniye.

14 Sarnig.

15 Marsilya Limani.

16 Francala mi, Ekmek mi?

17 Karides¢inin Evi ve Kriz.

18 Uyuz Hastaligimin Arkasindan Hayal.
19 Cezayir Mahallesi.

20 Kalorifer ve Bahar.

21 Bir Define Arayicist.
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karmayan, yalnizhigin yarattig1 insanlardir (Abasiyanik 2006, 821-822).% Bazi-
lar1 ise sinema icin delirmistir (Abastyanik 2001, 82).* Ama sinemalar sadece
yoksullarin mekani degildir. Varsillar da, bir bakima yoksullarin negesine or-
tak olabilmek i¢in sinemalara kosarlar: “Alabildigine yagmurlar yagiyor; kii-
¢lik yokuslardan denize biiytik seller akiyordu. Ciplak ayakli insanlar kadar
sen olabilmek i¢in, boyunlar: atkili ve lastik ayakkabililar, biiyiik sehrin sine-
malarina kosuyorlard1” (Abasiyanik 2006, 217).%* Abastyanik hikayelerindeki
seyircinin bu farkli, daginik, muglak ve neredeyse betimlenemez nitelikleri,
Arnold Hauser'in seyirci i¢in yaptigi tanimi aklimiza getirir. Hauser, Sanatin
Toplumsal Tarihi'nde (1995) modern dénemi “film ¢ag1” olarak adlandirir ve
bu dénemin karakteristik insaninin sinema salonlarmni dolduran insan oldu-
gunu belirtir. Ne var ki sinema salonlarini dolduran seyircinin &zelliklerini
belirlemek ve bu insanlarin toplumsal yapisini tanimlamak son derece zor-
dur. “Bu insanlar arasindaki tek bag” der Hauser; “sinema salonlarina dolma-
lar1 ve yeniden kisisel bi¢cim kazanamamuis birer birey olarak toplumun igine
tekrar katilmalaridir” (1995, 420). Hauser’e gore bu insanlarin belki de tek
ortak yani hi¢bir simif ve kiiltiir cevresine ait olmamalaridir. Bu bakimdan bir
toplum olarak adlandirilmalar1 da pek miimkiin degildir, bu gruplara olsa
olsa “topluma-benzer kiimelenmeler” denilebilir. Ama bu sinifsiz kitlenin alt
siniflar ile orta ve yiiksek siniflar arasindaki ayrimlari asan bir yonti vardir. Bu
da ortalama sinema seyircisinin 6nemli bir 6zelligidir:

Dogrudan varoluglariyla ilgili bir savasim igerisinde olmadiklar1 takdirde orta
smifla 6zellikle eglence alaninda giiclerini birlestiren gruplar vardir. Film sanati-
nin izleyicisi olan bu kitle, bu sekilde olusmaktadir ve eger bir film karlh olacaksa
anlatilan fikri olusumla meydana gelen bir kitleye dayanmak zorundadir. Orta
sinuf ve ozellikle ‘is¢i” ordusuyla, kiigiik memurlariyla, 6zel biiro hizmetlileriyle,
gezici satic1 ve ¢iraklariyla yeni orta smnif; smiflar arasinda gidip gelmektedir ve
her zaman siniflar arasinda yer alan bu ¢atlagi kopriillemek amaciyla kullanil-
maktadir (Hauser 1995, 423).

Benzer bir bicimde Miriam Bratu Hansen sinemanin liman is¢ilerinden
gogmenlere, kadinlardan ¢ocuklara —yoksulluk ve okuma-yazma bilmeme
paydasinda birlesen— genis bir kitleyi bir araya getirdigini (ve bu kitle igin
bir kamusal alan olusturdugunu) séyler (Hansen 1983, 148-149 ve 1991, 11).

Hansen ve Hauser’in agirlikli olarak Avrupa ve Kuzey Amerika'nin biiytiik
[ X N ]

22 Yalmizhigm Yarattigi Insan.
23 Kraligenin Evinde.
24  Bir Define Arayicist.
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sehirlerindeki sinemalarin miidavimi gruplar igin yaptigi bu saptamalarin
Abasiyanik hikayelerindeki Beyoglu sinemalarinin seyircileri igin de gegerli
oldugu soylenebilir. Ozellikle 1930'larda vuku bulan déniisiimlerin ardindan
Beyoglu sinemalar: da Hansen ve Hauser’in tanimladig1 bigimiyle, sinuflar
kaynastiran mekanlar ve genis kitleler i¢in bir kamusal alan haline gelmistir.

Hasan Akbulut (2014, 2018), sinemanin kimi zaman bir siir agma
mekadnina dontiserek sinir asma deneyimlerine olanak sagladigina dikkat
ceker: “Sinemaya gitme deneyimi bireylere, mevcut otoriteye kars: bir bag-
kalduri, yerlesik toplumsal cinsiyet kodlarina medyan okuma, hem de giin-
litkk yasam iginde kimi sinirlamalar1 asma deneyimi saglar” (2014, 11). Dilek
Kaya da, sinemanin kalabalik ve karanlik ortaminin onu potansiyel bir “sinir1
asma” ya da “yasak bozma” alami haline getirdigini soyler (2017, 114). Ne-
zih Erdogan ise “sinema ile seyirci arasindaki iligki her seyden 6nce bir haz
iliskisidir” (1992, 67) demektedir. Ama bu, salt filmle seyirci arasindaki haz
anlamina gelmemeli; salonda bulunmak, film kadar seyirciyi izlemek / gozet-
lemek de hazza dahildir. Sinema salonu bir mekan olarak, igeri giren herkese
“kagiggl” hazlar vaat eder (Kirel 2012, 30-31 ve 2015, 211). Hansen’in 6zellikle
elestirel kuram(cilar)a atifta bulunarak yaptig1 calismalara gore sinema zaten
“eglence ve sosyallesmeyle beraber” (Hansen 1983, 169) bir haz isidir (pleasure
business) (Hansen, 2012). Ttim bu 6nermeler sinemanin hazla iligkisine vurgu
yaparak, Ozellikle kadin—erkek yakinlasmalarina imkan saglayan ortamina
dikkat ¢ekerken Abasiyanik’in hikayelerinde ise daha uglarda sinir asma de-
neyimlerinin izlerini goriirtiz. Abastyanik hikayelerinde, iddia edildigi tize-
re, “pederasti” bigiminde tezahiir eden homoerotizm (Giiven 2010)%, sinema
salonlarinda kadin ve erkek arasinda yagsanmas: olasi goriinen erotizmin er-
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25 Giiven'e gore (2010, 46) Abastyanik’in hikayelerinde, homoerotik gerilim/iligki i¢inde bulu-
nan erkek karakterler arasinda her zaman biiyiik yas farki vardir. Yetigkin erkegin ilgi duy-
dugu geng erkegin yas1 15 ile 21 arasinda degismektedir. Yine Giiven'e gore erkek escinselli-
ginin bu tiirti, “pederasti” olarak adlandirilmaktadir. Giiven’in aktarimiyla (2010, 4) Nedim
Giirsel bu iligkiyi “oglancilik” olarak tanimlamaktadir. Fethi Naci ise, hikayeleri yeterince
incelenmedigi icin, cogu yazar ve elestirmenin, Abasiyanik’in escinselligini sadece Sliimii-
ne yakin yayimladigi eserlerinde disa vurdugunu goérdiigiini ama bunun yanlis oldugunu
soyler (Naci 1998, 58). Oysa Naci'ye gore Abasityanik, 1936 yilinda yayimlanan Semaver’den
itibaren escinselliginin ipuclarini vermekte ve 1952 yilinda yayimlanan Son Kuslar’da yer alan
Yandan Carkli adli hikayesinde, “qiglik gibi ciimlelerle” dogrudan dile getirmektedir: “Olesiye
yalniz, Slesiye mesudum. Icim kalabalik ¢ekiyor. Insanlar gekiyor. Cocuklar istiyorum: Hasa-
11, sarigin, esmer, edepsiz...” (Naci 1998, 55). Tiim bunlar, Abasiyanik ile hikayelerindeki Ben
anlatictmin/anlaticilarin ayr1 ayn kisiler olabilecegine ve buradan yola gikarak Abasiyanik’in
deneyimleriyle hikayelerindeki deneyimlerin hicbir zaman 6rtiismeyebilecegine dair megru
onerme ve elestirilere yeni bir baglam kazandirabilir.
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kekler arasinda da yasanabilecegini animsatir. Yazarin hikayelerinde “6lesiye
yalniz, dlesiye mesudum. Igim kalabalik gekiyor. Insanlar gekiyor. Cocuklar
istiyorum: Hagari, sarisin, esmer, edepsiz...” (Abastyanik 2006, 787)* diyen
birinci tekil (ben) anlatici¥’ i¢in sinema salonlar1 “hagari, sarisin, esmer, edepsiz”
cocuklarla bulusmaya, bir arada bulunmaya ya da onlar1 seyretmeye olanak
saglar. Ornegin, Sevmek Korkusu hikayesinde “uzak ve sessiz bir amele ma-
hallesinin” sinemasin1 sdyle betimler: “Sessiz filmler oynanirdi. Su sesi gibi
bir piyano dar salonun uzak bir kosesinden aksederdi. Bir siirii gocugun ara-
sina otururduk. Adeta 1slikla yasanirdi. Ellerimiz birbirinin i¢inde yumusar-
d1” (Abastyanik 2006, 76-77).% Bu bakimdan, Ben anlatici i¢in sinema bir kagis
mekanidir: “Uzaklasip da nereye gidebilirim? Gidecegim yer, ya bir sinema,
glizel erkek stirtisiinii ortaya siiren sinema; yahut da her seyi sakinlestiren,
asil, muhtesem, diinyada insanin bulabilecegi en namuslu yer olan meyhane
olabilir” (Abastyanik 2006, 487).* Sinemalar ¢ocuklarla animsanir: “O sinema
da yerinde yok. O sinema aynalar iginde idi. Yagmurlu havalarda kumas ku-
mas, insan insan kokardi. Birinci mevkiin ¢ocuklarinin arasma karistigimiz
zaman i¢im sevda ile dolardi. Her yiiz giizeldi. Her ¢ocuk babacand1. Her el
nasirly, kiiciik, kirli ve sicakti [...] Sen yine o aynali sinemada yanima oturan
kiiciik ¢ocuksun sokakta gordiigiim zaman” (Abasityanik 2006, 840-841).%
Benzer bigimde Atilgan da Anayurt Oteli'nde (1973), tasrada sinemanin ho-
moerotik mekéna déniismesini 6rnekler. Zebercet, horoz dégiistinde tanigtig
oglanla sinemaya gider: “Salon tenhaydy; ortalarda, siranin kiyisindaki kol-
tugu ona birakip ikinci koltuga oturdu. Sagindaydi gene; kollar1 degiyordu,
yerlestiler. “En iyi sinema bu’ dedi oglan. Ust dudaginda, sakal baglarinda
belli belirsiz killar vardi. Sordu. On yedisine yeni girmisti [...] ‘Bir ay 6nce
bir filmi oynadiydi bunun’ dedi oglan, sokuldu. Bacagindaki sicakligt duydu;
¢ekmedi” (Atilgan 2012, 51). Istanbul’da ya da tagrada, karanliklar i¢indeki
sinema salonlarinda tiim tabular yikilmaktadir. Mahrem alanla sinirlanan ey-
lemler, toplumsal alanlar i¢in konulan yasaklar hitkmiinii yitirmekte, sinirlar
astlmaktadir. Bu agidan Abasiyanik hikayelerinde sinema salonlari sinirlarin
asildig, kimi zaman homoerotiklesen mekanlardir. Abasiyanik’in bu ¢alisma

kapsaminda tematik olarak incelenen 217 hikdyesinin 46’sinda sinema dene-
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26 Yandan Carkl.

27 Bundan itibaren Ben anlatici olarak anilacaktir.
28 Sevmek Korkusu.

29 Karidesginin Evi.

30 Yani Usta.
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yimi yer almaktadir ve yukarida da 6rneklendigi gibi, bu 46 hikayeden tigii

dogrudan sinema salonlarindaki homoerotik deneyimlerle ilgilidir.

Abasiyanik’in 1939’da yayimladigi Sarmi¢’ta yer alan Gaz Sobas: adli
hikayesinde, Bursa’da hayatinda ilk kez sinemayla karsilasan Recep’in dene-
yimine taniklik ederiz:

Bir gece Bursa’da kaldig1 zaman onu Bursali kahveciler sinemaya gotiirmiigler-
di. Bu da bir nevi Karag6z'dii. Recep boyuna sinemanin makinesinden perde-
ye kadar gelen 1g18a bakmusti. Perdede insanlar, hayvanlar, daglar, sular, her sey
gordii. Insanlar 6ptistiyorlardi. Giizel adamlar, sik kadinlar vardi. Recep bu ige
sasmamustl. Olurdu. Yalniz birdenbire sinemada kar yagmuis, insanlarin yakala-
rina dolmustu. Iste 0 zaman Recep sagirivermisti. Her sey miimkiindii. Ama kar,
Allah’in kar1 nasil yagardi? Bunu akli almamus, kdye déndiigii zaman biittin kig
sehir gérmemiglere Temmuz ortasinda kar yagdigini anlatmist: (Abastyanik 2006,
169-170).%

Gaz Sobast adli bu hikayede belirtildigi tizere, Recep i¢in sinema, sagirtict
bir deneyimdir ve sadece Recep igin degil, muhtemelen sinemayla ilk kez kar-
silasan pek ¢ok kisi i¢in, zaman1 ve mekani pargalama ve yeniden yaratma gii-
ciiyle, fiziki diinyada o giine degin deneyimlemedikleri olgular ve duygular:
deneyimleme olanag1 sunar. Casetti sinemanin “pek ¢ok yeni, beklenmedik,
hatta sok edici 6genin (yeni algisal bigimler, gerceklik boyutlari, sorular ve
ikilemler) tasdik ve mesruiyet kazanarak toplumsal sahnede rol oynayabil-
digi bir alan sundugunu” (2011, 82) sdylemektedir. O giine degin deneyim-
lenmis gergekligi altiist eden bu fenomen, seyircinin diinyay1 algilama bigi-
mini topyek(in doniistiirtir. Kimi zaman, Ben anlaticimin duygularini sinema
deneyiminden 6rneklerle dile getirdigi goriiliir. Ornegin, kisiler ya da onlarin
davranuslari artistlere veya aktrislere benzetilir: “Uskiidarli Sevim, bir sinema
artisti kadar giizeldir bugiin... Bakarsin hicbir Istanbullu rejisériin tarif ede-
meyecegi kadar saf bir mahalle kiz1 haliyle insana zevk, hiiziin, dostluk, kara
sevda agilar. Bakarsin Marlene Dietrich hanimin yapamayacag: orospulugu
yapar” (Abastyanik 2006, 335).* “Filim Hayri'ye neden Filim demisler orasinm
pek bilemiyorum. Yalmz ¢ok numaracidir. Insanin agzindan girer, burnundan
¢ikar. Arkadaslari1 ‘Onun ne manzaralar1 vardir” derler. Bir zamanlar, sinema-

larda bir komik, bir manzara, ondan sonra da dram gosterilirdi. Belki de bu
[ X N )

31 Gaz Sobast.
32 Ayten.
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lakap o zamandan kalmadir” (Abastyanik 2006, 496). Eylemler aktorlerin ya
da aktrislerin eylemlerine benzetilir: “Biri Galata’daki dostunu, sinemadaki
herifin yaptig1 gibi pecegini” (Abasiyanik 2006, 132)* diisler. Sadece diger
insanlar ya da “poz takinan seyirciler” (Erdogan 2017, 90)%* degil, diinyanin
izlenimleri, durumlar ve duygular da filme ve sinema deneyimine benzetilir:
“Geng adam zamani, hadiseleri, vakalari ve ihtiyarin giintinii bir film ve riiya
havasiyla dinlemekten ziyade seyre dalmisti” (Abastyanik 2006, 252)* veya
“Sanki buraya film cevirmeye gelmisti. Hatta ben kendi kendime gizli bir
pencereden tabiatin iginde, agik sahneler gevriliyormus da kimsenin haberi
yokmus hayaline diistiim” (Abastyanik 2006, 501-502).”” Bu deneyimlerin ve
dontistimlerin izleriyle Abasiyanik’in hikayelerinde karsilasiriz. Fiziki diinya
ve onun lizerinde vuku bulan eylemler filme ve/veya sinemasal eylemlere
benzetilir. Mekanlar sanki bir filme aitmis gibi nitelendirilir, karakterler ve
onlarin eylemleri film karakterlerini ¢agristirir. Hayat bir bakima bir filmin

icinde akip gidiyormus gibi betimlenir ve anlamlandirilir.

Abastyanik (2006, 172), hemen yukarida anilan Gaz Sobas: adli hikayesinde
Bursa ovasini, “kopuk film pargalarini bir araya ekleyip yapilmis bir sinema
parcasina” benzetir. Ben anlatici fiziki diinyay: film materyalinin kendisiyle be-
timlemektedir. Bu tavir daha sonraki hikayelerinde de tekrar eder ve adeta
tsluba doniistir: “Onda negeli, zengin bir émrti, belki de beraberce tadildig:
icin hemen saadet derecesine yiikseliveren sefaleti bulurdum. Dilimde; sim-
diye kadar duyamadigim tatlar duyar, géztimde, bilemedigim bir insanlik rii-
yasi, bir Walt Disney filminin renkleri u¢usmaya baslardi” (Abasiyanik 2006,

490).%8 Gauthar Cambazhanesi adli hikayesinde Ben anlatici bir gece dans ederken
LN J

33 Yorgiya'min Mahallesi.

34 Mavnalar.

35 Nezih Erdogan’in Sinemanin Istanbul’da Ik Yillar: — Modernlik ve Seyir Maceralar: (2017) adli
calismasinin “Seyirci Poz Takiniyor” (90-97) adli béliimiinde, Istanbul’da sinemann ilk yilla-
rinda kendini artik kameranin mercegiyle deneyimleyen 6znenin, bu deneyim karsisindaki
tutumu islenmektedir. Erdogan’in bu ¢alismasindaki ilk dénem seyir deneyimine dair tespit-
leriyle Abasiyanik’in hikayelerindeki betimlemeler neredeyse tamamen ortiismektedir. Her
iki dénem arasinda neredeyse ceyrek asir olmasina karsin, deneyimlerin benzerlik tasimasi-
nin nedeni, 1930’lardan itibaren sinemay1 deneyimleyen kitlenin de bu aygit karsisinda ilk
kez yer almasi ve sinemadan 6nce seyri deneyimleyebilecekleri gorsel iletisim araglarindan
muaf kalmasidir.

36 Alt Kamara.

37 Kurabiye.

38 Karidesginin Evi.
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“bir sinema aktorii gibi hassaslasir” (Abasiyanik 2006, 620).° Bazen Ben anla-
tict bagka insanlarin kafasinin icinde nasil bir film oynadigini merak ederken
(Abastyanik 2006, 707),% bazen de Ben anlatict kafasinda film gevirir (Abasiya-
nik 2006, 696)*' ya da Ben anlaticinin “beyninin karanlhiginda bir film dénmeye
baslar” (Abasiyanik 2006, 882).#> Bazen diinya, hatta bir cinayet bir film gibi
izlenir (Abastyanik 2001, 180).* Bu durumun sira dis1 bir 6rnegi olarak Ben
anlatic, fiziki diinyayla bir filmin igindeymisgesine iliski kurar: “Baz1 sinema
triikklerinde insanin icinden bir bagka insamin kalkip yiiriidiigii goriiliir. igim-
den o romantik mahlik kalkti. Cocugun uyuz mikrobu girmemis gézlerine
dogru ilerledi” (Abastyanik 2006, 376).* Film ve sinema deneyimi, Ben anlati-
cimin hislerini dile getirebilmesine olanak verir: “Diigsiinmeye bagladigim za-
man, nasil filmlerde baz1 kirilan otomobillerin aksami tekrar birbiriyle siiratle
bulusup birlesirse, benim de i¢imde kirilan sey 6ylece birlesti. Tekrar nesemi
bulmugtum” (Abasiyanik 2006, 57).* Abasiyaruk hikayelerinin Ben anlatici,
coktan sinemadan ¢ikmis adama dontismistiir. Atilgan’n “Cagimizda gec¢mis
ylizyillarin bilmedigi, kisa 6mtirlii bir yaratik yasiyor. Sinemadan ¢itkmis in-
san. Gorduigi film ona bir seyler yapmug” (2011, 18) diye tanumladigi, Antoni
Casas Ros'un “Igimize ya da hayatimizin higligine akittigimiz gozyaslariyla
karanlik salondan ¢ikarken artik ayni sekilde yiirtimiiyor oluruz. Her biiytik
film bizi sendeletir (...) Bir filmden ¢ikip da ortadan kaybolmay: diistinmeyen
biri var midir?” (2009, 63) seklinde sorguladig1 insanlardir sinemadan ¢ikanlar.
Abasiyanik’in sinemadan ¢ikan insanlari, az 6nce yasadiklari deneyimle do-
niismekte, projektorlenmis gozleriyle sokagin, kahvehanelerin, meyhanelerin,
vapurlarin kalabaligina karismakta ve ortadan kaybolmaktadir.

Sonug: Yeni Deneyimler ve Sonrasi

Hastanenin morgu, bahge igindedir, eski garaj... Sait Agabey yatiyor... Sakallart
uzamis... Sakallarinin arasinda, ak ak algilar... Mask: alindz... Yesil mi, mavi mi,
sanirim ikisinin karisimi gozleri yar acik, agzi da oyle...

Artik ne kiiftir edecek ne de baliklari, kuslari, denizi, balik¢ilari, insanlari, sinema
kapilarini, geng ¢ocuklari yazacak, dyle yatiyor, uyanmamacasina... (Otyam 1975,
303).

39 Gauthar Cambazhanesi.

40 Cezayir Mahallesi.

41 Serseri Cocukla Kopek.

42 Dolapdere.

43 Bu Senenin Meghur Karakisi Cinayeti.
44 Uyuz Hastaligimin Arkasindan Hayal.
45 Sehri Unutan Adam.
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Abastyanik’in yagamina yakindan taniklik eden Fikret Otyam, Orhan Kemal'e
yazdig1r dokunakli mektubunda, onun o&liimiiyle birlikte baliklarin, kusla-
rin, insanlarin ve sinemalarin yazarlarin yitirdigini soyler. Yazarin 11 Ma-
y1s 1954’teki oliimii ayni zamanda Beyoglu'nda bir dénemin sonunu imler.
1930'larda baslayan doniisiim artik tamamlanmis ve bu bolgenin ¢ehresi ve
sakinleri yarim yiizyil dncesine gore neredeyse tamamen degismistir. Serve-
tin ttiketildigi, bos zaman faaliyetlerinin mekani olan Galata ve Beyoglu'nda
(Kiray 2003, 169), sinema seyircisinin profili degisime ugramistir. Beyoglu-Pe-
ra bolgesinin 1930'larda “Tiirklesmesi”, Ikinci Diinya Savasg1 sirasinda ve son-
rasinda farkli dinamiklerle devam eder. Kasim 1942’de, Ikinci Diinya Savasi
devam ederken gikarilan Varlik Vergisi Kanunu’yla ézellikle Istanbul’da yasa-
yan gayrimiislim topluluklarin serveti ve miilkii “vergilendirilir”, haczedilir
ve satilir. Beyoglu ve Sigli bolgesi, bu satislarin yogun goriildiigii yerlerdendir
(Aktar 1996). 6-7 Eyliil 1955'teki pogromun ardindan héla Beyoglu'nda ya-
samin1 siirdiirebilen az sayida Rum da semti terk etmek zorunda kalir. Di-
ger yandan, aym dénemde Anadolu’dan Istanbul’a y&nelen insan akisi yo-
gunlasir. 1950’lerde “kirsal gog ve tiiredi zenginlerin istilasiyla” (Kiray 2003,
179) Istanbul’da sehir yasami radikal bigimde déniisiir. Bu yillarda baglayan
i¢ gog, “tabakalasmadan siyasete ve degerler sistemine kadar bir¢ok yoniiy-
le toplumu tamamen degistirir” (Erder 2015, 37). Bunun bir sonucu olarak
Beyoglu'nun yiiksek simiftan Tiirk sakinleri bolgeyi terk ederek Sisli muhiti-
ne yerlesmeye baglar. Filmer, hatiratinda bu déntistime dikkat ¢eker: “Gegen
zaman icinde Istanbul’un niifusu her taraftan gelen insanlar ile fazlalasti (...)
Yeni zenginler sinifi tiiredi, eski ekabirlerin yerini bunlar doldurmaya basla-
di. Eglence hayatina da bu durum aksetmisti. Eglence yerlerinin, sinemalarin
temiz ve gorgiilii, kiiltiirlii miigterileri artik gelmemeye basladilar. Yiiksek si-
niftan insanlar Sisli tarafina dogru meyletmeye baslamiglardi” (Filmer 1984,
200). Beyoglu'nda bir dénem artik geride kalmugtir.

Bu calisma sonucunda, Abastyanik’in hikayelerinin, gerek Ben anlaticinin
aktardiklartyla gerekse diger karakterlerin deneyimleriyle, Beyoglu sinema-
larinda 1930-1955 yillar1 arasindaki déneminde vuku bulan seyir deneyimine
dair 6nemli bir kaynak tegkil ettigi gortilmiistiir. Abastyanik’in hikayelerinin
kendi yasamiyla giiclii baglar1 oldugunu ileri siirerek, onun yazinini “oto-
biyografik” olarak tanimlayan elestiriler bulunmaktadir. Ornegin Jale Oza-
ta Dirlikyapan (2010, 72), Abasiyanik’in biitiin eserlerinde sesi duyulabilen
ve “anlatmayi, ‘hitap etmeyi’ seven” bir tek anlatict bulundugunu kabul et-
mekte ve onu “anlatici-yazar” olarak adlandirmaktadir. Ozata Dirlikyapan’a
kosut bigcimde, pek ¢ok elestirmen ¢ogu zaman otobiyografik dgeler tasiyan,
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biiyiik oranda gozleme dayanan, siiregiden yasamdan kesitler sunan, “ger-
¢ekei” tislubundan dolay1 Abastyanik’in yazinini “otobiyografik” olarak nite-
lendirmekte ve Ben anlatictyla yazarin 6zdes oldugunu sdylemektedir. Dogal
olarak bunun karsisinda yer alan goriigler ve Abasiyanik ile Ben anlaticinin
6zdeg olduguna dair 6nermenin sakincali yanlaria dikkat ceken uyarilar da
mevcuttur (6rnegin Leyla Erbil’den aktaran Giiven 2010, 7). Abasiyanik’in
hikayelerinde yer alan olgularin ve olaylarin tamamen onun hayal giictintin
uriini olabilecegini diisiinsek dahi, nihayetinde bu ¢alisma kapsaminda in-
celenen 217 hikéayenin 46’sinda kargilagtigimiz Sriintiiler bize 1930-1955 do-
neminde Beyoglu'nun sinema salonlarina, seyircilerine ve seyir deneyimle-
rine dair 6zglin ve tizerinde calismaya deger ornekler sunar. Beyoglu'nun
donistiigii bu donemde, sinemayla ilk kez karsilasan genis bir kitle vardir ve
Abastyanik’in hikayelerinde bu karsilasmalarin izini stirmek, bir bakima sine-
ma tarihinin bir dénemine taniklik etmek gibidir. Aslinda bunu Abasiyanik’in
Fransa’da bulundugu giinlerde, bir kasabada taniklik ettigi yazlik sinemay1
betimlerken ifade ettikleriyle agiklayabiliriz: “Haziran ortalarina dogru, 6nce,
kars1 belediye binasinin cephesine bir beyaz perde gerilir. Eski, ¢ok eski film-
ler oynanur (...) Orada sinemanin ¢ocuklugu seyredilir. Ve insan biiytik adam-
larin hayatlarini okuyor gibi sinemaya bir sahsiyet vererek onun ¢ocuklugu-
nu seyreder, giiler, eglenir” (Abasiyanik 2006, 609).% Bizler de Abastyanik’in
hikayelerinde seyir deneyimlerine ve bu deneyimlerin yol actigi, diinyay1
algilama bigimindeki dontistimlere taniklik ederiz. Abasiyanik hikayelerinde
farkli toplumsal tabakalardan gelen seyirciler sinema salonlarini eglenmek,
sosyallesmek, siginmak, gozetlemek ya da haz almak gibi farkli niyetlerle
kullanmakta ve film deneyimiyle birlikte dontismektedirler. Seyirci filmler-
deki artist ya da aktrislerle 6zdeslesmeye, ¢evresindeki insanlari filmlerdeki
karakterler gibi gormeye baglamistir. Bununla beraber, yasamin kendisi de
bir film gibi algilanmaya baglamustir. Olaylar bir filmdeki gibi gelisir, yasamin
icindeki anlar bir filmin sekanstymis gibi tanimlanir ve diinya bir film kurgu-
su gibi algilanir. Abastyanik hikayelerindeki karakterler bir bakima diinyay1
artik kamera aracilifiyla gormekte, film aracihigiyla algilamakta ve anlam-
landirmaktadir. Diinyevi gerceklikse, sinemayla dolayimlandikga, diger bir
deyisle sinemasallastik¢a sasirticiligini yitirmektedir. Bu duruma Refik Halit
Karay’in, Abasiyanik’in vefat ettigi y1l yayimlanan Bugiiniin Saraylis: (2017)
adli romaninda da taniklik ederiz: Ata Efendi, hayatinda ilk kez stanbul’a
gelen Aysen’in sehri ve sehrin yagamini garipsememesine, 6rnegin Bogaz'in
“latif manzarasini tabiiye alarak, kiigiikliigiinden beri Istanbul denizlerinde
LN J

46 Gauthar Cambazhanesi.
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gezip dolasmuis biri gibi sasmadan seyretmesine” sasirmistir. Durgunlugunu
merak eder ve sorar: “Giizel, degil mi? Begendin mi?” Aysen yanitlar: “Film-
lerde goriiyorduk bunlari... Onlara benziyor.” Karay, Ben anlatici araciligiyla
yorumlar: “Sahi, sinema yapilali sasilacak ne kalmisti?” (Karay 2017, 23-24).7

Son olarak, yine bu ¢alismadan yola ¢ikarak sunu sdyleyebiliriz: Edebi-
yat ve sinema iligkisini alisageldik baglamlarin disinda diistiinmek ve sine-
manin, sinemasal deneyimin edebiyattaki izini stirmek, bize sinema tarihine
farkli bigimlerde bakma olanag saglamaktadir. Bu bakimdan, Abastyanik’in
hikayelerine yaklastigimiz gibi, icinde bulundugumuz cografyadaki erken
donem sinema deneyimlerinin izlerini Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eserlerin-
de aramak ya da 6rnegin Mahmut Yesari'nin Bah¢emde Bir Giil A¢t1 (1932) ve
Sevda Ihtikir: (1934) adli romanlarina bakmak veya Peyami Safa’nin Server
Bedi mahlasiyla yazdig: iki roman, Sinema Delisi Kadin (1935) ve Dizlerine
Kapansam’1 (1937) incelemek 6nemli olabilir. Bu ¢alismada adlart anilan Refik
Halit Karay (2017) ve Yusuf Atilgan’in (2011, 2012) eserlerinde sinemanin izle-
rini stirmek, hem Istanbul hem de tasradaki sinema deneyimlerine dair yeni
aragtirmalara ilham verebilir. Benzer bicimde Orhan Kemal’in Yalanc: Diinya’st
(1970) hem Yegilgam’in tiretim bicimine hem de Anadolu sinemalarinin ve se-
yircilerinin durumuna dair ¢ok sey sdylemektedir. Muzaffer Izgii'niin Zikki-
min Kokii (1988) adli otobiyografik romaninda ve Zafer Doruk’un Sykiilerinde
ise Adana sinemalarina ve seyir deneyimine dair igerik bulmak miimkiindiir.
Bugiin, Richard Abel’in (1988) Fransiz sinemasinin ilk yillarindaki elegtirilere
ve kuramsal arayislara dair yaptig1 ¢alismalarda, bu donemde gazete eles-
tirileri yazan Robert Desnos ve Jules Romains’in seyir deneyimine dair ola-
ganiistli tanimlar ve kavramsallastirmalar iceren gozlemleri dikkat gekicidir.
Desnos ve Romains (her ikisi de sairdir), film karsisindaki seyircinin tutumu-
na dair erken dénem calismalarin en 6zgiin 6rneklerini kaleme almislardir.
Benzer bigimde, gozleme dayanan tislubuyla Abasiyanik’in hikayeleri, edebi
igerigin seyir deneyimlerinin tarihinin yazimima katkida bulunabilecegini,

hatta kaynaklik edebilecegini gstermektedir. Bugiin, nasil ki film ¢alismalar:
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47 Karay (2017, 24), devam eden satirlarda bu durumu séyle agiklar: “Kiigiik bir kasabanin yag-
mur sulariyla lekeli, dikis ve yama yerleri meydanda derme catma perdesinden biitiin diin-
yay, hatta kuruldugundan bugiine kadar olup bitenleri ve gelecekte olacaklar1 6grenmek
miimkiindii. [Ata Efendi’nin] Kendisi de Amerika’nin seksen katli binalarini, Afrika orman-
larindaki vahsi hayvanlarla Cin ve Hint halkini, daha neleri, denizaltilarinin makine dairele-
rinden tutunuz da yerin dibindeki istikhdmlari, hepsini filmlerden 6grenmemis miydi. Yarin
onlarla kargilagsa fazla bir heyecana kapilmayacakti; eskiden gérmiisgesine hareket edecekti.
Aysen de bu vaziyetteydi.”



34 < ilef dergisi

alaninda bir filmin gergeklikle iligkisini, onun gergek ya da kurmaca olmasiy-
la degil de toplumsal agidan belli olgulara karsilik gelmesiyle kurabiliyor ve
Ornegin fiziki evrenle hi¢ de ortiismeyen bir sinemasal evrenden yola gikarak,
belli bir zamanda belli bir cografyada vuku bulan olaylara ve olgulara dair
¢oztimlemeler yapabiliyorsak —ve ayni bicimde edebi yapitlardan yola ¢ika-
rak toplumsal ¢oztimlemeler gergeklestirilebiliyorsa—, gercek ya da kurmaca,
edebi yapitlar da sinema salonlarinin ve sinemasal deneyimlerin tarih yazimi-

na dair diistinme, tartisma ve ¢6ziimleme olanaklari icermektedir.
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Kazim Nami Duru; Harbiye'de askeri egitim almis, orduda yuzbasiliga kadar yukselmis, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin olusumuna dogrudan katilmistir. Il. Mesrutiyet doneminde (1908-1918) askeri kariyerinden
vazgegerek kendisini oncelikle halk ve genglik terbiyesine adamis bir pedagog, siyasetci, Fransizca ce-
virmen, edebiyatgl, yazar ve gazeteci olarak bilinmektedir. Sinemayi sanat olarak degil de salt egitim ve
propaganda vasitasi olarak yani "halk ruhu Uzerinde buyuk tesir yapan kudretli bir telkin vasitasi” olarak
pesinen kabul eden bu angaje aydin acaba Turkiye'de sinema tarihyazimi disundldigtnde bir proto-si-
nema tarihgisi olarak kabul edilebilir mi? Bu ¢alismanin amaci, Duru'nun, Turkiye'de henuz bilinmeyen,
1932 vilinda Fransizca yayimlanmis “Le cinématographe en Turquie” adli kisa makalesinin tarihyazimsal
¢ozumlenmesine odaklanmaktir. Duru'nun tarihsel soylemini hakkaniyetli sekilde tahlil edebilmek igin kul-
lanilacak olan yontem Fransiz tarihgi Michel de Certeau'nun tarih yazicihgini “tarihyazimsal islem” olarak
ele alip cozUmlemesine yarayan "Uclt yapl” uygulamasidir. Duru’nun Turk sinema tarihiniilgilendiren tarihci

soylemi bu yontembilimsel cercevede baglamsallastinlarak ve tarihsellestirilerek incelenecektir.
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Abstract

Kazim Nami Duru is known as a pedagogue, politician, translator of French, man of letters, writer and
journalist who received his military education at the Ottoman Military Academy. He had advanced to the
rank of captain in the military. He personally took part in the establishment of the Committee of Union
and Progress, and gave up his military career in the Second Constitutional period (1908-1918) to dedicate
himself to the education of the adults and youth. Is it possible to recognize this engaged intellectual who
unquestionably accepted cinema principally as an education and propaganda tool rather than an art form,
(i.e. "a strong indoctrination instrument with a significant influence on the spirit of the people”). Can Duru
be regarded as a proto-film historian, considered as part of cinema historiography in Turkey? This study
aims to focus on the histariographical analysis of Duru's short essay “Le cinématographe en Turquie”
which was published in French in 1932 but was little known in Turkey at the time. This study provides a
balanced analysis of how Duru created a historical discourse, using “triple structure” through which the
French histarian Michel de Certeau addressed and analyzed histariography as a “historiographical opera-
tion” This study examines Duru's histariographical discourse and its impact on the Turkish cinema history
through conceptualization and historicization in this methodological framework.

Keywords: Kazim Nami Duru, cinema historiography in Turkey, film history, the historiographical opera-
tion.

Received: 31.5.2019 = Accepted: 13.4.2020

http:/ilefdergisi.org
ilef dergisi = © 2020 = 7(1) » bahar/spring 39-71

Research Article = DOI: 10.24955/ilef. 735454



Tung Yildirim ve Fehime Elem Yildirim = ... Kdzim Nami Duru'nun Tlrkiyede Sinema Tarihyaziming Katkist > 41

Tiirkiye’deki sinema tarihyazimi diisiintildiigiinde bugiine kadar giin ytiziine
cikarilmis ve Latin alfabesiyle yazilmis en eski iki metin (birincisi Ingilizce yazil-
mus rapor, ikincisi Tiirkge basilmus kitap boliimii) 1933 yilina kadar gitmektedir.”
Osmanlica basini inceleyip kamuoyunda “Milli Sinema” tartismalarimin nasil
yapildigini ¢oziimleyen bir kitap yaymmland: (Odabast 2017). Ancak, donemin
basininda Osmanli Imparatorlugu’na “canli fotografin” gelisi, yayginlasmasi ve
tarihsel gelisimi hakkinda yazilmis “olasi makaleler” aragtirilmay: beklemektedir.
1914’e gelmeden sinematograf tarihgesinin ¢ok kez ve degisik sekillerde yazildi-
g1 dustiniildiigiinde (Le Fraper 1914, 3), Osmanlida sinematograf tarihini isleyen
muhtemel metinler arastirilmalidir.? Osmanhda “Tiirkge” sinema yayinciliginin
baglangicina odaklanan Odabasi, 1914'te ¢ikan Tiirk Sinemas: gazetesinin igerigi
ile ortaya giktig1 baglamu dikkatle inceler (2019, 317-50). Bilinen bu ilk Tiirkge si-
nema gazetesinin gliniimiizde ulasilabilen sayilarinda Osmanlida sinematograf
tarihgesini isleyen herhangi bir metin yoktur. Ozuyar’m Osmanlica ¢ikan sinema
yaymnlarinu tahlil ettigi calismasinda da bir sinema tarihgesine rastlanmaz (2004,

1 "Biiyiik kismi, 2019 yilinda, Paris’te, Cinématheque Francaise arsivlerinde yapilan bu bilimsel arag-
tirma, TUBITAK 2219 BIDEP yurtdis1 doktora sonrast arastirma bursu (no: 1059B191800758) kapsa-
minda desteklenmektedir.

2 Kessler ve Lenk, rtiik veya agik tarihsel soylem tasiyan ilk metinleri ¢6ziimleyerek sinematografi-
nin daha baglangigta bir tarihi (hatta bir¢ok tarihleri) oldugunu gosterir (2011, 28).
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85-107). Onun, 1 Kasim 1928 tarihli Dil Devrimi'nden 6nce genel ve 6zel basinda
yayimlanan sinema makalelerinin bir kismini kapsayan antolojisi incelendigin-
de ise Cevdet Resit, Vedad Orfi Bengii, M. M., E. Cahit ve Elif. Sin. gibi bir avug
yazarimn Tiirkiye’de sinema konusuna tekyonlii yani yapim merkezli baktiklarin
ctinkii 1910’larin sonunda ve 1920’lerin basinda yapilan millf filmler (Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti, Kemal Film miiessesesi, Muhsin Ertugrul’un eserleri vs.) hak-
kinda kismi bilgiler verdikleri goriiliir (Bkz. Ozuyar 2015, 60-76, 90-96, 106-112).3

Amerika Birlesik Devletleri'nin Ankara Biiytikelgiligi miisaviri Eugene M.
Hinkle'nin hazirladig1 1 Temmuz 1933 tarihli “The Motion Picture in Modern Tur-
key” isimli detayli rapor Tiirk sinema tarihgesine giris niteligindedir (Hinkle 2007,
25-187). Hilmi Adnan Malik ayn1 y1l film ve egitim iligkisini inceleyen Tiirkiye’de
Sinema ve Tesirleri isimli bir kitap ¢ikarmustir. Sinemanin ¢ocuklar tizerindeki
olumlu ve olumsuz etkilerini sosyolojik temelde ilk elden tahlil eden bu eserin
ikinci boltimiinde diinya ve Ttirkiye sinemalarinin tarihleri 6zetlenmektedir (Var-
lik 2009, 218). Cumhuriyet’in ilaninin onuncu yildéntimini itibarh bir sekilde
kutlamak isteyen Cumhuriyet gazetesinde isimsiz ve imzasiz olarak yayimlanan
“10 Yilin Sinema Tarihi: Tiirkiye’de Sinemacilik ve Filimcilik Nasil inkisaf Etti?”
baglikli makale de aym yila rastlamaktadir (1933, 23). Sinema sanayinin igletme ve
yapim dallarina odaklanan bu hiilasanin s6zlii ve gorsel kaynaklari, bizzat Kemal
Film ve [pek Film gibi sinema sirketleri tarafindan saglanan malumat ile fotograf-
lara dayanmaktadr.

Buna mukabil, 1932 yilinda italya’nin bagkenti Roma’da Fransizca ¢ikan
Interciné rumuzlu uzman bir egitici-sinema dergisinde yaymlanan Kazim Nami
[Duru] imzal tarihge heniiz bilinmemektedir (1932, 730-31). Bu yaz1 hakkinda ilk
yapilacak tespit, yazarin makalesini Fransizca yayimlanan uzman bir sinema der-
gisine géndermemis oldugudur.* Tiirkiye’de sinema tarih yaziciligi, 1930'1arda
LN ]

3 Osmanli/Tiirk sinema tarihine el atmada bir hayli yetersiz ve iistiinkérii kalan bu yazilara ragmen
donemin basminda sinema tartismalarimin propaganda, ahlak, film sanayi ve elestirisi konular
ekseninde 6nemli bir yer iggal ettigi anlagilmaktadir (Bkz. Dursun 2019, 142-154; Sahin 2014, 20-
23). {leride goriilecegi gibi Tiirkiye'de sinemanin tarihgesine egilen asil galismalar (bunlar birer
sayfadan olusan ¢ok yonlii zetlerdir), Kazim Nami Duru (1932) ve Nurullah Tilgen (1939) gibi ilk
(proto) sinema tarihgilerinin makalelerinin yayimlanmasiyla baglayacaktir.

4 Oysa Fransiz popiiler sinema dergileri eskiden beri Tiirkiye’de sinemayla, Tiirk filmleriyle, Ttirk si-
nema sanatgilariyla alakali tanitici ve bilgilendirici yazilar yayimlamaktadir. Tiirkiye’ye 1920'lerde
ve 1930'larda gonderilen muhabirlerden Vaucher (1923, 234-35), Ciné-Miroir dergisi i¢in; Marchand
(1927, 7-8), Mon Ciné dergisi igin; Langas (1930, 199), Cinémonde dergisi i¢in memleketimize 6zgii
sinema olaylariyla ilgili akttiel yazilar kaleme alir. Fransizlarin dikkatini ¢eken ilk film Kemalist,
vatansever, milliyetci bir destan olarak tanimlanan ve Tiirk Jeanne d’Arc’t olarak tanitilan Halide
Edip’in romanindan uyarlama Atesten Gomlek'tir (1923, 354). Ayni zamanda Istanbul’daki biiyiik
sinema salonlarimin Melek sinemasi ve Majik sinemasinda sesli film gosterimlerine gegmesi ve
Fransiz filmleri gstermesi yabanci basinin ilgisini ¢eken konulardir (Langas, 199).
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Hinkle ile Malik’in yukarida deginilen ¢alismalariyla, 1940 ve 1950’lerde ise Ra-
kim Calapala ile Nurullah Tilgen’in® makaleleriyle temsil ettirilmektedir (Giirata
2009, 89-90). Bir bagka deyisle, Yildirim’in (2017, 2019) Tiirkiye’de modern sinema
tarihciliginin Marksist ve ulusalct kurucu babasi olarak tanittigi Nijat Ozon’iin
1950’lerin ikinci yarisinda baslayan kitap calismalarina gelinceye kadar sadece bu
dort aragtirmacinin yayinlari tizerinde durulmaktadir.

Bununla birlikte, Duru’nun Tiirk sinemas: hakkinda yazdig: kisa metin sine-
ma tarihi alaninda ¢ok iyi bilinen bir kitapta atif alarak heniiz 1950’lerde uluslara-
ras1 sinema literatiirtinde tanindigim ispatlamigtir. Sinema sanatinin ansiklopedik
tarihini ve sanatsal evrimini bes ayri ciltte yazmaya girisen iki Fransiz sinema
tarihgisi, diinya tilkeleri sinemalarinin sessiz dénemlerine adadiklar: ikinci uzun
ciltte yer alan Tiirkiye kisminda Duru’nun ¢alismasint alintilamiglardir (Jeanne
ve Ford 1952, I, 392).6 Frankofon sinema tarihcisi Ozon, 1962’de basilan Tiirk Si-
nemast Tarihi. Diinden Bugiine (1896-1960) isimli 6ncii eserinde sinemanin Tiirk
kimligiyle uyumlu bir kronolojik ulusal anlat: kurmaya ¢abalarken ikincil kaynak
olarak degerlendirdigi Calapala ve Tilgen'in yazilarindan faydalanir. Iglerinde
Jeanne ve Ford ikilisinin de oldugu bir¢ok Fransiz sinema tarihgisine ve yazari-
na (Georges Sadoul, Marcel Lapierre, G.-M. Coissac, Jean Mitry, Jean Béranger,
Lotto Eisner, Jacques Pascal, Jacques Chevalier, René Marchand ve Pierre Weins-
tein) atif da yapar ama nedendir bilinmez Duru’nun ¢alismasini gérmezden gelir.
Tipki Marksist Sadoul’un sanat ve endiistri olarak sinema tarihi modelinden bir
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5 Tiirk temasa ve hat sanatlarimn tarihleriyle amator olarak ilgilenen Tilgen'in bilinen ilk milli sine-
ma tarihgesi “Tiirk Filmi” adim tagir (1939, 8). Yapim sirketleri, yerli film stiidyolari, cevrilen film-
ler, tiirler, oyuncular, dublaj isi ve dublaj sanatcilar: hakkinda 6zet bilgi veren Tilgen’in aslen 1923
sonrasina odaklanan anlatis1 Tiirkiye’de film sanayini tarihini yazmadig Binnaz'in gevrilmesiyle
baglatir. Bu hiilasay1 zamanla degistiren ve zenginlegtiren Tilgen, “Tiirk Filimciliginin Tarihgesi”
isimli makalesini seri olarak yaymmlar (Bkz. 1951, 10-11; 1951/1952, 10-11). Bu sefer, tarihsel soy-
lemi cumhuriyet dénemi 6ncesine de 6nem verir ¢iinkii Sigmund Weinberg'i Tiirkiye’de ilk filmi
oynatan, ilk Tiirk filmini ¢eviren ve Fuat beyi (Uzkinay) kameraman olarak yetistiren kisi (6ncii)
olarak tarutir. Boylelikle Tiirk sinema tarihi igin gerekli gordiigii ulusal koken/milli baglangig ya-
ratilir ve ilkler kiiltii dogar.1939'daki anlatisndan farkl olarak sadece sinema endiistrisinin yapim
sahasina degil de; isletime de (Istanbul’da agilan sinemalar) yer verir. Cesitli film tiirlerine ve tekno-
lojik gelismelere yer ayiran kronolojik anlatis, ilk kez olarak, bir rejisor-senaristi (Muhsin Ertugrul)
Kemal ve Ipek Film miiesseseleri igin yazdig1 ve yonettigi eserler tizerinden degerlendirir. Tilgen’in
Yeni Adam ile Filim ve Ogretim dergilerinde yayimlanan bu makalelerinin dijital versiyonlarim Milli
Kiitiiphane arsivlerinden bize ulagtiran Munzur Universitesi Kiitiphane ve Dokiimantasyon Dai-
resi Bagkani Erdal Giir’e tegekkiir ederiz.

6  Eski Jon Tiirk Duru’nun etkisindeki Fransizlar, 1896’da Pera’da agilan ilk canli fotograf salonunun
skandal bir olaya déniistiigiinii ¢iinkii ilerlemeden hi¢ hoglanmayan Sultan’mn yeni icada diisman
bir pozisyonda konumlandigini iddia ederler. II. Abdiilhamit’i Istanbul’'un modernlesmesine ve
yerlesik sinemalarin agilmasina karsi tek engel olarak sunan Duru’nun sinema tarihgesine hakim
olan politik ve ideolojik sdyleminin ¢6ziimlenmesini son boliimde ele alacagiz.
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hayli etkilenmis halefi Ozén gibi Fransizca bilen Calapala da Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti'nin 1947’de ¢ikardig: kitapgikta yer alan “Tiirkiye’de Filmcilik” isimli
sinema tarihcesinde Duru’dan bahsetmez.

Bu makalenin birincil amaci yazar: tarafindan “Le cinématographe en Tur-
quie”” baglig1 verilen makaleyi Tiirkgeye gevirmektir. Yazinin ikincil amaci ise ta-
rihyazimsal bir perspektiften hareket ederek s6z konusu makaleyi ve yazarimin
tarihsel sdylemini ¢oztimlemektir. Tarih disiplini, her seyden 6nce séylemsel bir
etkinliktir ve Tarih bir séylemdir (Gaudreault 2008, 49-50). Ayrica, Halkin’in de-
digi gibi tarih, ispat etme ve yargidir (2014, 12). Demek ki, bir yazarin ispatinin
gecerliligi belgeleme yonteminin saglamligina baghyken, yargisinin kabulii de
naklettigi olgularin dogruluguyla olctiliir.

Duru’nun Tiirkiye’de sinemaya dair nasil bir tarihi ve ideolojik sdylem insa
ettigini anlamak i¢in yazdigi metni baglamsallastirmak, tarihsellestirmek gerek-
mektedir. Bu zorunlulugu yerine getirmede kullanilacak olan metodoloji Fransiz
tarih¢i Michel de Certeau’nun tglii yap: tizerine inga ettigi teorik konsepti olan
“tarihyazimsal ¢6ziimlemedir”. Yazar, “tarih tetkiki her seyden once bir yerin
iirtiniidiir” demektedir (de Certeau 1975, 73). Biitiin tarihsel arastirmalar, tarihsel
soylemleri karakterize eden ve onlara dogrudan etki eden kurumlardan olusan
toplumsal bir ortama bagimlidir. Demek ki tarih disiplini, her seyden ¢nce belirli
bir toplumsal yerden tiretilmektedir (de Certeau 1975, 74, 78). Herhangi bir tarih-
sel ¢aligma yazildig1 yere ve déneme tamamen bagiml kaldig: i¢in onun tiretim
yerinin toplumsal, iktisadi, siyasi ve kiiltiirel nitelikleri anlagilmalidir.

Tarihyazimsal islemi meydana getiren ticlii yapiun ikinci ayagi pratiktir
ciinkii de Certeau’ya gore “tarih yazma bir uygulamadir”(1975, 79). Peki, bu ta-
rihgi tatbik etme ile tam olarak ne kastetmektedir? Bu ikinci agama aslinda tam bir
imalat (fabrikasyon) agamasidir ve tarih¢inin aragtirma konusuyla alakal: vesika-
lara erigebilmesi kadar, onlari tahlil etmesinde kullanacag: yontemleri de igerir.
Kamitlamak ve gozler 6ntine sermek zorunda olan tarihgi, arsivlere oldugu gibi
teknik ve yontemlere de baghdir. Nihayetinde de Certeau igin tarih kavrami, her
seyden once ve kesin olarak bir yazidir, bir bagka deyisle bir metnin dtizenleni-
sidir, organizasyonudur. Kendisi tam olarak yazinin kurulusundan, insasindan
bahseder (1975, 101). Bu diizenlenis, Gauthier’ye gére eninde sonunda ykiisel
bir yazinin, bir anlatimin sekline biirtiniir (2011, 93-94). Son tahlilde, ancak giive-
nilir kaynaklardan faydalanilarak yazilmis bir tarih anlatisy, tarih¢inin sdyleminin

hakikiligini yani dogrulugunu teyit edebilecektir.

7 Ozgiin Fransizca metin igin bkz. EK.
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Michel de Certeau'nun ¢izdigi kavramsal ¢erceve icinde hareket edilerek
Duru’'nun yazisinin Tiirkiye sinema tarihyazimi galigmalar: igine yerlestirilme-
sine gegilebilir. Bunun igin de tarihyazimsal yaklagimi, yazarin Tiirk sinemasini
ilgilendiren tarihsel séylemine uygulamak gerekir.® Duru’nun esasen gorgii tanik-
ligina (sahitligine) baglh séylemini, tarihyazimsal baglamin disina ¢ikaran karsit
bir tavrin sonucu ignavia critica’ olur. Halkin tarihte dogruyu yanlistan ayirmay1
u¢ temel igleme indirger: Her seyden evvel sahitlikleri aragtirmak; sonra onlari
kontrol etmek; nihayet onlar1 anlamak (2014, 3). Halkin bir metnin onu oldugu
gibi anlamak igin her sey yapilmadan diizeltilemeyecegini ve metnin kontekstin-
den ayrilamayacagim belirtir (2014, 28).

Makalenin yaymmlandig1 sene diistintildiigtinde Tiirkiye’de ancak 1937 y1-
linda Devlet Basimevi tarafindan Istanbul’da basilan, Galip Ata¢'in Fransizcadan
cevirdigi Tarih Tetkiklerine Girig isimli XIX. ytizyil sonu Fransiz Metodik Tarih
Okulu’nun bagucu kitabindaki bilimsel 6lgtitler (arsiv aragtirmasi, yazili kaynak-
larin elestirisi, yardimeci ilimlere basvuru gibi) oncelikle mektepli (profesyonel) ta-
rihgileri cezbetmistir. Ne amator bir sinema tarihgisi olarak Duru, ne proto-sinema
tarihgileri Calapala ve Tilgen ne de ilk modern Tiirk sinema tarihinin yazar1 Ozén
makale ve kitaplarini yazarken bu eserin metodolojik ¢ercevesinden faydalanmis-
tir. Bizim, Duru’nun makalesine tarihyazimsal bakisimiz esasen onun belgeleme
metodolojisi ve soylemi ile alakalidir. Duru riistiye (ortaokul) ve idadi (lise) sevi-
yelerinde tarih dersi verdigini yazsa da (2017, 129), kendisi diger ilk (proto) sine-
ma tarihgilerimiz gibi akademik bir tarih formasyonu almamigtir. Yalmz 1941’de
ortaokul icin Sadri Ertem’le birlikte Tarih III isimli ders kitabini terkip etmistir.

Bizim icin 6énemli olan Duru’nun sdylemini elestirel ve karsilastirmali ba-
kis acgilarindan ¢oziimleyebilmektir. Mukayeseyi Duru'nun tarihsel s6yleminin
Calapala, Tilgen ve Ozoniinkiilerle kiyaslanmasi olarak diisiindiigiimiiz gibi
Interciné’de yayimlanan “Tiirkiye’de Sinematograf” isimli tarihgesini, ayni dergi-
de basilan “Cin’de Sinematograf” isimli metinle tematik karsilagtirilmas (tiirler,
filmler, seyirci kimligi, sanstir isleyisi, egitici sinema, yabancilarin katkisi) olarak

8  Yeni sinema tarihgileri igin tarihin kuramsallagtirilmasi yani sinema tarihini teoriye yaklagtirma
metodolojisi olmazsa olmazdir. Bu konuda bkz. Stam 2014, 335-36 ve Parikka 2017, 35-40.

9  Latince terim tenkitte tembellik olarak Tiirkgelestirilebilir. Bu fikir tembelliginin elestirisi igin bkz.
Langlois ve Seignobos 2010, 64-65. Tarihyazimi tarihin yazilma seklini inceleyen bir tarih dalidir
(Gauthier 2013, 30). Ayrica tarihsel yontemin tek giivenilir 6gesi elestirel yontemdir (Lagny 1992,
53). Bu sebepten ig tenkit yonteminin (yazar ne dedi, dedigine inandi mi, inandiysa bu goriistin-
de hakli m1) herhangi bir tarih metnine uygulanmasi gereklidir. Karakigla (2015a, 18) igin tarih
metodu, tarihsel belgenin sorgulanarak yazili bir belgenin dile getirilmesiyle miimkiindiir. Sonug
olarak; herhangi bir belge yayim yapmak isteyen tarihci elindeki metnin iceriginin tarihsel baglami-
n1 muhakkak bilmeli ki kullandig1 malzemeyi derinlemesine yorumlayabilsin. Bat1 tarihyazimimin
kurguyla miicadele ettigini yazan de Certeau’ya gore tarihginin isi olumsuzlamadir (2009, 1-2).
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da gormekteyiz (Bos 1932, 459-64). Duru’yu a priori bir hitkiim verip sinema ta-
rihi yazar olarak gormemek biiyiik bir geligki olur ¢iinkii ancak tarihyazimsal
bir gerceveden hareket ederek bu yazarin agikca tarihsel olan séylemini analiz
etmek onu, sinema tarihgisine a posteriori dontistiirtir ve anlatisim Tiirkiye sine-
ma tarihyazimi baglamina yerlestirir. Sinema tarihyazimi deterministik bir stireg
yani a priori bir siireg kesinlikle degildir. Aksine, sinema tarihyazimi a posteriori bir
degerlendirmedir ¢iinkii nihayetinde bir aragtirma stirecinin sonucudur. Ayrica
sinema tarihgisi Bordwell’e gore tarihyazimsal ilerleme veri toplamaktan daha
fazlasmui igerir ¢tinkii sorulari formiile etme ve ¢6zme becerisinin artmasini gerek-
tirir (1999, 10).

Bu “onct'”” kimdir ve sinema konusunda nasil bir tarihsel séylem insa eder?

Duru neden “sinema tarihgisi'” olarak kabul edilmelidir? Bir pedagog olarak si-
nemaya bakist nasil tarif edilebilir? Iginde bulundugu toplumsal konum (6gret-
men, egitimci, siyaset adami) sinemay1 ele almada ve sinema tarihini incelemede
nasil bir etki yapmustir? Neyi, nasil yazmigtir? Tarihgesini insa ederken —varsa
eger— hangi kaynaklar1 ve yontemi kullamir? Tarihsel s6ylemi ardillarinkilerden
(Calapala, Tilgen ve Oz6n) ne kadar farklilagir ve hangi konularda benzesir?
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10 Bizim Duru’yu Tiirkiye sinema tarihyazimi cercevesine yerlestirerek “oncii” kabul etmemizin
sebebi zamandizinsel bir éncelige dayanmaz. Onun Fransizca yazdig: sinema tarihgesiyle oncii
konumuna yiikselmesi ve kendisinden sonra gelen proto-sinema tarihgileri Calapala ve Tilgen
ile modern sinema tarihgisi Ozén’den farklilagmasi dort nedene dayanur: 1- Egitici sinema dergi-
sinde yayimlanmig caligmasinin atif alip uluslararasi sinema tarihi literatiiriine girmesi. 2- Aslen
kigisel tanikligina dayandig: anlagilan tarihsel sdyleminin 6zellikle sinema salonlart konusunda
Selanik’i isaret ederek sonraki yazarlarin Istanbul merkezli tekynlii séyleminden ayrismast. 3-
Atipik soyleminin filmleri sadece ekonomik, endiistriyel ve teknolojik bir baglama yerlestirerek
yonetmenleri, sinemacilari vs. anonim birakmasi. 4- Tasvir ettigi, anlattig1 kimi olaylarin cagdas:
olmasi ve bazilarina sahitlik etmesi.

11 Bizim bakis agimizdan Duru’nun konumu; sinema tarih yaziciligi alaninda siniflandirma yapan
Brunetta'ya gore proto-sinema tarihgi, Gauthier’ye gore amator sinema tarihgi kategorilerine girer
(2003, 231; 2011, 96-97). Duru sinemanin politik alandaki etkili propaganda giictintin farkina var-
mus ve onu sosyokiiltiirel bigimde (halkin terbiye araci olarak) kullanmak isteyen bir “proto-sine-
ma tarihgidir” ¢iinkii tarihsel séylemini olugsturan anlatis1 anilarina, bellegine hatta izlenimlerine
dayanmaktadir. Gergek bir tarih fikri olmamasina ragmen Tiirkiye’de sinemann ilerlemesini bil-
hassa siyasi baglama bagiml kilar. Duru ayn1 zamanda “amatér sinema tarihgisidir” ¢iinkii tarih
disiplininde akademik bir formasyon almamugtir. Tarihten ders ¢ikarma amacindaki Duru, “tarih,
yarma 11k tutarsa ibret dersidir” demektedir (2017, 56). Gauthier’ye gére 1900'lerin bagindan
1970’lere kadar sinema tarihyazimina hitkmeden amator tarihgiliktir ve bunlar genis kitlelere hitap
eden, coskuyla sinema tarihine egilen tahsilli amatérlerdir (2011, 97-98). Sinema tarihi disiplinin
kurumsallagsmasi Bat1 tiniversitelerinde 1980'lerde miimkiin olacaktir. FIAF'1n 1978’de Brighton’da
diizenledigi kongre sonrasinda ortaya ¢ikan, neden ve nasil bir sinema tarihi yazmak gerekir soru-
larina bilimsel cevaplar arayan, kuramsal denemelere, tarihyaznnsal elestirilere, yeni kavramlara
(ilk donemler sinemasi gibi) yer veren Yeni Sinema Tarihi paradigmasi ne yazik ki eszamanl olarak
Tiirkiye’deki tiniversiteler biinyesinde yapilan sinema arastirmalarinda kendisini gostermemistir.
Bu durumun elestirel degerlendirmesi igin bkz. Yildirim 2016, 11-38, 57-72.
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Bu problematik etrafinda inga edilen makale ti¢ boliimden olusur: Yazar ya-
kindan tanimak isteyen ilk boliimde onun diistincesinde sinemaya bigilen basrol
(halkin egitimi ve §gretimi, yeni siyasi rejimin propagandast) incelenecektir. Bu
kisim, yazar1 ve eserini tahlil eden ikincil kaynaklar kadar, bizzat Duru tarafindan
kaleme alinmis ve ona gore sinemanin asil nemini vurgulayan “Sinemanin Rolti”
isimli 1936'da ¢ikan gazete makalesine dayanir.'?

Ikinci boliimde bu ¢ok yénlii maarifginin 1932’de yayimlanan ilging maka-
lesinin Fransizcadan Tiirkgeye tam cevirisi yapilacaktir. Son boliimde ise Ttirk
sinema tarihgesine bir giris olarak kabul edilen bu anlatinin tarihyazimsal analizi
tizerinde durularak ayrintili elestirel yorumlamasi belirli tematik alt-kiimeler et-
rafinda yapilacaktir ¢iinkii bizim igin “stipheci”, “farkinda olunan” ve “sorgula-
nan tarih” esastir (Bkz. Southgate 2012, 23, 26).

Kazim Nami Duru’ya Gore Sinemanin “Talim, Terbiye, Telkin ve
Propaganda Araci” Olarak Rolu

Subay, maarifci, siyasetgi, gazeteci, edebiyatg, sair, gevirmen, yazar ve milletve-
kili kimliklerinin hepsine sahip yazar kendisini yalmzca “kirk yillik 6gretmen”
olarak kabul eder (Duru 1938, 5). Onun XIX. yiizyilin son ¢eyreginde, hentiz si-
nematograf denen mucizevi aygit Lyonlu mithendis Auguste ve Louis Lumiere
kardegler tarafindan icat edilmeden yirmi sene kadar énce baglayan yasami1 XX.
ylizyilin ikinci yarisim asacak kadar uzun siirer. 1870'lerin ikinci yarisinda Is-
tanbul Uskiidar’da diinyaya gelen Nami, insanlik tarihinin sinema 6ncesindeki
halini gorebilme ve sinema sonrasindaki durumunu yagayabilme sansina sahip
mektepli bir Osmanl: zabiti ve kendi kendini yetistirmis seckin bir Ttirk egitimci-
sidir. 1967’ de vefat ettigi kesin olarak bilinen Duru’nun dogum tarihi hakkinda tig
farkli goriis var: 1877 yili (Temizytirek ve Dinger 2014, 174), 1875 yili (Gokiis 2014,
311) ve 1876 yili (Karatag 2009, 140).

Duru’nun biyografisi hakkinda dikkat geken ilk husus sanata ve dolayistyla
kilttire olan samimi ilgisidir. Asker bir babanin ¢ocugu olarak 6grenimini Os-
manh Imparatorlugu’nun Edirne, Selanik ve Manastir gibi Balkan sehirlerinde
bulunan modern askeri okullarinda yapan Duru, “Nami” mahlasin siir yazar-
ken kullanmaya baglar (Temizytirek ve Dinger 2014, 174). Erken yaslardaki siire
olan tutkusunu olgunluk caginda sinemaya olan merakiyla birlestiren bu miimtaz
sima, 1934 yilinda yayimlanan Muallimin Meslek Ahlak: isimli bagvuru kitabinin
“Mesleki Kiiltiir” adli birinci boliimiinde adina o zamanlar muallim denen 6g-

LA N ]
12 Halkin'e gore tarihin gorevi; yazarlarin formasyonunu, zihniyetini, onlarin yazilarinin tavrim ve
gayesini nazari dikkate almaktir (2014, 38).
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retmenin mesleki yeterliligini arttirmada siirin ve sinemanin kayda deger etkisini
dikkatle izah etmektedir (Akt. Karatas, 141). Ister geleneksel ister modern olsun
herhangi bir yaratici sanati, egitim ile olan yakin iligkisi kapsaminda degerlendir-
digi ve geng kusaklardan sorumlu egitimcilerin kiiltiirel gelisimleri igin zorunlu
tuttugu anlasilmaktadir.

Geg dénem Osmanli imparatorlugu’nun énemli entelektiiel merkezlerinin
basinda gelen Selanik’te asker olarak yasamasi onun siyasi manada daha fazla
bilin¢glenmesine, tam manasiyla bir Jon Tiirk’e dontismesine yol agar. Zaten Nami;
Tiirk Yurdu, Muallim, Islam ve Sebiliirresad gibi donemin 6nemli siyaset, egitim,
kiiltiir, din ve diisiince dergilerinde makaleleri ¢ikan bir aydin olarak yeterince
taninmaktadir (Gokiis 2014, 311-12). Sultan II. Abdiilhamit’in mutlakiyet rejimine
(1876-1909) karst gikan Ittihat ve Terakki Partisi'ni desteklemesi, muhalif siyasi
faaliyeti ve ilk hocalik deneyimi sans eseri bu sehirde baglar. Esas mesleginin as-
kerlikten egitimcilige dogru evrilmesi de dogal olarak bu tarihi ve cografi baglam-
da gerceklesir. Temizyiirek ve Dinger’e gore 1908 Jon Tiirk Devrimi’yle birlikte
[ttihatgilarin siyasal iktidar: ele gegirmesi, o kentte kendi girisimiyle Avrupai tarz-
da bir anaokulu acan, goniillii sekilde 6gretmenlik yapan, pedagoji konusunda
yayimnlanmig Fransizca dergiler ve kitaplar okuyarak kendisini stirekli gelistiren
asker kokenli Nami'nin profesyonel kariyerini tamamen degistirecektir ¢iinkii
ylizbagi riitbesine kadar yiikseldigi ordudan istifa edip “Selanik vilayeti maarif
miifettisi” olarak atanacaktir (2014, 175-76).

Yine Selanik’te ¢ikan Geng¢ Kalemler isimli edebiyat dergisinde, adina “Yeni
Lisan” denen oldukca devrimci bir edebiyat tarzini biiytik kalem kavgas1 yaparak
savunan geng yazarlardan biri olan Nami, Cumhuriyet’in kurulusundan sonra
“inkilap edebiyatimin” ve “Cumhuriyet edebiyatinin” kurulusunda etkili olacak-
tir (Karakog 2012, 124). Oyle ki yazarin Resimli Uyams, Ulkii, Yiicel ve Varlik gibi
onemli dergilerde yayimladigr makaleleri Karakog¢’a gore inkildp edebiyatinin
diisturlarina da deginecektir (2012, 125). II. Mesrutiyet déneminde baslayan ve
Cumbhuriyet déneminde basariyla devam eden uzun egitim kariyerinde &gret-
menlik, okul miifettisligi, okul miidiirlagt, genel midiirlikk hatta Talim Terbiye
Kurulu tyeligi de yapacak olan Nami ¢ogu egitim meselesinde kaleme alinmis
elliden fazla derleme, geviri ve telif kitap yazar (Karatag 2009, 140).

Peki, onun egitim merkezli yaklasiminda sinemaya tam olarak hangi rol ve-
rilir? Bu ytiksek nitelikli egitimci ve siyasetginin diisiincesinde sinemanin propa-
ganda ve egitim bakimlarindan tasidig1 ayricalik nedir? Bu sorulara kesin yamnitlar
verebilmek i¢in Kazim Nami Duru'nun Manisa milletvekili oldugu ilk dénemde
sinema hakkinda yazdig1 ¢ok 6nemli bir gazete makalesine egilmek gerekmekte-
dir. Karakog¢’a gore bu yazar egitimci, cevirmen ve siyaset adami olarak 6zellik-
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le 30'1u yillarda etkili yazilar yaymlamigtir (2012, 124). Anlagilacag: gibi yazarin
dogrudan “Sinemanin Roli” ismini verdigi ilgi ¢ekici yazisi, erken Cumhuriyet
doneminin entelektiiel seckinlerinin zihniyetine uygun bigimde sinemayz salt bir
giizel sanat subesi olarak degil ama yeni rejimin kendi istegi dogrultusunda halki
ve gengligi basariyla terbiye etmede (egitmede) kullanabilecegi kuvvetli bir pro-
paganda vasitasi olarak goriir (1936, 5). Pedagoji uzmani Malik’in 1933’te yayin-
ladig Tiirkiye’'de Sinema ve Tesirleri isimli 6ncii kitap da sinemanin toplumsal yap1
tizerindeki etkisine odaklanir. Prestijli edebiyat dergisi Varlik'in 15 Temmuz 1933
tarihli ilk sayisinda ¢ikan yazisinda muharrir Yagar Nabi, sinemanin, bir bagka
temsil sanati olan tiyatroyla birlikte, halk terbiyesi konusundaki biiyiik rolint
yeni rejimin temsilcilerine 1srarla hatirlatmaktadir (Bkz. Karakog 2012, 156).

Kéazim Nami Duru’nun sinematografi, ilk ortaya ¢iktig1 eski Osmanli impa-
ratorlugu giinlerindeki gibi “canli fotograf” ve “halk ruhu tizerinde biiyiik tesir
yapan kudretli bir telkin vasitas1” olarak tanumladig1 yazis1 Cumhuriyet gazetesi-
nin fikirler stitununda “sinemanun ahlak, siyasa ve 6gretme bakimlarindan tesiri-
ni diistinmek” gayesiyle yazilmistir (1936, 5). Onun goziinde sinema, her seyden
6nce “tesirli terbiye vasitasi” oldugu icin hem g6ze hem kulaga hem de harekete
dayanan “sesli sinema” yoluyla apayri bir politik propaganda giiciine de sahiptir:

Yeni rejimler, kendilerini halka tanitmak, sevdirmek ve halki bu rejime 1sindirmak
i¢in temsillerden, konferanslardan, yayindan, nutuklardan istifade ettikleri kadar
sinemadan da yararlanmaktadirlar. [...]

Milli bir sinema endtistrisi kurmaga kudretimiz olmasa da, rejimin istedigi en lii-
zumlu telkinler igin bazi filmler viicuda getirmege mecbur degil miyiz? (Italik vurgular
yazarlara aittir) (Duru 1936, 5).

Bu satirlar agik¢a yazarmin sinemay1 sadece halk egitimi temelinde ele al-
madigimni ama rejimin ideolojik propagandas: yolunda muhakkak kullanilmasi
gereken bir arag olarak da gordiigiinti ispatlamaktadir. Makalenin yazildig: ulus-
lararas: tarihsel baglam hatirlandiginda Nami'nin yeni rejimlerden kastettiginin
1930’lara damga vuran otoriter ve totaliter yapidaki Sovyet Rusya (Stalin), Nazi
Almanya (Hitler) ve Fasgist italya (Mussolini) oldugu zimnen anlagilmaktadir. Av-
rupa ve Asya’daki bu baskici siyasi rejimlerin hepsi kendi ideolojilerinin mutlak
savunusunu ve ¢vgiisiinii yapan, devletin politik ve kiiltiirel amaglarina hizmet
eden bir propaganda sinemast insa etmiglerdir (Bkz. De Baecque 2008, 13-15).

Yepyeni bir rejim olan Cumhuriyet de aym yillarda sinemanin hem egitici/
Ogretici hem de propagandist yonlerinden faydalanmaya cabalamustir ¢inkii
“Halkevleri'ndeki egitici sinema repertuar1”, Celiktemel-Thomen’e gore, siyasal
propaganday1 gorsel mecraya tasiyarak CHP prensiplerini ve ideolojisini yansit-
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maktadir (2015a, 70). Halki egitmek amaciyla Halkevleri’'nde film gosterilerinin
baslamasi, CHP Sinema Tegkilati'nin 1933'te faaliyete ge¢cmesi ve 1937’de ytirtir-
lige giren kanunla egitici/ dgretici filmlerin vergiden muaf tutulmas: Tiirkiye nin
sinemay! egitici/ 6gretici ve propaganda amacl kullanma niyetini gosterse de bu
dogrultuda yaptig1 yatinmlar ve destekledigi projeler dénemin biiyiik sinema
endiistrilerine sahip olan tilkelerle (SSCB, Almanya) 6rtiismemektedir (Celik-
temel-Thomen 2015a, 53, 57). Bu goriisler dogrudur ciinkii diger bir calismanin
gosterdigi gibi, II. Diinya Savasi sonrasinda tiim Tiirkiye, savastan galip ¢ikan
ABD'nin ve Ingiltere’nin, United States Information Service (USIS) ve British Co-
uncil araciligiyla donattig1 gezici sinema kamyonlarinin film gosterileri tizerinden
ylriittiigii etkinliklerinin derin kiiltiirel niifuzu altina girecek ve Bati'nin kiiltiirel
emperyalizmine gontillii olarak teslim olacaktir (Yildirim 2009, 239).

1936’da CHP milletvekili olan Kadzim Nami Duru, aslen pedagog ve kidemli
bir politikact olarak sinemaya bu alanlara yapabilecegi dogrudan katkilar iizerin-
den esas roller vermekte ve deger bigmektedir. Duru erken Cumhuriyet dénemin-
de bir an 6nce yapilmasi gereken miihim isler iginde “sinemaya en énemli yeri
vermek lazim oldugunu” hatirlatmakta ve Tiirkiye Cumhuriyeti devletini, eldeki
stiidyolardan faydalanarak “bir Tiirk sinemasi kurmaga” ¢agirmaktadir (1936,
5). Bu megru bir istektir ¢iinkii onun diisiincesine uygun sekilde kurulacak olan
“milli sinema endiistrisi”, bir bagka deyigle Tiirk sinemasi, yeni rejimin ideolojik
yapisina uygun diigtinceler agilayan filmleri ¢evirecektir. Son tahlilde, sinemaya
egitim, 6gretim ve propaganda alanlari ile dogrudan iliskisi baglaminda rol ve-
ren Duru’nun, Tiirkiye’de sinemanin gelisiminin tarihsel boyutu ile ilgilenmesi
yazarin entelektiiel tecessiistiniin bir sonucudur.”® Ayrica, kendisinin 6gretmenlik
kariyeri boyunca okullarda zorunlu tarih dersi okutmus olmasi sinemaya kiiltiirel
bir bakis agisindan egilebilecegini de diisiindiirmektedir. Peki, tarih formasyonu
almamus, tarihgi olarak hemen hi¢ taninmayan bu maarif¢inin yazdig: sinema ta-
rihimizi ilgilendiren makale nedir? Neden bahseder? Ne anlatir? En 6nemlisi bu
kiigiik tasviri metnin verdigi tarihsel bilgi gtivenilir mi?

Kazim Nami Duru’nun Fransizca Yayimladigi Makalenin Cevirisi

Tirkiye'de Sinematograf

Sinema, ilk andan itibaren Tiirkiye'yi ilgilendirdi. 1896’da Pera’da bir “can-
I1 fotograf” salonu agildigini hatirhyorum ancak saltanatin mutlak iktidari-
nin biitlin bilimsel yenilikten tiksinmesi bizde sinemanin diger tilkelerdeki
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13 Duru’nun séylemi, 19-25 Nisan 1934'te Roma’da Egitici Sinematograf Enstitiisii girisimiyle topla-
nan Uluslararasi Ogretim ve Egitim Sinemas: Kongresi'nin ¢alisma planindaki temel maddelere
(sinema ve halkin egitimi, devlet ve sinema, okul egitiminde sinema) odaklidir. Bkz. Taillibert 1999,
292.
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kadar hizli gelismesine engel oldu. Ilerlemenin eski rejimde uyandirdig:
igrenti hakkinda bir fikir edinmek icin Megrutiyet'in'* 23 Temmuz 1908'de
ilanmna kadar Istanbul’da elektrikli aydinlatmanin, tramvayin, otomobilin
ve sinemanin bilinmedigini diisiinmek yeter. Sadece Selanik, [zmir, Beyrut
gibi birkag sehir bu icatlarin bazilarina sahipti. Ozellikle Selanik’te elektrikli
aydinlatma, tramvay ve sinema benim orada yasadigim zamanlarda vardi
(1905-1912).

Istanbul’da Weinberg isimli bir fotografci sinema agmada gerekli olan izni
almak icin her seyi yapmisti ama ancak 1908’de Mesrutiyet’in ilanindan son-
ra amacini gergeklestirebildi. O giinden beri ¢ok sayida sinema salonu agild1
ve diinya savagindan 6énce yalnizca Istanbul’'un degil ama imparatorlugun
neredeyse tiim biiyiik kentlerinin sinemalar: oldu. Seyirciler bilhassa Fransiz
ve Amerikan filmlerini begeniyordu.

“Ipekgi Kardegler” kurumsal adi altinda 1914’e dogru Istanbul’da kurulan
bir Tiirk sinema sirketi Pera’da iki biiyiik salon agti: Elhamra Sinemas: ve
Melek Sinemasi. Sonrasinda ise sirketler ve salonlar cogaldi. Ipekgi Kardesler
Sirketi bir Tirk filmi piyasaya siirdii: Meghur Tiirk kadin romanci Halide
Edip Hanim'm epik romanindan uyarlanma “Atesten Gomlek”. Bu cesaret-
lendirici bir baslangi¢ oldu ¢iinkii seyirciler bu filmi coskuyla kargilada.

Ama 6zellikle Kurtulus Savasi'ndan sonra sinema bizdeki atilimini gergek-
lestirdi. Bununla birlikte, son zamanlarin iktisadi buhrani sinemay1 her yerde
oldugu gibi yerinde saydurtti.

Buna ragmen, gecen sene, Ipekci Kardesler Sirketi yar1 sessiz, yari sesli ve
yart sozlii iki biiyiik film daha piyasaya siirdii: “Istanbul Sokaklarinda”
ve “Kagakgilar”. Bu filmde oynayan oyuncular Dariilbedayiye (Belediye
Tiyatrosu’na) aitler.

Yeni kurulan bir yapimevinin hentiz yeni agtig1 stiidyoda “yiizde yiiz” s6zli
bir film hazirlanmaktadir.

Tiirk seyircisi psikolojik durumlara dayanan filmlere deger bi¢mek icin ol-
dukga kiiltirlidiir. Ciddiyetten uzak hafif filmlerle ilgilenmemekte, drama-
tik filmleri onlara tercih etmektedir.

Egitici sinema konusunda ekonomik temelli zorluklar simdiye kadar biiyiik
isler yapilmasina izin vermedi. Hemen hemen biitiin ortaokullarm konferans
salonlarinda bir gésterim cihazi var fakat yalmzca bazi yonleriyle egitici olan
endiistriyel ve tecimsel propaganda filmlerine sahipler.

Spektakiiler filmler gibi egitici ve bilimsel filmler de yerel dagitim firmalar:
tarafindan ithal edilmektedir.

14

“Constitution turque” (Tiirk Anayasas1) tabiri dogrudan siyasi tarihimizle alakali oldugu igin
“Mesrutiyet” seklinde Ttiirkgelestirildi.
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Bir siire 6nceye kadar filmlerin denetimi Istanbul Polis Miidiirliigii'ne ema-
net edilmisti ama kisa zaman 6nce sinema sanstirii ile alakali 6zel bir birim
kuruldu. Siyasi propaganda yapan filmlerin gosterimine izin verilmez. San-
siir ahlak konusunda 6zellikle serttir ve biraz cesurca ¢evrilmis erotik sahne-
leri biitiintiyle yasaklar.

Kanun yedi yagindan kiiciik ¢ocuklarin sinemaya girmesini yasaklar. Ayni
zamanda, on iki yasindan kiigiik ¢ocuklarin aksam sinemaya gitmesi yasak-
tir. Salonlarin temizlik ve giivenlik kosullarmin diizenlenmesi ile bu sartlar1
saglamayan sinemalarin agilisinin yasaklanmasi belediyelere aittir.

Kazim Nami Duru’nun Makalesinin Tarihyazimsal Coziimlemesi ve
Mukayeseli Tenkidi

Makaleyi yayimlayan Interciné dergisinin 6nemi

Duru tarihgesini kendi ¢alisma ve uzmanlik sahas egitimle dogrudan ilgili olan
Revue internationale du cinéma éducateur’e (Uluslararas: Egitici Sinema Dergisi) gon-
derir. italya’nin bagkenti Roma’da, Milletler Cemiyeti (Société des Nations) tarafin-
dan Fransizca aylik olarak basilan bu dergi, sinemanin egitici yonleri alaninda uz-
manlasmus Uluslararast Egitici Sinematograf Enstitiisii'niin (Institut International du
Cinématographe Educatif) resmi yaym organidir. Kisaca Interciné baghgiyla anilan
bu uluslararasi periyodik sadece sinemanin egitim ile olan yakin iligkisi hakkinda
yapilan ¢alismalari, makaleleri veya sosyolojik anketleri yayimlamaz. Diinyanin
dort bir yanindan gelen sinema haberleri, istatistikleri, sinema teorisi, estetigi ve
sanstirti konusundaki kimi ¢alismalar, sinemanin 6grenim, tip, tarim, is, endtistri,
teknik, din, politika, hukuk, kiiltiir, pedagoji, toplumsal hayatla olan iligkileri, de-
gisik tiirler ve kategoriler hakkinda muhabirler, egitimciler, pedagoglar, miidiirler
hatta tiniversite profesorleri tarafindan yazilmis bilgilendirici yazilara yer verir.

Diinya tilkelerindeki arastirmacilar tarafindan goénderilen makaleler; sine-
matografin genel sorunlarina, egitici ve didaktik sinema konularina egilen en iyi
6zetlerdir (Taillibert 1999, 145). “Tiirkiye’de Sinematograf” adli makale, derginin
tilke sinemalarinin tarihgelerini isledigi “Bilgiler ve Yorumlar” kisminda ¢ikar. Si-
nema ansiklopedisi yayimlayacagini 1935’de ilan eden Interciné, ayrintili planlan-
dirma yapar. Buna gore, “genel siniflandirmalar” isimli ikinci kismin bir boltimii
“farkli iilkelerde sinema” olacaktir (Taillibert 1999, 345).

Yazarin sinema tarih¢esini meydana getiren anlatisinin ve séyleminin genel 6zellikleri
[rili ufakli toplam on bir paragraftan meydana gelen, higbir bir dénemlendirme
icermeyen, yontem konusundan hi¢ bahsetmeyen, kaynak (belge) olarak sadece
6znel hatiralardan bir bagka deyisle anilardan stz acan, kisisel tanikliklara hatta
onlarin da bellekte kalanlarina dayandig: anlagilan “Tiirkiye’de Sinematograf”
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adli bu tarihge, kronolojik bir gelisim iginde anlatisin1 yapilandirir.'® Dokiiman-
tasyon konusunda yazarin “hatirhyorum/amimsiyorum” diyerek yazisini agmast,
onun bize anilarindan, hatiralarindan, belleginden ve tanikhigindan faydalan-
digimi diistindtirmektedir.’® Bu tespit yazarin 6nce zabit sonra 6gretmen olarak
Selanik’te yasadig1 yillar igin de gegerlidir. Metinde referans yapilan higbir belge
olmadig gibi aragtirmanin hangi kaynaklara dayandigina dair kesin bir agtklama
da yoktur.

Yazar, biiyiik oranda kisisel tanikliginin sonucu oldugu anlagilan sdylemi-
ni yazili, sozlii, basili belgelerle karsilastirma yoluna gitmez. Onun temel amaci
1896-1932 yillar: arasinda yani “Eski Rejim”, “II. Mesrutiyet” ve “Cumhuriyet”
Tiirkiye’sinde sinemanin vaziyeti konusuna tasviri, tanitict ve ¢ok genel bir gi-
ris yapmaktir. Yazarin sinema hakkindaki séylemi bu tig farkli siyasal baglamda
kottimserden iyimsere dogru evrilir. Boylece gosterimden isletime, dagitimdan
yapima, teknolojik gelismelerden sinema seyircisinin popiiler tercihlerine, egitici
sinema meselesinden film denetimi ve sansiiriine, nihayetinde ¢ocuklarin sine-
maya gitme kosullar1 gibi farkli temalar altinda paragraflarin1 dogrusal olarak
yapilandirir. Deginilen bu bagliklarin sadece bir tanesi bile bagh basina arastirma
konusu olabilir.

Yazara gore sinemanin Tiirkiye'de gelisimini olumsuz etkileyen politik kosullar

Yazarin metninde goze ¢arpan ilk sey onun kendisinden sonra gelecek olan si-
nema yazarlari gibi film gésterimini 1896 yilina ve Istanbul’un Pera semtine go-
tiirmesidir. Orada agildigini iddia ettigi Canli Fotograf Salonu'ndan bahsetmesi
gariptir ¢iinkii o tarihteki halka agik ilk gosteriler Galatasaray’daki Sponeck bira-
hanesinde yapilmistir.”” Yalniz onun asil farks, sdylemini acik¢a ideolojik bir bag-
lamda inga etmesinde yatar. Eski bir devrimci Jon Tiirk olan Duru’nun bakis ag1-
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15 Soru sormamak, analitik bir yontem kullanmamak, referans gostermemek, dénemlendirme yap-
mamak ve herhangi bir kavramsal ara¢ kullanmamak sadece Duru'nun tarihgesinin degil ama
Calapala (1947) ile Tilgen’in (1939; 1951; 1951/1952; 1953) yazilarinin da 6zelligidir. Ug amator/
proto-sinema tarihgisi zamandizinsel bir gergeve iginde hareket edip nedensellik bag zayif anla-
tilar sunar. Tilgen'in ikinci yazi dizisi (1956) ilkinden farklilagir ¢iinkii makaleleri siisleyen gorsel
vesikalarin yaninda s6zlii kaynak kullandigi anlagilir. Anlatist daha belirginlesir. Yontem mesele-
si, belgelendirerek yazma gabasi, sinema tarihini dénemlere bélme, sorun odakl tavir gelistirme
ile sanat ve endiistri olarak sinema tarihi yaklagimu Tiirkiye sinema tarihyaziminda ilkin Ozén’de
(1962) goriiniir. Onun tarihsel soyleminden itibaren modern sinema tarihgiligine gegilir. Bkz. Yildi-
rim 2017; 2019.

16 Hatiralar't (2017, 56) tefrika ederken ayni yontemi (yazarken hatirlamak /hatirlarken yazmak) kul-
lanmigtir: “Ben bunlar: tutulmus notlardan degil, hafizamda kalanlardan ¢ikariyorum. Onun igin
giinlerini, aylarini, hatta senelerini kaydedemiyorum. Siiphesiz bu tarihge yeter derecede fayda
vermez.” Hatirladikga, diistindiikge aklina gelen izlenimleri kagida doktiigii anlagilan Duru anila-
rmni siyasi ve cografi {ic déneme ayirir: ittihat ve Terakki Hatiralarim, Cumhuriyet Devri Hatirala-
rim, Arnavutluk ve Makedonya Hatiralarim. Sinema tarihgesini dénemlere bdlmez.

17 Hatiralarinda soyle der: “1895-1897 aralarinda Harp Okulunda iken, Galatasaray karsisindaki
kosede bir canli fotograf gosterildigini biliyordum; fakat tiyatrolara bile gitmemiz yasak oldugu
icin bu canli fotografi da seyretmeye gidememistim.” (Duru 2017, 25) Sponek birahanesini 1847’de
Rum igletmeci Serafim Leludis kurar (Bozis ve Bozis 2014, 27).
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sindan, sinemanin Tiirklerde ilgi uyandirmasina ragmen diger iilkelerdeki kadar
hizli gekilde gelismesini engelleyen, bilimsel yeniliklerin ¢niinii kesen Saltanat
miiessesesidir. Ona gore eski rejim (evhamli bir sima oldugu ve yangindan ¢ok
korktugu iyi bilinen padisah II. Abdiilhamit’i temsil eden istibdat devri), modern
teknolojinin getirdigi tiim yeniliklerin (en basta elektrik, tramvay, otomobil ve ta-
bii ki sinema) payitaht Istanbul’a girmesine ve yayilmasina engel olmustur. Yaza-
ra gore bagkentte sinemanin gelisimini engelleyen siyasi yetkenin ta kendisidir."®
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18 Osmanh arsiv belgelerini kullanarak bu goriisiin tam tersini savunan aragtirmacilar var. Celiktemel-
Thomen’e gore (2015b, 76) II. Abdiilhamid idaresi sinema konusunda sadece yasakgi, kat1 ve mii-
dahaleci degil, aym1 zamandaoportiinist bir bakis agisiyla sinemadan faydalanmay: istemektedir. O
donemde sehir sebekesinden gelen cereyanla film gosterimi yapmanin pek miimkiin olmadigin id-
dia eden Erdogan (2015, 57), elektrik yasaginin sinemanin yayginlagsmasini yavaglattigini ileri stiren
anlatilara katilmaz ¢iinkii ona gore ithal edilmesine izin verilen bireysel elektrik iireten dinamolar
araciligi ile Istanbul’daki sinemalarin film gosterileri yapabildigi ileri siiriilebilir. Ancak her iki yazar
da neden 1908’e kadar Istanbul’da yerlesik sinema salonu agillamadig sorusuna cevap vermemek-
tedir. Ayrica, sehir elektrifikasyonu ve yerlesik sinema korelasyonu konusunda Erdogan’dan farkl
diistinen Karalis, Atina kenti ancak 1911-1912"ye kadar tamamen elektrikle donatildiktan sonra tig
biiyiik sinema salonunun (Attikon, Pallas, Splendid) insa edilebildigini yazar (2012, 4). Ozuyar’a
gore, sinematograflarin ¢alismasini saglayan dinamolara uygulanan giimriik yasagi sadece teminat
sartina uyulmastyla zar zor agilabilir (2017, 58-60). fstanbul’da Odeon Tiyatrosu'nda Ocak 1897’den
beri film gosterimleri yapildigini belirten Celiktemel-Thomen (2018, 101), 1908’de Istanbul’da agilan
ilk sinema salonunun fran (1904), Britanya (1906) ve Rusya’daki (1907) cagdaslarina kiyasla zama-
ninda yapildigini savunur (2018, 87). Bu gériis tam olarak dogru degildir ¢tinkii ilk sinema salonlari
farkli sehirlerde daha erken tarihlerde kurulmustur: 1896’da Lyon’da, New Orleans’ta ve New York
eyaletine bagh Buffalo’da, 1903'de Tokyo ve Sangay’da, 1904’te Roma’da ve 1905’de Kopenhag'da
sinemalar agilir (Barnier ve Jullier 2017, 39-40, 48). Osmanlinin 6teki metropollerinde durum nedir?
Selanik’te sabit bir acik hava sinemas1 1906’da Beyaz Kule’de agilmigtir (16 May1s 2019'da INHA’da
“Visual Salonica” isimli caligtay1 diizenleyen, Paris 8 Universitesi’'nden Mélisande Leventopoulos,
bu bilgiyi 04.08.2019'da e-posta ile teyit etti). Esasen yerlesik /kalici/sabit salonlara gegiste erken
dénem sinema sanayinin isleyisinde biiytik degisiklige yol acan ve isletmeciligi kokiinden degisti-
ren bir kurumsal etkeni (Erdogan, Ozuyar ve Celiktemel-Thomen'in hig deginmedigi) dikkate al-
mak gerekmektedir. Barnier ve Jullier (2017, 45-48) tarafindan “yapim tarzlarmnin kurumsallasmas1”
seklinde kavramsallastirilan bu degisiklik, yapimailarin filmlerini (esasen gezgin olan) isletmecilere
satmaktan vazgegmesi demektir. Isletmeciler énceleri filmlerin kopyalarini satin alirken 1904'te y1l-
da 500 film kapasitesine ulagan ve diinya sinemasina hiitkmeden Pathé, 1907'ye gelindiginde film
satimindan kiralama stratejisine gegerek dagitim altiist eder. Bu tarih sinema sanayinin biiyiik bir
doéniim noktast olur clinkii igletimi degistirir (Barnier ve Jullier 2017, 49-50). Filmlerin satilmaya
degil de kiralanmaya baslamasindan itibaren gezgin isletmeciler sabit salonlara yerlesmeye tesvik
edilir (Barnier ve Jullier 2017, 48). Boylece sehirden sehre, kdyden kéye giderek aym filmler icin
degisik miisteri bulmak yerine, ayni miisteri kesimi igin yeni filmler sunmak 6nem kazanir. 1908’de
Weinberg ile Pathé arasindaki isbirligine bakarak Istanbul’da kalici sinema salonunun agihsma
deginmek (Celiktemel-Thomen 2018, 87; Ozuyar 2017, 67-68) muhtemel bir faktor olarak eksiktir.
Bu sehirde ve 6tekilerde sinema salonlarinin agiligini, sinema sanayinin gosterim dalinda yapilan
kurumsal degisiklik (isletimin sabitlesmesi) tizerinden okumak daha mantiklidir. Fransiz sinema
sanayinin haftalik resmi organi Ciné-Journal, Osmanl 1mparatorlugu’nun Selanik, Beyrut, Trabzon
ve Izmir gibi biiyiik kentlerinde sinematograflarin (kastedilen film gosterileri yapilan yerlerdir) gok
tutuldugundan ve Bagdat'ta daha yeni bir sinema a¢ildigindan bahseder (1912, 36).
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Duru’yu kendisinden sonra gelen arastirmacilardan ayiran fark, yazarin si-
nema salonlar1 deyince sadece Istanbul’u degil, ayn1 zamanda Selanik’i, zmir’i
ve Beyrut'u isaret etmesidir. Ondan sonrakiler ise Calapala’nin (1947) calisma-
styla kendisini gosteren Tiirk sinemasinin kokenleri, ulusal onciiler ve ilkler gibi
basmakalip meselelere egilirken sinema salonlari, film yapimu, film gosterimleri
ve seyirci konularinda neredeyse yalmzca istanbul’u temel almistir. Bu eksiklik,
[zmir sinemalarina adanmus birkag calisma disinda, biiyiik dlgiide bugiinkii Tiir-
kiye sinema arastirmalar1 alaninda halen devam etmektedir.”

1905-1912 arasinda bizzat yasadig1 ve galistig1 Selanik’in sinemalarryla kiyas-
lama yapmasi1 baskentin sinemalar konusundaki gecikmesini vurgulamak igin-
dir.® Duru, mevcut politik otoritenin sinemanin yayilmasint engelledigi yoniin-
deki gerekgelendirmesini Weinberg isimli fotograf¢inin biitiin 1srarlarina ragmen
ancak II. Megrutiyet'in ilanindan sonra Istanbul’da bir sinema salonu agabilme
izni alabilmesi ile destekler. Gergekten de Sigmund Weinberg (1889-1938) isimli
tiiccar, Istanbul’daki ilk yerlesik sinema salonunu, 1908 de Tepebasi'nda, temsil-
cisi oldugu Fransiz yapim sirketi Pathé nin igbirligiyle “Cinéma Théatre Pathé*”
ismiyle agar. Sinema sanayinin igletim (gdsterim) dalinin Istanbul’da ve impara-
torlugun 6teki merkezlerinde atilim yapmasi bu tarihten sonra séz konusu ola-
bilmistir.?

LN ]

19 Beyrut'taki gosterimlere kiigiik bir yer veren Ozuyar, sinemanin Yakindogu ve Ortadogu’daki ilk
yillarini tespit etmek igin Osmanli Arsivi'nde yeterli sayida belgenin olmadig: gortisiini savunur
(2017, 119).

20 Duru sinema tecriibelerinden sdyle bahseder: “1903'te Selanik’e geldikten bir miiddet sonra, bura-
da sinematograf gésterilmeye baglamisti. Rthtimda, Beyazkule’ye yakin bir yerde bir sinema agil-
must. Sinemay ilkin burada gordiim.” (2017, 25). Selanik tarihgisi Anastassiadou; 8 Temmuz 1897
tarihli Journal de Salonique gazetesini kaynak gosterip ilk sinematograf temsillerinin, Temmuz’da,
rthtimin kosesinde ve Olympos Meydani'nda yer alan La Turquie isimli otelin kafesinde yapildigim
yazar (1997, 192).

21 Erdogan; Pathé sinemasinin elektrik kullandigini, aciligin da 30 Ocak 1908'de yapildigini yazar
(2017, 119-21). Bu tarihte II. Abdiilhamid hala iktidardadir. Pathé'nin 1904’ten itibaren Moskova,
New York, Londra, Berlin, Milano, Amsterdam, Barselona, Briiksel'de subeler kurmasi ve yone-
ticisi Charles Pathé'nin 1907de kalict sekilde film satimini birakarak kiralamaya odaklanmast, ki-
ralamanin genellesmesine ve neticesinde sinema igletimini dontistiirmesine yol acar (Barnier ve
Jullier 2017, 63-64). Nihayetinde Pathé'nin destegiyle istanbul'da acilan ilk sabit sinema bu genel
endiistriyel baglam iginde ¢oziimlenmeyi beklemektedir. Osmanl toplumsal tarihgisi Karakigla, II.
Abdiilhamid’in kigisel vehimlerinin Osmanh Imparatorlugu’nda baz: teknolojik gelismelerin (tele-
fon, elektrikli aydinlatma, jeneratdr, sinema) kullanimini bilerek geciktirdiginden emindir (2015b,
25-26). Ozuyar, Istibdat idaresinin zorlu kogullarinin sinema faaliyetlerinin hem bagkentte hem de
tasra da yayginlagsmasini engelledigini belgeler (2017, 109).

22 1908'de istanbul’da tek olan sinema sayisi, Istanbul Polis Miidiiriyeti'nin Donanma Cemiyeti'ne
gonderdigi listeye gore, 19 Haziran 1915 tarihi itibariyla 37’ye cikar. Sinemalar Beyoglu, Uskii-
dar, Bayezit, Makrikdy, Ayasofya, Fener, Dolapdere ve Pangalt: semtlerine yayilmigtir. TITE (Tiirk
Inkilap Tarihi Enstitiisii) arsivlerindeki belgelerden (K 234, G 4, B 4, B 1a/K 234, B 2/K 234, B-2a)
alinan bu bilgiler igin bkz. Dinger 2019, 93.
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Proto-sinema tarihgilerinden Calapala (1947), II. Abdiilhamit devrinde elekt-
rigin yalmizca padisahin iradesi ile alinabilecegini ve Mesrutiyet'in ilanina kadar
sinemanin seyyarliktan kurtulamadigim 6zellikle belirtir. Modern sinema tarih-
cisi Ozon’de de aym goriis hakimdir (1962, 24). Duru'nun metni Weinberg’den
sadece igletmeci olarak bahsederken Calapala (1947), Tilgen (1951, 1953, 1956) ve
Ozon (1962, 39-40) imzali sinema tarihi anlatilart onun 6zellikle Osmanli ordusun-
daki sinemaci faaliyetlerini (belgesel, havadis ve kurmaca film ¢aligmalarini) de-
gerlendirmistir. Calapala’ya (1947) ait 6zetin kronolojik ve lineer yapusi, Ttirk si-
nemasinin kokenleri meselesine egilen yaklagimini “ilk seferler” ve “Tiirk kimlikli
onciiler” gibi basit ilkelere gore insa eder. Tilgen (1951; 1953; 1956) ve Oz6n (1962;
1970) bu ulusal sinema tarihi kurgusunu aymi ger¢eveden bakan daha ayrintih
anlatilariyla derinlegtirir ve pekistirirler. Duru'nun onlardan farki; teknolojik, en-
diistriyel ve ekonomik ilerleme ilkesine dayali tarihsel sdyleminin yénetmenlere
hi¢ yer vermemeye Cumhuriyet sonrast désnemde devam etmesi ve Osmanli d6-
nemini simgeleyen filmografi (belli bagh film repertuar1)® sunmamasidir. Sadece
Tilgen’in ilk anlatist (1939, 8), Tiirkiye’de ¢evrilen filmlerin yonetmenleri konu-
sunda higbir bilgi vermemekte Duru’nun sdylemiyle benzesir.

Yazarin ekonomik, endiistriyel ve teknolojik sdyleminin insasi

Yazarin sinema enddistrisinin yapim (iiretim) dalina ge¢mesi ise bazi biiyiik
yanhsghklar ve karistirmalarla doludur. 1914 yilinda Istanbul’da ipekgi Kardes-
ler Sirketi'nin kurulusundan bahsetmesi ¢ok biiyiik bir hatadir. Selanik kokenli
tiiccar bir kentsoylu aile olan Ipekgiler, yazarin dedigi gibi Elhamra sinemasin
isletmisler ve Melek sinemasini agmuglardir ancak bu isin baglangici, tarihsel ola-
rak 1920'lerin ilk yarisina tekabiil eder ve ayrica, Ipekgiler ancak 1928 yilinda film
amili olabilirler (Ozon 1962, 87-92).

Duru’'nun yapimcilik konusuna el atarken neden Kemal Film miiessesinden
bahsetmedigi simdi anlasilir ¢iinkii yazar ¢ok miihim bir hata yaparak Ategten
Gomlek filmini Ipekgilerin yaptigini ileri siirer. Makalesinin yaymlandig 1932 y1-
linda Tiirkiye’de film yapabilen tek sirketin ipek Film olmast ve Kemal Filmin
yapimciliktan ¢ekilmesi yaptig1 yanlisin bir ihtimal sebebi olabilir. Bu filmin arka-
23 Duru'nun yazisinin giktigi 1932 senesi diistiniildiigiinde sinema tarihgiliginde filmografinin, film-

lerin yonetmenlerinin bilinmesi hususunda bilimsel bir arag olarak kabul edildigini bilmek gerekir.
Ayrica tam da bu dénemde sinema sanayinde yasanan teknolojik gegis siireci sessiz doneme ait film-
lerin kurtarilmast igin estetik, tarihsel ve patrimonyal bir bilincin dogmasina yol agar. Biri Fransa’da
Sbiirii de Birlegik Devletler’de yasayan iki kadin yazar sinema tarihinde film repertuarlarinin olus-
turulmasinda, korunmasinda ve yayilmasinda 6ncti konumuna ytikselir. Gazeteci Lucienne Escoube
poptiler sinema mecmuast Pour Vous icin “Repertuar filmleri kurtaralim” isimli iki makale dizisi
yaymmlar (1932a, 3; 1932b, 8). Bu yazilardan dort sene sonra 9 Eyliil 1936’da Paris’te ana amaglar:
repertuar filmleri muhafaza etmek ve yayimlamak olan sinema miizesi Fransiz Sinemategi kurulur.
MoMA kiiratorii ve sinema elestirmeni Iris Barry, sinema tarihini 1895’ten baslayarak 70 filmlik bir
drneklem tizerinden gozden gecirmek igin gosterim programu hazirlar (1939, 335).
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sinda Sirkeci’de iglettikleri Ali Efendi sinemasiyla 1914’te sinemaciliga baglayan
ve 1922'de yapimciligia yonelen Seden Kardegler (Kemal Film) vardir (Ozuyar
2017, 354-56). Eserin edebi kaynaklarindan bahsederken yénetmeninden hig s6z
agmamast ipucu verir. Kurtulug Savagt havasini ¢ok iyi yansitan bu epik filmin se-
yirci tarafindan tutuldugunu yazan ve bunu cesaretlendirici bir baglangic olarak
goren Duru nedense 1915-1922 aras1 Weinberg, Sedat Simavi, Fuat Uzkinay, Sadi
Fikret Karagozoglu tarafindan Istanbul’da gekilen &teki filmlerden hig bahsetmez.
Tarihsel soyleminde “Osmanli film yapimina”* yer yoktur.

flan-1 Hiirriyet devrinde Selanik’te yasadig1 anlagilan yazar, kendisinin de
mensubu oldugu Jén Tirk Devrimi'nin ilanini Manastir sehrinde 1908’de filme
ceken Balkan kokenli sinemaci kardesler (Milton ve Yanaki Manaki) ve eserleri
hakkinda suskun kalir.* Oysa 1936’daki gazete makalesinden anladigimiz tizere
sinemanin siyasi propaganda yapma gticiine (onun deyisiyle yeni rejimlerin ken-
dilerini halka tanitmasi ve sevdirmesi isine) esas rol bicmektedir.

Yazarin 6nce igletmeci sonra yapima figiirleri tizerinden sinema tarihine
bakmas: ekonomik temelli diisiindiigiinii ama sanatsal olarak filme yaklasma-
digini gostermektedir.?® Onun igletim, yapim ve dagitim alanlar: tizerine kurulu

see

24 Aym derginin “Bilgiler ve Yorumlar” kisminda ti¢ ay 6nce gikan “Cin’de Sinematograf” adl tarihge-
sinde Bos, Cin sinemasinin baslangi¢ déneminde yapilan filmleri yapim sirketlerine gore tasnif eder
(1932, 459-60).

25 Bos, Cin sinema sanayinin kdkenlerini 1913'te Cinli aktérlerle film ¢eken yabanci bir seyyaha dayan-
dirir ve 1917’den itibaren Sangay’da film ¢eken yapim sirketleri Anglo-Amerikan kékenlidir: Motion
Picture Study Association, Asia Motion Picture Corporation, New Asia Motion Picture Company, Shanghai
Motion Picture Corporation (1932, 459). Tiirkiye sinema tarihyaziminda Manakilerin eserinin uzun stire
gormezden gelinmesi konusu derindir ¢iinkii onlar1 Duru'nun ardillar1 da alintilamaz. Makedonya
bélgesi Osmanli egemenligi altinda olmasina ve Manakiler dogrudan Osmanl tarihini ilgilendiren
kimi siyasi olaylar1 1907-1911 arasinda Manastir ve Selanik’te filme almalarina ragmen Tiirk sine-
masina ulusal megruiyet bulma pesindeki aragtirmacilar (Calapala, Tilgen, Oz6n) tarafindan dikkate
alinmazlar. Makedonya sinemategi arsivinde Hiirriyet ve Jon Tiirk Devrimi olarak isimlendirilen filmler
hakkinda bkz. Ozen 2015, 65-71. Duru, Selanik’te yagsarken buraya 1911’de gelen Sultan V. Mehmet
Regat'in resmi ziyaretinin hem Manaki biraderler hem de Weinberg tarafindan filme alinmasindan
da hi¢ bahsetmez ciinkii onun tarihsel séyleminde higbir kameraman, operatdr, yonetmen yahut sine-
mactya yer yoktur. Pathé'nin Istanbul temsilcisi Weinberg'in bizzat gektigi aktiialitenin reklamu itti-
hatgilarin yayin organi Rumeli gazetesinde yapilmis ve iistelik bu serit, Selanik’te gosterime girmistir
(Bkz. Odabag: 2017, 121-22). 1908 olaylarim filme alip kayda geciren Manakiler, Jontiirklerin sevgili
¢ocuklari olarak Osmanli sultaninin 1911 Mayis'indaki gezisini filme alirlar (Hristodulu 2008, 184-85).

26 Interciné'nin organi oldugu Uluslararas: Egitici Sinematograf Enstitiisii icin film, egitim arac1 olarak
diistintildtigi gibi sanat eseri olarak da degerlendirilmistir (Taillibert 1999, 254). Hatta bu enstitiiniin
miidiirii Luciano de Feo, I. Uluslararasi Venedik Sinema Sanat1 Festivali'nin, XVIII. Sanat Bienali'ne
kosut sekilde Agustos 1932'de diizenlenmesini saglamustir (Taillibert 1999, 261). Enstitiiniin Sanat
Bienali'ne sinemay1 sokma girisimi ilk kez 1928'de konusulmustur (Taillibert 1999, 258). Bu organi-
zasyonun varlik sebebi, eglendirici ve tecimsel ézellikleri agir basan kurmaca filmlere, sanatsal ve
entelektiiel mesruiyet kazandirmaktir. Duru'nun 1932'deki tarihgesi, sinemay: sanatsal baglamimn

disinda inceler. 1936’daki makalesi, sinemanin entelektiiel roliinden bahsetmez.
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ekonomik tarihsel sdylemi sinemacilara yer vermez. Tiirklerde 6zellikle Kurtulug
Savasg1 sonrasinda sinemanin gelisme gosterdigini iddia eden yazar, filmleri te-
matik, estetik, elegtirel olarak degerlendirmeyi hi¢ diigtinmez. Duru igin sessiz,
sesli ve sozlii filmler (sinema sahasindaki teknolojik ilerlemeler) 6nemlidir. Yonet-
men? figiirtinden hi¢ bahsetmezken isimsiz biraktig1 oyuncularin menseini (Be-
lediye Tiyatrosu) gostermekten kaginmaz. Bu baglamda Ipekgilerin yapimeiligint
iistlendigi sesli cekilmis Istanbul Sokaklarinda (Muhsin Ertugrul, 1931) ve sonradan
seslendirilmis Kagak¢ilar (Muhsin Ertugrul, 1929-1931) filmlerini alintilamas: an-

lam kazanmaktadir.

Anlatisinda sadece yapimci-isletmeci ve romanci isimleri varken sinemayi
sinema yapanlar (yonetmenler, teknisyenler, senaristler, oyuncular vs.) anonim
kalir. Muhsin Ertugrul’'un gektigi tic filmi (Atesten Gomlek, Istanbul Sokaklarinda,
Kagakgilar) alintilar, yapimaisinu belirtir ama yonetmenin kendisi ortada yoktur
¢linkii yazarin anlatisi aslen iktisadi ve teknolojik baglamlarda diizenlenmistir.
Ekonomik ve endiistriyel ilerlemeye dayali bir sinema tarihi séylemi inga eder-
ken soziinii yeni kurulan (adint vermedigi) yapimevi tarafindan agilan stiidyoda

%100 sozlii film hazirlamaya getirmesi de boyle anlam kazanir. Ancak o tarihte

27 Anakronizm tuzagma diismemek igin yonetmen ve sinemac terimleri konusunda ayrintili bir acik-
lama yapmak gerekiyor. Duru'nun Fransizca yazdig1 makalede hi¢ yer vermedigi bu profesyonel
terimlerin s6z konusu dilde {i¢ kargilig1 var: Dogrudan tiyatro alanindan gelme metteur en scene.
Bu terim Georges Mélies'in 1907'de yazdig1 ve sanatini nasil icra ettigini agikladig1r “Les Vues
Cinématographiques” isimli metinde kullanilir, bkz. Gaudreault, 2008, 131, 219-20. 1910'lardan
beri bilinen ve yénetmen teriminin bugiinkii tam karsihig1 olan réalisateur (Giraud 1958, 171). Si-
nema elegtirmeni Louis Delluc’iin literatiire soktugu, daha sik kullanilan ve sinemact manasina
gelen cinéaste, bkz. Beylie 1997, 17. Bu ti¢ kelimenin 1910'lardaki tarihsel ve elegtirel kullanimlart
hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Giraud 1958, 65-66, 143, 171. Peki, bu terimler 1920’lerde Fran-
sizca yazilan sinema tarihlerinde kullaniliyor muydu? G.-Michel Coissac 1925’te yazdig1 Histoire
du cinématographe, de ses origines jusqu’a nos jours adli devasa eserinin sinema endistrisi kisminda
uzunca yonetmenleri tanitir ve filmlerini yorumlar (1925, 395-431). Giintimiizde “yaratici yonet-
men” seklinde Tiirkgelestirilen auteur terimi bile 1920’lerin ortasinda sinema elestirmeni, kuramcisi
ve tarihgisi Léon Moussinac tarafindan Ceeur fidele'in yénetmeni Jean Epstein icin kullamilmistir
(Moussinac 1925, 11). Georges Charensol sessiz sinemadan sesli sinemaya gegis déneminde yazdig
ve estetik bir tarihsel sentez yapmak istedigi sinema tarihi kitab1 Panaroma du cinéma’da (1929) ve
onun ikinci basimi 40 ans de cinéma, 1895-1935: Panorama du cinéma muet et parlant (1935) kitabinda
tinlii yonetmenlere (Fransizcadaki tig karsiligint da kullanarak) ayri bashik agar ve onlarin tislupla-
rim1 degerlendirir (27, 42-44, 241-42). 1934’deki Egitici Sinema Kongre’sinde tartigilan “Sinemanin
Entelektiiel Rolii” meselesinde goriislerini bildiren Georg Wilhelm Pabst ve Paul Rotha’dan birin-
cisi yonetmen (metteur en scene), ikincisi belgesel film yoénetmeni (auteur de films documentaires) sek-
linde tamitilmustir (1937, 251, 257). Demek ki, Duru’nun sinema tarihgesinden ¢ok énce y6énetmen
terimi sinema elestirisi metinlerinde ve sinema tarihi anlatilarinda yaygin bi¢cimde kullanulmigtur.
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film {iretimi yapabilen sadece Ipek Film vardir ve ilk sesli film stiidyosunu da
yine bu sirket Nisantasi’'nda Vali Konag1 Caddesi'nde agmustir (Tilgen 1939, §;
Oz6n 1962, 96). Yazar, bir kez daha belgelendirme hatasi yapar. Acaba, 1932'de ha-
zirlanmakta oldugu belirtilen sesli film, yine Muhsin Ertugrul tarafindan gevrilen
ve yapimailari Ipekgiler tarafindan ilk Tiirkge s6zlii film seklinde Cumhuriyet'te

(1932, 4) reklamu yapilan Bir Millet Uyaniyor mudur?

Yazarin sinema endiistrisinin tiglincii dali dagitima sadece dagitim sirketle-
rinin bilimsel, egitici ve spektakiiler filmleri ithal ettigi seklinde kisa not diigmesi
ilgingtir. Spektakiiler sifatindan anlagilmas: gereken ticari salonlarda seyirciyle
bulusan uzun metrajli kurmaca film kategorisidir.?® Peki, Tiirkiye’de tiretilmis ve
iiretilmekte olan yerli filmlerin dagitimini kimler, hangi dagiimailar yapmakta-

dir? Bu ana sorunun cevabi metinde yoktur.”

Yazara gore sinema seyircileri ve popliler film tiirleri

Yazara gore savastan once sinema salonlarina gidenlerin izlemeyi tercih ettigi
filmler nedir? Duru'nun hi¢bir kaynak géstermeden tizerine egildigi homojen ya-
pidaki seyircinin film tercihleri konusu bir hayli tartismalidir. Kendisi yas, cinsi-
yet, din, mezhep, etnik koken, toplumsal sinif, yasadig1 sehir ya da tagra ayrim
yapmadan biitiin seyircilerin savas éncesinde Fransiz** ve Amerikan filmlerini
tercih ettigini ileri stirmektedir. Tki biiyiik ulusal sinema endiistrisinin filmlerinin
demografik yonden hi¢ tanimlanmamus ¢ogul seyirci kitlesinin ilgisini ¢ektigini
ileri stirdiigii, bunu hangi tiirlerin, hangi film yildizlarimin ya da hangi temala-
rin revagta olduguyla iliskilendirmedigi goriilmektedir. Mekdndan muaf yani bir
hayli soyut seyirci kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar gergekte kimdir? Nerede
(merkez, sehir, tagra...) yasarlar ve hangi filmleri gormeye giderler? Bu filmler
neden bahseder? Igerikleri ve tiirleri nelerdir? Bu filmlerde kim basrol oynar? Bu

sorular ecnebi filmlerin yalmzca milli aidiyetlerini belirten yazar: hig ilgilendir-

28 Uluslararasi Egitici Sinematograf Enstitiisii icin “spektakiiler film” eglenceden ziyade terbiye ile
iligkilendirilir ¢tinkii halkin egitilmesinde temel role sahiptir (Taillibert 1999, 310). Kurum, kurmaca
filmleri spektakiiler filmlerle bir tutar (Taillibert 1999, 282). Venedik'te sinema sanati festivalinin
diizenlenmesinin amact kurmaca/spektakiiler filmlerin estetik seviyesini yiikseltip sinemanin en-
telektiieller nezdinde sanatsal mesruiyet kazanmasini saglamaktir.

29 Duru’'nun aksine Bos, istatistiki veriler 1s18inda (yerli ve yabanci yapim sirketi sayilari, ithal edilen
film oranlari, Sangay’daki ve tiim tilkedeki salon, koltuk sayilar1) Cin sinema sanayinin 1930’larda-
ki tablosunu bagariyla cizer (Bos 1932, 460).

30 Selanik’te demografik cogunlugun Frankofon Musevi cemaatine ait oldugu hatirlandiginda ga-
zetelerde ¢ikan makalelerin, tefrika edilen romanlarm, tiyatrolarda oynanan piyeslerin ve sinema
salonlarinda gosterilen filmlerin Fransiz kiiltiirtinii yansittig1 agikardir (Dalegre 2012, 2).
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mez ¢linkii sadece zamansal bir gergevede (I. Cihan Harbi 6ncesi) sinirlandirdig:
seyirciyi mekansal, sosyolojik ve demografik olarak hi¢ tanimlamaz.!

Yazarin Tiirkiye’de revacta olan film tiirlerine deginmesi ise ancak o film-
leri alimlayan ve bu sefer dogrudan Tiirk milli kimligi ile tanimlanan giincel se-
yirciden bahsetmesiyle miimkiin olur. Yazarin anlatis, I. Diinya Savas sirasinda
Osmanlh Imparatorlugu siirlarinda yasayan heterojen yapidaki seyircilerinden
bahsederken higbir etnik koken tamimlamasi yapmaz ama Cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’sindeki seyircileri kiilliyen Tiirk aidiyetiyle siniflandirir. Oldukga kiiltiir-
lii oldugunu varsaydig: Tiirk sinema seyircisi, demografik ve sosyolojik 6zellikle-
ri yine hig belirtilmeden, dramatik filmlere olan yatkinligs, hafif filmleri diglamasi ve
psikolojik durumlu filmleri kavrayacak alg1 diizeyiyle tanimlanmaktadir.

Sinemanin teknolojik (sesli, sessiz, sozlii) ve ticari (yapim, dagitim, igletim)
terimlerinin Fransizca kargiliklarini dogru olarak veren yazar, sinema estetigini
ilgilendiren film nevileri konusunda o dénem kullanilan kelimeleri ne yazik ki
dogru secememigtir. Eger léger (hafif) sifati kullamilacaksa bu comédie (komedi)
sozciiginden sonra gelmeliydi ki seyirciyi giildiirmeyi hedefleyen yaygin tiir
(comédie légere) anlasilsin (Giraud 1958, 95). 1930'larin jargonunda bir hayli arka-
ik* duran film dramatique (dramatik film) ile duygusallig1 sayesinde 6ne ¢ikan film
tiirti tanmimlanmak isteniyorsa eger, ciné-drame veya ciné-dramatique kullanilmaliy-
d1 (Giraud 1958, 69). Bu duygusallik ¢ok agir basiyorsa eger, cinémélodrame terimi
verilebilirdi (Giraud 1958, 73).

Kendine gore film nevileri tiireten bu maarifginin spesifik séylemi sinemay1
bagka bir bilim dal1 olan psikoloji ile iliskilendirmektedir. Peki, “psikolojik du-

31 Durunun aynu baglikhi sinema tarihgesinden 20 yil énce Ciné-Journal’da “Tiirkiye’de Sinematog-
raf” adiyla yayimlanan bir makale imparatorluktaki sinema seyircilerinin kimler oldugunu agiklar
(1912, 36). Istanbul’dan gelen 6zel bir mektuptan aktarilan bilgilere gore sinematografin dilinden
iyi anlayan Osmanhlar (ki bunlar geceleri ¢tkmaya baglayan Tiirkler, Rumlar ve Levantenlerdir)
sinemalarin éniinde kalabaliklar halinde acele etmektedir. Ayrica; “aile”, “toplumsal siuf” ve “ka-
din” kategorileri ekseninde kalarak bu genel seyirci mekansal olarak somutlastirilabilirdi. Osmanl
tarihinin son ytizyilina odaklanan Hitzel (2014, 163), XIX. yiizyildan itibaren varsillasan Osmanl
kentinin kozmopolit bir kentsoylu kesimle doldugunu, zengin ailelerin at yarislarina, gazinolara
gittiklerini ve geceleri de tiyatroya, operaya veya “sinemaya giktiklarin1” yazar. Batidan gelen mo-
dern aligkanliklar yayginlagirken kamusal alanda kadinlarin daha gériiniir olmas: bagka diizenle-
melere yol agar. Istanbul’da tiyatrolarin ve sinema salonlarinimn XX. yiizyilin baginda ortaya giktik-
larini belirten Hitzel, cinsiyetlere gore ayrilan localarin varhigindan bahseder (2014, 263). Hitzel,
1900 y1ilinda Selanik’in niifusunun 110.000 oldugunu ekler (2014, 68). Cok ge¢gmeden kente gelecek
ve sinemaya gidecek Duru bu tarz gézlemlerde bulunmaz. Ustelik Fransizca gikan Progres de Salo-
nique ve Journal de Salonique gibi gazetelerden haberdardir (Duru 2017, 213-15). Journal de Salonique
sehirdeki sinemalarin programlarini diizenli olarak yayimlar (Dalegre 2012, 2).

32 Low ve Manvell, Ingiliz sinemasinin ana tiplerinden drama ve dramatic filmi 1898'e kadar gétiirtirler
(Low ve Manvell 1948, 94).
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rumlu filmler” ne demektir? Bu sorunun cevabi Giraud’'nun (1958) kékenlerinden
1930’a kadar Fransiz sinema terimlerini tanimlayan bagvuru sozliigiinde yoktur.
Fransizca ve Ingilizce yayimlanan cagdas sinema terimleri sozliiklerinde bile boy-
le bir terime rastlanmaz (Bkz. Konigsberg 1997; Aumont ve Marie 2016). Demek
ki, yazarin Tiirk sinema seyircisinin ilgisini ¢ektigini sdyledigi tig film tiirti, sine-
ma terminolojisiyle uyusmamaktadir.®

Yazara gore egitici sinemanin sorunlari

Cumbhuriyet 6ncesinde ve sonrasinda gekilen belgesel ve aktiialite filmlerine hig
deginmeyen Duru, 1936’daki makalesinde tizerinde duracag: egitici sinema ko-
nusuna ortaokuldaki eksik 6rnekleri tizerinden bir paragraf ayirir. Ekonomik zor-
luklar sebebiyle bu alanda Ttirkiye’de biiyiik seyler yapilmadigindan yakinirken
onun sdyleminin kisith yont tekrar eder ¢iinkii Calapala’nin 1947 tarihli anlati-
sinda “okullarda ilk sinema” diye agilan bir baglik, 1910-1914 arasi Istanbul Sul-
tanisi (Istanbul Erkek Lisesi) biinyesinde kurulan sinema tegkilati sayesinde Fuat
Uzkinay’in Sakir Seden’le birlikte 6grencilere film gosterileri diizenledigini orta-
ya ¢ikarmugtir. Yazarin hi¢ bahsetmedigi bir 6ncii egitimci olan Uzkinay’in okulda
sinema gosterilerini baglatmasini Tilgen (1956, 12) ve Ozon (1970, 6) tarafindan
yazilan sinema tarihi anlatilar1 daha derince islemiglerdir.* Duru’nun sdyleminde
Uzkinay’a (ne okula sinemay1 sokan muallim ne kameraman ne operatér olarak)
hi¢ yer verilmez.

Peki, sinema ile egitim arasindaki siki iligkinin asil 6znesi olan ¢ocuk seyirci-
nin sinema salonlarina gitme sartlar1 nelerdir? Yazarin kaynak gostermeden ver-
digi bilgilerden Tiirkiye’de ¢ocuklarin sinemanin olas1 kétii etkilerinden 6zenle
korundugu anlasilmaktadir ¢linkii 7 yasindaki ¢ocuklarin sinemaya alinmasi, 12
yasindan kiigtiklerin de aksamlar: sinemaya girmesi kanunla yasaklanmigtir.®

LN ]

33 Bos, Cin sinema endiistrisinin baslangic yillarini 6zetlerken “komedi” ve “toplumsal dram” gibi tiir
filmlerine odaklanur (Bos 1932, 459-460). Seyircinin (yabanci veya Cinli) bu tiirleri neden tuttugunu
ya da sevmedigini konularindan bahsederek ispatlar. Boylece sinema tarihgesine estetik boyut ek-
ler. Uluslararasi Egitici Sinematograf Enstitiisti, halklarin yakinlagsmasini desteklemek igin sinema
tiirlerini igletilebilir dort tiire ayirir: Cografya filmleri, savas filmleri, kurmaca (spektakiiler) filmler,
aktiialiteler (Taillibert 1999, 280-83). Duru tiirleri, halk terbiyesine yaptiklar1 katkiya gore ayristir-
maz. Osmanlica basini tetkik eden Odabasi'na gore agirlikli olan iki film tiirti dram ve komedi-
dir (Odabag1 2017, 66). Ciné-Journal’a gére Osmanlilarin sevdikleri film tiirleri savas, av, Kizilderili
Sykaiileri, seyahat maceralar1 ve grotesk temsiller sunan filmlerdir. Havadis filmleriyle de ilgilenen
bu seyirci kitlesi egitici filmleri ¢ok az cogku ile kargilamaktadir (1912, 36).

34 Durunun Tirkiye'de egitici sinema konusunda istedigini gormesi icin 1951 sonuna kadar
beklemesi (Milli Egitim Vekalet'ine bagh Ogretici Filmler Merkezi'nin kurulmas1) gerekecektir (Yil-
dirim 2009, 242-43). Bos, egitici sinema meselesinde bu alanda taninmis bir Cinli uzmanin temkinli,
ahlakg1 ve tutucu goriislerini aktarir (Bos 1932, 461-62).

35 O yazmasa da potansiyel cocuk izleyiciyi yaslarina gore tasnif eden bu yasa, Celiktemel-Thomen’n
belirttigi gibi (2015a, 57) 1930 tarihli “Umtmi Hifzisthha Kanunu”dur.
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Yazara gore film sansiriiniin siyasi ve ahlaki engellemeleri

Duru'nun sinema seyircisine, sanayisine ve teknolojisine yer veren ¢ok yon-
li tarihgesi film denetimi ile sansiirtiniin nasil yapildig1 meselesine de deginir.
Interciné’ de cesitli ulusal sinemalarda (Halya, Almanya, SSCB, Cin, ABD) sanstir
sisteminin nasil igledigine dair makaleler hatta sinema sanstirii kanunlar1 yayim-
lanir. 9 Haziran 1932’de kabul edilen, Resmi Gazete’de (19 Temmuz 1932, 1727) ya-
yimlanan “Sinema Filimlerinin Kontroliine Ait Talimatname”den dogrudan bah-
setmeyen yazar,* Tiirkiye’deki sinema sansiirtiniin siyasi ve ahlaki konulara agir1
hassasiyet (politik propaganda yapan filmlere izin verilmemesi, erotik filmlerin
kesinlikle yasaklanmasi) gostermesini not diiser. Béylece yapim, dagitim, isletim
dallari ile sinema ekonomisinin tiiketicisine doniisen seyircinin filmlere ulagimi-
ni1 sikica denetleyen bir kurumsal etmenin (polis sansiiriiniin) varligin: ifsa eder.
Calapala’nin 6zeti (1947) ve Tilgen’in seri makaleleri (1939, 1951, 1951/1952, 1953,
1956) Tiirkiye’de film kontrolii ile sansiiriiniin ne sartlarda yapildigindan hi¢ bah-
setmezken, Oz6n’tin kitab1 (1962, 270-72) sinemada polis sanstiriiniin nasil isledi-
gini, gercekgi filmleri ve diisiince dzgiirliigiini hangi gerekgelerle engelledigini
ifsa edecektir.

Sonucg

Kéazim Nami Duru’nun maarifci ve siyaset¢i bakis acilarindan sinemaya yiikledigi
ana iglevler sanatsal degil de 6zelinde gengligin, genelinde ise halkin ideolojik
bilinglendirilmesi ile yakindan ilgilidir. 1930'larin konjonktiiriinde yazan ve ya-
sayan Duru icin sinema, etkili bir propaganda makinesi ve gtiglii bir egitim araci
demektir. Onun gibi bir elite gore sinema fenomeninin varlik sebebi, yeni kurulan
rejimlerin politika, ideoloji ve egitim/6gretim /kiiltiir alanlari ile ilgili hedefleri-
ne ulagsmalarinda yani toplumlar1 bigimlendirmelerine yardimci olmasidir. Zaten
1932 tarihli “Tirkiye’de Sinematograf” isimli 6ncii yayin da sinemanin varlik se-
bebini iginde bulundugu siyasi rejimlere bagimli kilmaktadr.

Yazarin Milletler Cemiyeti'nin uluslararasi yayin organi Interciné igin yazdigi
on bir paragraflik sinema tarihgesi hicbir dipnot, kaynakga, filmsel yahut film-
sel olmayan belge icermez. Anlatis1 belirli sorulara kesin cevaplar vermek i¢in de
diizenlenmemisgtir. Yazar yontem konusunda sessizdir. Makalesi, betimleme yam
agir basan ama analitik ve yorumsal yonleri bir hayli eksik tarih 6zetidir. Onun
sadece hatirlayarak yazdig anlatisin1 Istanbul merkezinden gikarip Selanik ekse-
ninde kurmasi kendinden sonraki sinema tarihgilerimizde gérmedigimiz bir ni-
teliktir. Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlari iginde kalan {zmir’i ayr1 tutarsak, Osmanlt
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36 Duru’dan farkli olarak Bos, Cin’de sansiiriin isleyisi konusunda en son tarihli yasal diizenlemeyi
(1929'da sansiir komisyonunun kurulmas: ve 1930’da yabana filmleri titizlikle denetlemeye bagla-
masi) alintilar (Bos 1932, 462).
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payitahti disinda kalan énemli sehirlerdeki (Beyrut, Selanik, Iskenderiye, Bagdat
vs.) sinema faaliyetlerini ve seyirci tutumlarim kegfedecek ciddi aragtirmalar hala
yapilmay1 beklemektedir.

Sinema tarihimizin yaklasik kirk yilina tekabiil eden bir stireci (1896-1932)
esasen isletim, yapim, dagitim, seyirci, sanstir, egitici sinema konularina odak-
lanarak, ama sinema ici dlgtitlere gore herhangi bir dsnemlendirme yapmadan,
dogrusal/cizgisel gelisim i¢inde (zamandizinsel bir diizenlemede) ele alir. Bu ta-
rihsel dénemin {istii kapali yapilandirilmas: siyasi tarihimizi ilgilendiren ti¢ d6-
niim noktas: tizerinden gergeklestirilir: Eski Rejim, Mesrutiyet Devri ve Kurtulus
Savas1 sonrast donem. Bu ti¢ asamadan meydana gelen politik baglamda sinema
Tirkiye’de 6nce engellenir, sonra 6nii agilir ve nihayetinde atithm yaparak iler-
ler. Bu amator sinema tarihgisinin yaklasimi, sinemanin i¢inde bulundugu siyasi
ortama gore var olabilecegini, gelisip ya da gelisemeyecegini ortiik sekilde iddia
eder. 1896-1932 yillarinda Tiirkiye'de sinemamin varligin siiphesiz etkileyen bu
siyasi etmenlere iktisadi buhran da eklemler. Ge¢mis yillara kisisel taniklig: tize-
rinden bakarken “Osmanli sinemas1” tanimlamasin, i¢inde bulundugu dénemde
ise “Turk sinemas1” tanimlamasini hi¢ yapmayan eski bir Jén Tiirk olan yaza-
rin tabiriyle “sinemamin bizde” duraksamasimn asil sebebi iktisadi buhrandir.”
Burada isim vermeden diinyadaki kapitalist tilkelerde 1929 yilinda yasanan agir
ekonomik krizi isaret eder. Ttirkiye’de sinema endiistrisinin kitlesel tiretime gegisi
ancak 1950'lerde mumkiin olacaktir (Yildirim 2016, 24-25). Duru’dan sonra gelen
ve onun gibi tarih formasyonuna sahip olmayan Calapala ile Tilgen kronolojik
bicimde yil be yil Tiirk sinemasina bakarken, ad1 gegen makaleden tam otuz yil
sonra gtkan Ozon’iin kitap galismast ilk kez bir dénemlendirme sunup, Marksist
sinema tarihgisi Sadoul’un sanat ve endiistri olarak sinema tarihi yaklagimindan
etkilenerek Tiirk sinema tarihini yazacaktir.

Yazarin altinu ¢izdigi politik tarih dénemeglerinde Tiirkiye’de film geken y6-
netmenlere hi¢ yer vermemesi anlatisina anonim bir sdylem katar. O, Osmanli’da
film tiretimi meselesine hi¢ deginmez. Duru, sinema sahasindaki ideolojik soyle-
mini olustururken 6zellikle sinemanin ekonomik, endiistriyel ve teknolojik yon-
lerine dayanir ama sanatsal tarafin1 tamamen gérmezden gelir. Filmleri tireten
yapimailarin isimleri yanlis da olsa alintilanirken sinemacilardan hig eser yoktur
LN ]

37 Duru'nun Fransizca makalesinde Tiirkiye sozctigii biri baglikta olmak tizere iki kez, Tiirk sifatt
da bes kez kullanilirken Osmanli sézctigiine veya sifatina hig yer verilmez. Imparatorluk terimi
kullanilir ama sifatsiz sekilde. Tiirk mii Osmanli m1 belli degil... Duru’nun milliyetci s6ylemi agikca
Tiirkgiidiir: Hentiiz imparatorluk yikilmadan ilan edilen megrutiyet onun igin Tiirk’tiir. Yanhs tarih-
ledigi Ipekgi Kardeslerin sinema sirketi Tiirk tiir. Atesten Gomlek, Tiirk filmidir. Halide Edip, mes-
hur Tiirk kadin romancidir. “Bizde” zamiri ile agikga Tiirkleri kasteder ve icinde yagsadigi modern
dénemin “oldukga kiiltiirlii” seyircisi de Ttirk’tiir.
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¢linkii metinde yonetmen kelimesi hi¢ gegmez! Bu atipik 6zellik, sinema tarihya-
zimimizin sonraki aragtirmacilarinda tekrarlanmaz.® Yazarin savas 6ncesinde et-
nik olarak belirtilmeyen ama cumhuriyet sonrasinda ise Tiirk ulusal kimligi icine
koyulan seyircinin film tercihlerinden bahsetmesi ise sinema tarihgesine “sosyal”
bir temel kazandirmak igin yeterli olmaz ¢linkii o, bu seyircinin yasadig1 yeri,
yasini, cinsiyetini, meslegini, sinifin1 vs. tanimlamay: ihmal eder. Son tahlilde,
1932’de “Tiirkiye’de Sinematograf” baglhiginda yayimlanmis bu sinema tarihgesi,
“acaba bagka yabanci dillerde daha énce veya daha sonra yazilmig sinema tarihi-
mizi ilgilendiren makaleler var m1?” diye diigiindtirmektedir.

38 Tilgen'in tarihsel soylemi de baglangicta yonetmenler hakkinda suskundur. Bkz. Tilgen 1939, 8.
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Ek

Le Cinématographe en Turquie®

Des les premiers temps, le cinéma intéressa la Turquie. Je me souviens qu’en 1896, on
avait ouvert une salle de “photographie animée” a Péra, mais l'aversion du Pouvoir ab-
solu du Sultanat pour toute innovation scientifique empécha le cinéma de se développer
chez nous aussi rapidement que dans d’autres pays. Pour se faire une idée de la répu-
gnance qu’inspirait le progres a l'ancien régime, il suffit de penser que jusqu’au 23 juillet
1908, date de la proclamation de la Constitution turque, I'éclairage électrique, le tramway,
I'automobile et le cinéma étaient inconnus a Stamboul. Seules quelques villes comme Sa-
lonique, Smyrne, Beyrouth, jouissaient de quelques-unes de ces inventions. A Salonique
particulierement, 'éclairage électrique, le tramway et le cinéma existaient a I'époque ol
'y vivais (1905-1912).

A Stamboul, un photographe nommé Weinberg avait tout fait pour obtenir I’autorisation
d’ouvrir un cinéma, mais ce n’est qu’apres la proclamation de la Constitution de 1908
qu’il put enfin réaliser son dessein. Depuis, plusieurs salles se sont ouvertes et, avant la
querre mondiale, non seulement Stamboul, mais presque toutes les villes principales de
I"Empire avaient leurs cinémas. C’étaient les films frangais et américains qui plaisaient

plus particulierement au public.

Vers 1914 se constitua a Stamboul, sous la raison sociale «Ipek¢i Freres», une Société
turque de cinématographie qui ouvrit deux grandes salles a Péra : le Cinéma Alhambra
et Cinéma Melek. Par la suite, les Sociétés et les salles se multiplierent. La Sté. Ipek¢i
Freres langa un film turc:  Atesten Gomlek” (“Chemise de fer”) tiré du roman épique de
la célebre romanciere turque Halid Edip Hanim. Ce fut un début tres encourageant, car le

public accueillit ce film avec enthousiasme.

Mais c’est surtout apres la Guerre de I'Indépendance que le cinéma a pris chez nous son
essor. Toutefois, la crise économique de ces derniers temps lui a fait marquer le pas, comme

partout ailleurs.

Cependant, I'année derniere la Sté. Ipek¢i Freres a lancé encore deux grands films mi-
muets, mi-sonores et mi-parlants: “Istanbul Sokaklarinda” (Dans les rues de Stamboul)
et “Kagakgilar” (Les contrebandiers). Les artistes qui ont interprété ce film appartiennent
au “Dariilbedayi” (Thédtre Municipal).

LN ]

39 Kazim Nami Duru, 1932. “Le cinématographe en Turquie.” Revue internationale du cinéma éducateur,
n° 8: 730-31.
[La Cinématheque frangaise. Référence : ITA REV]
http:/ / www.cineressources.net/ ressource.php?collection=PERIODIQUES&pk=303
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Une société nouvellement constituée vient d’ouvrir un studio oit 'on prépare un film
parlant au “cent pour cent”.

Le public turc est assez cultivé pour apprécier les films a situations psychologiques. Les
films 1égers ne l'intéressent pas beaucoup, il leur préfere les films dramatiques.

Quant au cinéma éducatif, les difficultés d’ordre économique n’ont pas permis de faire
grand’chose jusqu’ici. Presque toutes les écoles secondaires ont bien dans leur salle de
conférence, un appareil de projection, mais elles ne disposent guere que de films de propa-
gandes industrielle et commerciale instructifs par certains cotés.

De méme que les films spectaculaires, les films instructifs et scientifiques sont importés
par les sociétés locales de distribution.

Il y a quelque temps encore, le controle des films était confié a I’ Administration de la
Police de Stamboul, mais on a institué depuis peu un service spécial de censure cinémato-
graphique. La projection des films de propagande politique n’est pas permise. La censure
se montre particulierement sévere sur le chapitre de la morale et interdit rigoureusement
les scénes érotiques un peu osées.

La loi défend I'entrée des cinémas aux enfants de moins de sept ans ; le soir, elle est éga-
lement interdite aux enfants de moins de douze ans. Il appartient aux Municipalités de
réglementer les conditions de salubrité et de sécurité des salles et d’interdire I"ouverture
des cinémas ne satisfaisant pas i ces conditions.
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Bu makale, ginimuzde Istanbul Fatih ilcesinde yer alan Fincancilar Yokusu ozelinde, 19. ve 20. yuzyilda
Osmanli matbaacilarini ve matbaacilik faaliyetlerini inceleyecektir. Yokusta 19. yuzyilda Amerikali Protes-
tan misyonerleri tarafindan insa edilmis olan Amerikan Hani / Bible House da ayni baglamda degerlen-
direcektir. Makale, matbaacilik meslegindekilerin Amerikan misyonerleri, Osmanl Ermenileri (6zelikle de
Protestan Ermenileri) ve Osmanl Muslimanlari oldugunu gosterecektir. Fincancilar Yokusu'nda nelerin
basildigina dair detaylar vererek donemin bazi okuma aliskanliklarini ve Osmanli Protestan Ermenilerinin
olasi yeni tahayyullerini érneklendirecektir. Son olarak, matbaacilarin, Avrupa'ya hangi alanlarda bagimli
olduklarini ve bu bagimliigl neyin kirdigina dair bazi analizler yapacaktir. Kisacasl, bu makalenin amaci,
Fincanalar Yokusu'ndaki matbaacilik faaliyetlerini incelemek ve boylece 19. ve 20. ylzyl Osmanli Impa-
ratorlugundaki okuma aliskanliklaring, imparatorluk ici ve imparatorluk otesi iliskileri aglarina, Amerikan
misyonerlerine ve ozellikle de Osmanli Protestan Ermenilerine dair bazi realiteleri yakalamaktir.
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Abstract

This article will examine nineteenth- and twentieth-century Ottoman printers and their printing activities
in the specific context of the Fincancilar Yokusu, which is now located in Istanbuls Fatih district. In the
same context, it will consider the Amerikan Hani, or Bible House, built there in the nineteenth century by
American Protestant missionaries. The article will show that the printing profession in the area was dom-
inated by American missionaries, Ottoman Armenians (especially Protestant Armenians), and Ottoman
Muslims. Through examples of what was published in the Fincancilar Yokusu, it will shine a light on the
reading habits of the period and possible new imaginations of Ottoman Protestant Armenians. Finally, it
will offer some conclusions about the areas in which the printers at this particular location were depend-
ent on Europe and how, in certain cases, they overcame this dependency. In short, the aim of this article
is to examine the printing activities in the Fincancilar Yokusu, and thus to capture some of the realities of
the reading habits and intra-imperial and trans-imperial relation networks of American missionaries and
Ottoman Protestant Armenians in the nineteenth- and twentieth-century Ottoman Empire.
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Osmanli Imparatorlugunda matbaacilik faaliyetleri 19. yiizyil ve sonrasinda
artt1. Bu artig, sivil, dini ve askeri egitim alanindaki reformlar, yapilan reform-
larin propagandasina duyulan ihtiyag, merkezi ve tasra yonetiminin gelistiril-
mesi ve matbaacilik isine girisen kitap saticilarinin, devlet matbaasini kullan-
ma imkanin bulmalari sonucunda meydana geldi (Sabev 2018, 104). Osmanlt
kitap saticilari, devlet matbaasinda Arapca, Farsca, Tiirkce edebi eserler, si-
irler, Bat1 edebiyat: ve medreselerde kullanilan materyalleri bastilar (Sabev
2018, 103). Tanzimat doneminde (1839-76) 6ne ¢ikmaya baglamis olan kitlesel
egitimle ve ilan edilen yeni egitim kanunuyla (1869 tarihli Maarif Nizamname-
si) birlikte tarih, cografya ve ilgili ders kitaplari, 1869-75 yillar1 arasinda ise
Tiirkge roman ve tiyatro oyunlari basildi (Sabev 2018, 103, 105). Imparatorluk-
ta ayrica gazete ve dergiler de basildi. Bunlar, sadece {iist siniflar1 degil aym
zamanda sehirli orta ve alt siniflart ile okuryazar olmayanlari etkileyen arag-
lar oldular (Karagoz-Kizilca 2016, 83). II. Mesrutiyet doneminde sansiiriin de
kaldirilmasiyla birlikte ise yayin patlamasi oldu. Ornegin, Istanbul’da 1907
yilinda farkh dillerde 52, 1909 yilinda ise 377 gazete basildi. Imparatorlugun
tamami dikkate alindiginda 1907 yilinda 120 gazete, 1909 yilinda 730 gazete
basilmist1 (Kologlu 2005, 20-21).
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Bu makalede 19. yiizyildan 20. yiizyila, Istanbuldaki matbaacilik faali-
yetlerine Fincancilar Yokusu 6zelinde bakilacaktir. Yokustaki matbaacilik
faaliyetlerine dair ise dogrudan bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bununla bir-
likte az da olsa konuya deginenler olmustur. Ornegin, Ali Birinci, Fincanci-
lar Yokusu'na, Istanbul’daki matbaacilarin dékiimii baglaminda yer vermis-
tir (2014). Sibel Giirses Sogiit, sadece 19. ytizyilda meydana gelmis olan bir
yangin sonrasinda yapilmis olan bazi diizenlemelerde Yokus'a deginmistir
(2016). 19. yiizyilda Istanbul’da yagsamis bir Amerikan Protestan misyoner
olan Cyrus Hamlin ise Yokus'tan, burada inga edilmis olan Amerikan Han1 /
Bible House (Incil Evi) kapsaminda bahsetmistir (2011, 281). Yine Jeremy Salt,
Amerikan misyonerlerinin faaliyetleri baglaminda ayni hana dair bazi bilgiler
vermistir (2015, 116). Osmanli basin1 ve matbaacilig1 konusunda yapilmis bir-
cok calisma (konuyla ilgili var olan literatiiriin bir degerlendirmesi icin bkz.
Karagoz-Kizilca) olsa da konu mikro bir kent mekan1 6zelinde hentiz ¢alisil-
mamuigstir.

Kisacas: elinizdeki bu makalede, 19. ve 20. yiizyilda gliniimiizde
Istanbul’'un Fatih ilgesi sinirlar iginde yer alan Fincancilar Yokusu'ndaki
(simdiki adiyla Vasif Cinar Caddesi) matbaacilar ve matbaacilik faaliyetleri
incelenecektir. Ozellikle Protestan misyonerlerin Istanbul’daki merkezi Ame-
rikan Haninda matbaacilik faaliyetleri dikkate alinarak imparatorluk ici ve
Otesi baglara dair baz1 tespitler yapilacaktir. Burada Osmanli Ermeni Protes-
tan matbaacilari, Yokus’taki matbaacilarin profilleri, yapilan yayinlarin gesit-
liligi ve son olarak da matbaa alet ve edevati tizerinden Avrupa’ya bagimlilik
durumlari 6rneklendirilecektir. Sonug olarak bu makaleyle, Fincancilar Yoku-
su'ndaki matbaacilik faaliyetleri analiz edilerek dénemin okuma aligkanlikla-
rina, yeni bazi tahayydillere, imparatorluk ici ve imparatorluk disi baglantila-
ra, misyonerlik faaliyetlerine dair daha fazla fikir edinilecektir.

Amerika Haninin (Bible House) Kurulusu ve Sonrasi

Amerikan Haru ile birlikte Yusufyan Hani, Rizapasa Hani, Sark Carsisi ve Sa-
gir Han, Osmanli déneminde Fincancilar Yokusu'nda matbaacilik faaliyetle-
rinin yapildigi yerlerdi. Amerikan Hani, 19. ytizyilda Amerikan Protestanlari,
Incil’i yerel dillerde basarak yayginlagtirmak ve var olan Incilleri depolamak
amaciyla 1870lerde insa edildi.

Amerikan Hani veya diger adiyla Bible House, Amerikan Incil Dernegi'nin
(American Bible Society) Osmanl topraklarinda kalict merkezi oldu. Burada
oncelikle, konuyu daha iyi aydinlatmak amaciyla, Amerikan Protestanlarinin
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faaliyetlerinden ve sonrasinda Amerikan Hanim kuran Amerikan Incil Der-
neginden bahsedilecektir.

Ozdogan ve digerlerine gore misyonerler hem dini yayimlarla hem de
ornegin Izmir, Merzifon, Antep, Harput, Sivas, Tarsus, Kayseri gibi yerler-
de agtiklar1 okullarla Osmanl topraklarinda Protestanlig1 yaymaya caligtilar.
Protestanlik, her ne kadar Istanbul Ermeni Apostolik Kilisesi tarafindan dis-
lansa da Ermeniler arasinda kendine yer bulabildi ve hatta Ingilterenin bas-
kilariyla 1845’te Kudiis'te bir Protestan kilisesi acildi. Osmanli yonetimi 1850
yilinda Protestanlif1 ayr1 bir millet olarak tanidi. Amerikan Haninda matba-
acitlik yapmis olan ve asagida bahsi gegecek olan Agob Matosyan ve Agob
Boyaciyan Protestan milletinin vekili oldular. Zamanla Protestan Ermeni ce-
maati kurumsallasti. Kilise sayis1 1900 yilinda 112’yi, kayitli Protestan sayist
ise 45.000'i buldu. Giintimtiizde, Aynalicesme (Pera), Gedikpasa ve Fincan-
clardaki Ermeni Protestan kiliseleri halen ibadete agiktir. Haskdy ve Uskii-
dar’dakiler ise kapanmistir (Ozdogan vd. 2009, 58).

Amerikan Incil Dernegi'nin, Bible House'u agmadan 6nceki siirecine kisa-
ca bakildiginda, Jeremy Salt, dernegin 1816 yilinda New Yorkta kuruldugunu
ve 6nce Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ve daha sonra ise ABD disinda-
ki yerlerde Incil'i yerel dillere cevirerek yaymaya bagladigini yazmaktadir.
Amerikan Incil Dernegi, Incil'i Bat1 Avrupa, Rusya, Japonya, Cin, Tiirkiye
(Osmanl 1mparatorlugu), Afrika, Latin Amerika ve Orta Amerika’daki Incil
topluluklar ile ad1 gegen yerlerdeki misyonerlere génderiyordu. Dernek, Bati
medeniyeti disindaki yerlerde yasayan insanlarin hem Incil’e hem de Bati ve
en ¢ok da Amerikan hayat tarzi1 tizerinden medenilegsmeye ihtiyaclar1 oldukla-
rim savunuyordu (Salt 2015, 108). Batili fikirlerle yani “ilimlilik, ¢aliskanlik ve
temizlik” ile spiritiiel ihtiyaglarin yan yana gittigine inaniyorlard. Salt'a gore
ayrica misyonerler Amerikada gé¢menlere ve Kizilderililere, disarida ise Af-
rika, Asya, Latin Amerika ve Osmanl topraklarindaki insanlara yonelik hem
konusma yapiyorlar, hem de 6zellikle Bati dist yerlere okuryazarlik, okuma,
Hristiyan sarkilar, klasik diller ve matbaacilik gotiirtiyorlardi. Kisacasi, 19.
ylizyllda Amerikan misyonerler, Osmanli topraklarinin da icinde bulundugu
yerlerde, Protestanlik ve Amerikan tarzi bir ilerlemeyi 6ne gikartyorlardi (Salt
2015, 109).

Amerikan Incil Dernegi adina Osmanl topraklarinda misyonerlik faa-
liyetlerini, Simeon H. Calhoun ve Chester Righter yiiriitiiyordu. Sonrasinda
ise bu gorevi Isaac Bliss iistlendi. Blissin 6lmesi tizerine Marcellus Bowen,
dernegin yonetimine gecti (Fea 2016, 110-117).
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Jeremy Salt’a gore, Istanbul, Bliss ile birlikte Amerikan Incil Dernegi'nin
bolgedeki yeni merkezi olmaya bagladi. Hem Incil’in fiyati hem de bolgesel
hakimiyet konularinda Ingiliz ve Yabanai Incil Dernegi (British and Foreign
Bible Society | BFBS) ile Amerikan Incil Dernegi rekabet icine girdi. Fakat her
iki taraf da Miisliiman ve Ortodoks Hristiyan diinyada Protestan Incili'ni
yayma konusunda zorluk yastyordu. Bu zorluk, 1864 yilinda Amerikan In-
cil Dernegi'nin aktivitelerinin Osmanli yonetimi tarafindan durdurulmas:
ile artti. Bu yasaga Istanbul’daki diger Protestan olugumlar da dahil edildi.
Bu stire¢te Amerikan misyonerleri, Osmanl karsiti yayin yapmakla suglands
ve hatta Protestanliga ge¢mis olan beg Tiirk de tutuklandi. Bu kisa stireli ka-
patmalar sonucunda Incil satin alanlarin sayisinda azalmalar meydana geldi
(Salt 2015, 115). Bliss calismaya devam etti. Istanbul’da kitaplar1 koymak icin
bir depo arayisina girdi. incil Evi (Bible House) kurma fikri béylece dogdu. Bu
projesini finanse edebilmek i¢in Amerika’ya gitti ve Bible House 1872 yilinda,
Fincancilar Yokusu'nda kurulmus oldu. Cyrus Hamlin’e gére, Bible House'un
veya Tiirk¢e anlamiyla Incil Evi'nin binasi, New York ve Londra’dakiler ka-
dar goze carpmakta ve burada kutsal metinler yirmiden fazla dilde agikga
satilabilmekteydi (Hamlin 2011, 281).

[stanbul’daki Bible House, Amerika’da bulunan fakat Osmanli toprakla-
rinda faaliyet gosteren farkli Protestan Incil topluluklari ile bazi hayirsever
ve misyoner topluluklar tarafindan yonetildi. Bu topluluklarin temsilcilerine
Bible House’da yerler tahsis edildi (Salt 2015, 116). Osmanl arsiv kayitlarinda
Bible House, Amerikan Hani olarak da ge¢mektedir. Yine de Yokus'un daha
fazla Amerikalilarla anilmaya baglamasi 1909 yilinda gerceklesmis olmalidir;
clinkii bu tarihte Fincancilar Yokusu'nda Ingiliz kurumlari ad1 alinda kayath
bulunan magaza ve diikkanlarin Amerika kurumlari olarak degistirilmesi s6z
konusu oldu (BOA, SD, 2781/30). Boylece Yokus daha fazla Amerikali misyo-
nerin faaliyet alam haline geldi. 1909 tarihli iki arsiv belgesine gore, Amerikan
Hani'nin ibadete ayrilan kismi vergiden muaf tutuldu. Gelir getiren kismu ise
vergilendirildi. Amerikan Hani'nda sanat/zanaat ve ticaret yapanlar yani ki-
ract konumunda olanlardan vergi alinmasina karar verildi (BOA, DH.MKT,
2811/3; BOA, BEO, 3544/265733).

Amerikan Hani, zaman zaman siyasi faaliyetlerle Osmanl iktidarmin
dikkatini ¢ekiyordu. Ornegin 1895 yilinda bazi Amerikali Protestan misyo-
nerlerin, Ermenileri tahrik ettigi séyleniyordu (BOA, Y.PRK.ZB, 15/41). 1907
tarihli bir arsiv belgesine gore, dernegin baskani olan Pitt adli bir Amerikal
da faaliyetleri nedeniyle yakindan takip ediliyordu (BOA, ZB, 634/26). 1916
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yilinda ise, Pitt'in Ermeni igleriyle istigalden menedilmesi i¢cin Amerikan Se-
fareti maslahatgiizarina sifahi tebligatta bulunuldu. Ermenileri himaye ettigi,
onlarin para ve miilklerini miivekkil olarak idare ettigi soylendi. Amerika ile
Isvigre’deki Ermeni dernekleri tarafindan Osmanli Imparatorlugu’na génde-
rilmis olan paralar1 Ermeni ahaliye aktaranin da Pitt oldugu sonucuna varildi.
Onun bu faaliyeti, hiikiimetin igiglerine karismak olarak degerlendiriliyor, bu
faaliyetlerine son vermesi; vermemesi durumunda ise sinir dig1 edilecegi ifade
ediliyordu (BOA, HR.SYS, 2883/1). 1918 yilinda hem Pitt'in hem de Ermenile-
rin Imparatorluk disina cikigina da yasak konuldu (BOA, HR.SYS, 2092/15).
1919 tarihli bir belgeye gore Pitt'in Mardin’deki Amerikan Inas Mektebi'nde
yapilmasini istedigi tamirat ve ilavelere, bolgenin yerel yonetimi tarafindan
engel olundugu anlagilmaktadir (BOA, DH.L.UM, 19/1).

Asgagidaki boliimde, hem Pitt'in de déhil oldugu Amerikali misyonerle-
rin hem de Osmanli Ermeni Protestanlarinin ve diger matbaacilarin basim
faaliyetlerine yer verilecektir.

Yokusun Matbaacilari ve Matbaacilik Faaliyetleri

Osmanl topraklarinda kitap basimi ve ticareti yapanlar arasinda Amerikan
Incil Dernegi'nin de i¢inde bulundugu farkh farkli misyoner gruplari vardz:
American Board-ABCFM, Presbyterian Board-BFMPC, American Tract Society,
London Religious Tract Society ile 1870lerden sonra WBM, WBMI gibi kadin
misyoner heyetleri (Kocabagoglu 1989, 146). 19. ylizyilda (1880’lere kadar)
misyonerler, Malta, Izmir ve Istanbul matbaalarinda toplamda 725 kitap,
kitapgik (risale), brostir bastilar. Bunlarin ¢ogu %48 ile Ermenice ve Ermeni
harfli Tiirkge idi. Kalanim ise %24 Rumca ve Grek harfli Tiirkce, %14 Bul-
garca, %6 Italyanca, %4 Arap harfli Tiirkge ve %4 Ladino olusturmaktaydi.
Bunlarin neredeyse yiizde yiizii Kutsal Kitap (Incil) gevirisi ve dinsel igerikli
yaymlardi. Cok azi ise ders kitabi, yardimear ders kitab1 vb. idi (Kocabasoglu
1989, 147). 1880-1889 yillar1 arasinda yilda ortalama 23.000, 1890-1899 yillarin-
da ise 39.000 adet kitap, kitap¢ik vb. basilmist: (Kocabasoglu 1989, 148).

Amerikali ve Avrupali Protestan misyonerler yaptiklar: yayinlarla Hristi-
yanlara 6zellikle de Ermenilere yonelik propaganda yapiyorlardi. Bu amagla
Mildanoglu'na gore Amerikan Protestanlari tarafindan 1872-1911 yillar: ara-
sinda Avedaper adinda haftalik din, egitim ve siyaset gazetesi ¢ikarildi. Editor-
leri, C. Grin, H. M. Alen, H. S. Barnin, Ermenice editorleri ise H. K. Krikoryan
ve M. Minasyan, baskisini yapanlar ise C. Aramyan, Kesisyan Biraderler ve
H. Boyaciyan idi (Mildanoglu 2014, 393). Gazetenin 1872-1915 yillar: arasin-



80 < ilef dergisi

da Avedaper Dgayots Hamar (Avedaper Cocuklar I¢in) eki Amerikan Protestan
misyonerler tarafindan ¢ikarildi. Baskisi ise Canik Aramyan, Arsag Boyaciyan
ve H. Mateosyan tarafindan yapildi (Mildanoglu 2014, 45). Bu dergi, 1908 y1-
lindan itibaren Avedaper Mangats (Cocuklara Miijde) olarak basildi. Ermeni
harfli Tiirkge de yayinlanmis olup amaci Hristiyan ahlakinin, Protestan inang-
larinin ve kutsal kitabin emirlerinin propagandasini yapmakti. Resimli olan
bu derginin hedef kitlesini okul ve okul 6ncesi donemi ¢ocuklar: olugturmak-
taydi. 1910’dan itibaren derginin tamamu degilse bile igerigi belli oranda diin-
yevilesmisti (Mildanoglu 2014, 45).

Yukarida bahsi gecen Avedaper, Fincancilar Yokusu'nda basiliyordu.
Yokus'ta genel olarak dini yaymlarin ve Incil yaymclhigmm 6ne giktigi go-
riilmektedir. Amerikan Hani'nin bir Incil Evi olmast nedeniyle gokga Incil
basildig: anlagilmaktadir. 1903 tarihli bir arsiv belgesine gore, Amerikan Bib-
le Sirketi acentesi, masraflart Amerikan Bible Sirketi tarafindan kargilanacak
olan 2000 Ermenice Incili, 3000 adet Emsal-i Siileyman adli Ermenice kitapgi-
81, Pazar Giinii Dersleri ile 2000 adet Diimenci Peterson adli bir kitab1 basmak
icin izin almisti (BOA, MF.MKT, 714/3; 714/ 4; 735/28; 1040/22). 1905 yilinda
Incillerin masrafi, ingiliz Bible Sirketi ve Amerikan Bible Sirketi tarafindan
karsilanmigti. Aynu sekilde, peygamber amellerini / iglerini anlatan Amal-1
Resul de basilanlar arasindaydi (BOA, MEMKT, 874/48). Amerikan Bible
Sirketi, 1905 yilinda ayrica Ermenice Kitab-1 Mukaddesin terctimesini finanse
edecekti (BOA, MEMKT, 830/55). 1907 yilinda da masraflari aymn sirket ta-
rafindan karsilanacak olan Ermenice Yuhanna Incili, Markos Incili, Luka Incili
ile Amal-1 Resul adli yine Ermenice kitaplarin basilmasi s6z konusu olacakt:
(BOA, MEMKT, 1015/3; 1015/4; 1015/5; 1015/6).

Dernek bagkani ve ayn1 zamanda Amerikan Ham'nda ikamet etmekte
olan Pitt, 6rnegin, Ermenice Pazar Giinii Mektebi Dersleri adl1 bir kitapgigin
basimui i¢in 1903 yilinda ruhsat almist: (BOA, MEMKT, 715/42). 1903 ve 1904
yillarinda Protestan akaidinden olan ve Incil ile Tevrat'm tefsiri olarak go-
riilen Pazar Giinleri Dersleri adli eseri Ermenice olarak 3000 adet basti (BOA,
MEMKT, 753/37; 802/24). 1904 yilinda ayni handa ikamet eden Amerikali
Hudson ise Tevrat'in aksamindan (boliimlerinden) olan Mezamir adl bir ki-
tab1 Rumca olarak basacakti. 5000 adet basilmasi planlanan Mezamirin mas-
raflar1 Ingiliz Incil Sirketi tarafindan kargilandi. Hudson’in yine Tevrat aksa-
mindan olan ve Tiirkge ve Ibranice olarak basma izni aldig1 bir diger kitap da
Tekviniil Mahlikat idi (BOA, MEMKT, 1012/80). 1904 ve 1906 yillarinda Ame-
rikan Han1'nda bir Protestan vaizi olan Ohannes Kirkoryan, Akaid-i Nasraniye
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ile Ebedi Hayat ve Cennet adli Ermenice harfli Tiirkge ibareli kitaplar1 basmak
icin izin almist1 (BOA, MEMKT, 852/6; 936/30).

Fincancilar Yokusu'ndaki matbaalarda basilanlarin 6nemli bir kism1 dini
igerikli ise de dindis1 nitelikli bir¢ok sey de basiliyordu. 1904 yilinda bir arsiv
belgesine gore, Istanbul’daki matbaalarda 6rnegin Osmanli Bankasi defterle-
ri, Sirket-i Hayriye ilani, Midilli Bankas fiyat cetvelleri, Rus okulu 6grencileri
icin nota cetvelleri, Rumca okuma kitabi, islam kaideleri usulii (usiil-1 akaid-i
fslﬁmiye), cebir kitabi, hesab, ilm-i hal, imla ustilii, kartvizit, sirket evraklari,
okullara mahsus resim defterleri, sigara icin kagit, kap ve bandrol; tiiccarlar
i¢in fatura ve gek; glimriik defterleri, mektup zarfi, ipekbocegi etiketi, lokum
kutusu etiketi, lokanta listesi, Hristiyanlara mahsus diigiin davetiyenamesi,
magazalar i¢in kagit ve kap; takvim, ameli ve nazari (pratik ve teorik) fen
defteri, Tevrat, gazete ve Amerikan haritas: vard: (BOA, Y.PRK.DH, 13/19).

Ayni arsiv belgesine gore Fincancilar Yokusu'nda basim yapanlar ve ba-
silanlar ise su sekilde idi: Agob Matosyan tarafindan pratik ve teorik fen def-
teri, Fransizca ve Ermenice okuma kitabi, Ermenice Incil, hastahane takvimi,
Ingilizceden Ermeniceye liigat kitab1 ve Sirket-i Hayriye ilani;; Agob Boyaci-
yan tarafindan Ermenice Avedaper (Miijdeci) gazetesi, Ermenice Tevrat; Tomas
Yordamyan tarafindan Hristiyanlara mahsus cenaze kagidi, tiiccar mektup
kagidi ve zarf1 ve son olarak Bahgevanoglu tarafindan duvar takvimi, tiiccar
mektup kagids, zarfi ve etiketi (BOA, Y.PRK.DH, 13/19).

Fincancilar Yokusu'nda faaliyet gosteren matbaacilarin kimler olduk-
larina ve neleri bastiklarina dair elimizde daha ayrintili bilgiler mevcuttur.
Bunlardan biri olan Agob Matosyan, 1833 yilinda Istanbul Langa’da dogdu.
Annesinin etkisiyle Protestanli1 benimsedi. Once Mayr Varjaran okulunda,
ardindan Istanbul Bebek'teki bir Protestan okulunda egitim aldi. Bu okul,
American Board adli kurulus adina misyonerlik yapmak amaciyla 1839'da Os-
manli Imparatorlugu'na gelmis olan Cyrus Hamlin tarafindan 1840 yilinda
agilmigti. Hamlin daha sonra 1860 yilinda Istanbuldaki Robert Kolej'in ku-
rulmasinda rol oynayacak ve 1876 yilina kadar da mudiirlagtinti yapacakti.

Protestanlar icin Fincancilar Yokusu'ndaki Bible House kadar hem Be-
bek’teki okulun hem de Robert Kolej'in, Protestan Ermenilerin zihin diinyala-
rmni belli 6l¢tide sekillendirmek agisindan 6énemi oldugu diistintilebilir. Agob
Matosyan'in oglu Vahan da ad1 gegen bu kolejde egitim alacakti. Kisacasi hem
Agob Matosyan hem de oglu Vahan Protestan degerleriyle yetismislerdi.
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Agob Matosyan ayrica 1848 yilinda ciltcilik 6grenmek tizere Amerika’ya
gitti ve New York’ta dort yil kaldi. Istanbul’a geri déndiigiinde ise Vezir
Han’da calismaya basladi. 1868 yilinda Protestan Ermenilerinin bas1 secildi
ve bunu takip eden iki yil igerisinde Anadolu’daki cemaat kiliselerini gez-
di (BOA, HR.SYS, 1774/32). 1889 yilinda bu gorevinden istifa ettikten sonra
Amerikan Hani'nda ciltgilik ve matbaacilik yapmaya basladi.

Matosyan, 1889 yilinda Fincancilar Yokusu'nda Amerikan Hani'nda 27
numarali mekanda Tiirk, Fransiz, Rum, Ermeni, Ingiliz, Bulgar ve Yahudi dil-
lerinde basim faaliyetlerinde bulunmak tizere Agob Matosyan Matbaas: adiy-
la bir matbaa kurdu (Birinci, 14; BOA, ZB, 19/57; 318/22; BOA, DH.MKT,
1092/37; BOA, $D, 2758/31).

Matosyan, matbaa isleriyle ugrasirken, Pazar Okulu, yani kilise okulu
miidiirliigli yapmaya baglad: ve Pera’daki Protestan kilisesinin yapimu ile
Hokevor Yerker (Ruhani Sarkilar) plagimin kitapgiginin ¢ikarilmasi igin ¢aba
harcadi. Matbaasinda bir bagka ruhsatla hakkéaklik ve galvaniyet iglerini de
yapiyordu. 1906 yilinda vefat ettiginde 30 yillik matbaacilik tecriibesine sahip
oldugu anlagilmaktadir (BOA, DH.MKT, 935/5; 1092 /37). Oldiigiinde yerine
1871 dogumlu oglu Vahan gecti (BOA, ZB, 19/57; 318/22; BOA, DH.MKT,
1092/37; BOA, SD, 2758/31). Vahan ile babasi arasinda bir gesit usta-girak
iliskisi oldugu ve en azindan bu 6rnekle matbaaciligin bazen babadan ogula
gectigi anlasilmaktadir.

Agob Matosyan, dini ve dini olmayan bir¢ok eser basiyordu. Bunlar Er-
menice Vezaif-i Aile, Ahlak Hikdyeleri, Esrar-1 Taht ile Protestan akaidiyle alakali
olan Kaponi Kapadaginda ve Kristos ile Dua Mektebinde, Ermeni akaidine ait bir
dua kitabr ile ahlaka dair bir kitapcik idi. Protestan akaidine dair Nutuklar,
Mukaddes Omiir, Dostane Nasihatler ve son olarak Nesayih-i Ahlakiye-i Mezhebiye
adli Ermenice bir eseri basmak igin ruhsat istemis, Habeg dilinde ve Habeg
Kilisesine mahsus dua kitabin1 basmak i¢in ise izin almisti (BOA, MEMKT,
717/40; 735/66; 745/18; 818/13; 818/46; 839/27; 841/19; 869/31; 892/58;
942/39; 982 /48; 998/43).

Matosyan, ayrica Hiisn-i Sthhat ve Tul Omriin Esrar1 adli bir kitap ile He-
redotya adl1 bir kitapgik, 1906 yilinda Agrana Nera Seharah adli Ermenice bir ro-
man, yine ayni dilde cep takvimi ve 1906 miladi senesine ait musavver (resim-
li) takvim (BOA, MEMKT, 796/16; 859/5; 912/43; 988/70; 993/68; 1056/58;
1952/45), 1909 miladi yilina mahsus olarak da Tiirkge, Fransizca, Rumca ve
Ermenice olmak tizere dort dilde muhtira defteri (ajanda) basmak igin izin
almist: (BOA, MEMKT, 715/41; 736/7; 780/13; 849/55; 986/75, 1042/11).
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Tiim bunlarin yani sira, Matosyan, Ermenice ders kitaplar: ve kiraat risa-
leleri de (okuma kitapgiklar1) bastyordu. Ornegin Ermenice Muhtasar Tarih-i
Umumi, bir ders kitabiydi (BOA, MEMKT, 1003/4). 1905 yilinda, Ermenice
Musavver Cografya adli kitapgigin basma hakkina sahip iken ihalesini bir bag-
kasina vermek istiyordu (BOA, MF.MKT, 841/17). Okullarda okutulmak tize-
re Mayroni Lezo (okuma) kitab1; Ermeni okullarinda, iptidai, riistiye ve aliye
smiflarinda (birinci siniftan en tist sinifa kadar) okutulmak tizere, Akaid Risa-
lesi; Ermeni iptidai okullari (ilkokullar) igin yine Amel-i Sarf kitapgigi, I[dman-1
Etfal adiyla tiglincii y1l okuma kitap¢igi, Ermenice elifba (alfabe) ve okuma ki-
tabi ile yine Ermeni okullarinda okutulmak iizere resimli 6zet Ermenice Ilm-i
Esyay1 basiyordu (BOA, MEMKT, 683/11; 713/2; 716/12; 717/39; 772/46;
837/21; 842/49; 843/51; 963/70; 999/ 62).

Agob Matosyan gibi Arsag Hagop/ Agob Boyaciyan da Amerikan Hanin-
da matbaacilik yapryordu. Boyaciyan, 1837 yilinda Diyarbakirda dogmus ve
19 yaginda Istanbula gitmisti. Matosyan gibi o da Cyrus Hamlin’in Bebek’teki
okulunda egitim aldi ve ABD'’ye gitti. Istanbul’a doniisii sonrasinda kendi
matbaasini acti (Teotig 2012, 126-28). Kendi adiyla kurmus oldugu matbaa-
sim1 Vezir Hani'nda agmisti. Bunu 6nce Galata’ya, son olarak da 1872 yilinda
Fincancilar Yokusu'ndaki Amerikan Hani'na tasidi. 1876 yilinda, kagit para
basabilmek i¢in 1876’da Maliye Nazirligi'na bagvurdu. Bunun i¢in Avrupa’ya
giderek iki rengi birden basan bir matbaa ve diger gerekli alet-edevat ile ya-
ninda asitle oyma yapan bir usta da getirdi (Teotig 2012, 127). 1889 yilinda
Tiirkge, Fransizca, Rumca, Ermenice, Latince, Yahudice, Islavca (Slavca) dil-
lerinde basim yapmak icin ruhsat aldi (Birinci 2014, 13). Aymu yil, Protestan
Ermenilerin vekili secildi.

Boyaciyan'in basmak igin izin aldig1 kitaplar arasinda, Talim-i Kiraat-1 Os-
maniye, kiiglik cocuklar i¢gin ilk kitap, bir Rumca cografya kitabi, Bu Diinyadan
Gelecek Diinyaya Hristiyanin Yolculugu, Kiraat-1 Talim-i Sibyan, Ermenice Incil-i
Serifi Nasil Ogrenmeli ile Kiigiik Yusuf ve Onun Suali adli kitaplar ile Ermen-
cie Esrar-1 Hindistan adli bir tiyatro kitap¢igi bulunmaktadir (BOA, ME.MKT,
33/60; 39/61; 44/15; 50/42; 53/34). Hem Amerikan Incil Birligi'nin hem de
Britanya Hariciye Birligi'nin destekleriyle Kitab-1 Mukaddesi, Yeni Ahiti ve
Incil’i bastig1 anlagilmaktadir (Teotig 2012, 127). Bastiklar1 arasinda ayrica
Fransizca-Ermenice so6zliik, Nubaryan terciimelerine elestiri, Ermenice ¢ivi-
yazisi kitabeleri, cografya ve okuma kitab1 da vardi (Teotig 2012, 127-128).

Boyaciyan gibi Diyarbakir dogumlu ve Ermeni olan bir diger matbaaci da
Sahak Nigogosyan idi. Nigogosyan, Yokus'taki Sagir Han’da matbaacilik yapi-
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yordu. 1887 tarihli bir belgeye gore, ayn1 handa yeni bir matbaa daha agmak is-
tiyordu. Tiirkce, Ermenice, Rumca, Fransizca, Ibranice, Rusca, Almanca harfler-
le basim yapma ruhsatina sahipti (BOA, ZB, 17/46; BOA, DH.MKT, 1581/19).
Bir siire sonra, Sagir Han'daki matbaasin1 Cakmakgilar Yokusu'nda Stimbiillii
Han'’a tagidi (Teotig 2012, 149; BOA, DH.MKT, 635/38). Arsiv kayitlarina gore,
matbaasin Stimbiillii Han’da faaliyet gosteren Malumat gazetesi imtiyaz sahibi
Tahir Bey’e devretmek tizere bagvurdu (BOA, DH.MKT, 2174 /76). Nigogosyan,
Ermenice olarak Istanbul ve Civarinin Topografisi, Matematik Bilimi 4. Yil adl1 ki-
taplar ile Diran K. Papazyan’a ait Hngag (Can) adli mizah dergisini basmusti.
1889 yilinda, Job adli sigara kagidinin sahtesini basmus, olay sonrasinda kagmus
oldugu Misir’da ise vefat etmisti (Teotig 2012, 149).

Fincancilar Yokusu'nun bir diger matbaacisi, yine Sagir Han’da (41 nu-
marali yerde) matbaacilik yapan Tomas Yordamyan idi (BOA, DH.MKT,
2251/153). 1907 tarihli bir arsiv belgesine gore, yash oldugu gerekgesiyle
matbaasinin imtiyazini oglu Vahan'a devretmek istiyordu. Bunun igin Vahan
kendine, Karakody’de oturmakta olan bir Ermeni kereste tiiccarini kefil olarak
gosterdi (BOA, ZB, 21/99).

Yokusta matbaacilik faaliyetinde bulunanlardan bir baskasi ise yine Os-
manl Ermeni milletinden Aram Asgiyan’d:r (BOA, MEMKT, 56/151; BOA,
DH.MKT, 1582/27). Asciyan 1855 yilinda Istanbul Gedikpasa’da diinyaya
geldi. 1896 tarihli bir arsiv belgesine gore Uskiidar’da oturuyordu (BOA,
HR.TH, 177/98). 1878 yilinda 6énce Cakmakgilar Yokusu'nda bulunan Siim-
biillit Han’da, sonrasinda ise Fincancilar Yokusu'nda Yusufyan Hani'min 15
numarali odasinda kendi adiyla bir matbaa acti. 1895 tarihli bir arsiv belge-
sine gore, buradaki matbaasinin, Galata’da Biiyiik Millet Hani'nda 57 ve 58
numaral yerlere nakledilmesini istiyordu (BOA, DH.MKT, 359/21).

Ascryan hakkindaki bilgilerimiz sinirl olsa da Tiirkge, Fransizca, Rum-
ca, Ermenice harflerle basim izni aldig: (Birinci 2014, 14), kisa bir siireligine
Sanayi-i Nefise Mektebinde ¢alismis olan Yegya M. Dindesyan ile ortaklik
yaptig1 (Teotig 2012, 135-136), mucizeci Gatogigos Migirdi¢'m Ermenice Hay-
gin ve Aramin Nesillerinin Otuz Acisina Ilag ve Tedavi adli kitabim bastig1 igin
hapis yatmig oldugu ve sonrasinda ise pasaportsuz olarak Balkanlara kagti-
g1 bilinmektedir (BOA, HR.TH, 177/98). Ayrica, 1908 yilinda Mesrutiyet'in
yeniden ilaniyla birlikte Istanbul’a geri dénmiis ve kisa bir siire sonra, 1909
yilinda da vefat etmisti.

Matbaasinda Ermenice bastig1 eserlere rnek olarak Ulusal Yeniden Orgiit-
leme, Yeni Hayat, Bir Damla Gozyast, Mutluluk ve Matem ile Garolosun Oykiileri
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gosterilebilir (Teotig 2012, 140). Bununla birlikte, 1. Derents ile birlikte Labder
Tiokinyan (Diyojenin Lambasi) adli haftalik milli ve mizahi derginin sahibi ve
miidiirti oldu. Diizensiz basilan, Ermeni 6grencilerin sorunlarina dair yazila-
rin da yer aldigi, din gorevlilerini hicveden, kisa eglenceli hikayelerin bulun-
dugu, bulmaca ve Ermeni harfli Tiirkce bir boliimiin yer aldig bu dergi 1883
ve 1888 yillar1 arasinda basildi (Mildanoglu 2014, 53). Aram Asgiyan ayrica,
Simon Kapamaciyan ile birlikte on bes giinde bir basilan derginin editorii ve
yayincist olmustu. Indanik (Aile) adli bu dergi ahlak, toplum ve faydal bilgi-
ler dergisi olarak kategorize edilmis ve 1883-1884 yillar1 arasinda yayinlan-
migt1 (Mildanoglu 2014, 52).

Yokus ile anilan bir diger matbaact ise Artin Papasyan idi. 1875 tarihli
bir arsiv belgesine gore Papasyan, Tiirkge harf ve lisanda Incil basmak igin
izin istemisgti (BOA, MEMKT, 19/154). Papasyan’in, Pazar Giinleri Mektebinin
Dersleri ve Vaaz adli Ermenice bir kitap ile Adem ve Havva menkibelerini ige-
ren Ermenice bir kitap¢igr 1876-1877 yillar1 arasinda bastig1 anlasilmaktadir
(BOA, MEMKT, 44/15; 46/91; 51/33).

1885 tarihli bir arsiv belgesine gore, Artin (muhtemelen Artin Papasyan),
matbaacilik isini Sark Carsisi’'nda bir ortakla yapiyordu. Matbaasindaki alet
ve edevatim ortag1 olan Isador Mavyan’a satmak istiyordu. Durum, Zabtiye
Nezareti'ne soruldu ve yapilan incelemeler sonucunda Isador’un matbaa ac-
masinda herhangi bir sakinca goriilmedi (BOA, MEMKT, 86/42).

Matbaa ortakliklari konusuna ayrica drnek olarak, 1851 Istanbul Kum-
kap1 dogumlu Samuel /Samig Bardizbazyan’in, 1873 yilinda iki ortagiyla Fin-
cancilar Yokusu’'ndaki Yusufyan Hani'nin 12 numarali mekaninda bir matbaa
agmasi gosterilebilir. Bardizbazyan bir siire sonra ortaklarindan ayrildi ve
matbaasini Yokus'ta yer alan Rizapasa Hani'na tasidi. Otuz yildan fazla mat-
baacilik yapmus olan Bardizbazyan, Hayrenik (Vatan), Mamul (Basin), Khigar
(Bilge), Pun¢ (Demet), Luys (Isik) adli dergiler ile yine Ermenice, Evlilik Sagligi,
Anadil, Zebur, Incil, Mutlulugun Sirlari, Sirag ve Samuel, Aile Hekimi, Ozyardzm,
Cagdas Ermenice Dilbilgisi, Saygideger Dilenciler adli kitaplar ile bazi ders kitap-
larin1 basti. Bastiklar: arasinda sigara kagidi ve farkl dillerde duvar takvimi
de vardi (Teotig 2012, 134).

Bagcevanoglu Samik Gazorosyan ise Yokus’taki Rizapasa Hani'nda mat-
baacilik yapiyordu. Doktor Anteryas Popovigin I[lm-i Sihhat adli eserini ve
1904 miladi yilina ait Tiirk, Fransiz, Rum, Ermeni, Ispanyol ve Bulgar dillerin-
de duvar takvimi basmak icin bagsvurmustu (BOA, MEMKT, 36/142; 736/ 28).
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1902 yilina ait duvar takvimlerini basmis, fakat bu takvimler Hristiyan ala-
metleri bulundurdugundan dolay1 miisadere edilmis ve dagitimlari engellen-
misti (BOA, DH.MKT, 614/28; MEMKT, 675/28).

Hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olmadigimiz bir bagska matbaaci Kiirk-
¢lioglu Rupen idi. 1870 yilinda, Yokus’'taki matbaasini Kinaliada'ya naklet-
mek i¢in izin istemisti (Birinci 2014, 6).

Dikran Dogramaciyan da Yokus'ta matbaacilik yapmaktaydi. Dik-
ran, 1854 yilinda Istanbul Haskdy’de diinyaya gelmisti (BOA, ZB, 330/111;
BOA, DH.MKT, 2717/87). Dogramaciyan, C. Aramyan matbaasinda miiret-
tiplik, bagka bir matbaada ise bagmiirettiplik yapti. 1894’te Fransizca-Erme-
nice bir sozliigiin dizgisi icin Paris’e gitti ve orada bir matbaa act1. Renanin
Hikdyesi'nin yani sira bagka Ermenice eserler de basti. Bunlar Paris Ermeni
Derneginin Tiiziigii (1905, 1906 yillarina ait) Bitkiler ve Onlarin Ermenice Adlar,
Y. Odyan’in Ozgiir Soz, Basmactyan’m Levon Y. Lusinyan, Cobanyan'in Anhid,
Besiktaslhiyanin Hayat1 ve Eserleri, Rahip Mektuplar1 ve ayrica Kiyim, T. Varujan,
A. Cobanyan’in Siirler’i idi.

Dogramactyan, Paris’te iken Ermeni Hayirsever Genel Birligi'nin bagkan
vekili oldu. 1908 yilinda Mesrutiyet'in ilantyla birlikte Istanbula déndii. Fin-
cancilar Yokusu'ndaki Sark Carsisi'nda 42 numarali mekanda Ttirk, Ermeni,
Fransiz, Rum ve Musevi dillerinde basim yapmak tizere kendi adinm tagiyan
bir matbaa a¢gmak icin basvuru yapti (BOA, ZB, 330/111; BOA, DH.MKT,
2717 /87). Dogramactyan, ayrica Ermenice olarak Diktatoriin Oliimii, Sefillerin
Kizkardesi, Varaka Ruhban Okulunun Yildoniimii, Sonuclarin Yalanlanmasi, Dalga,
Ermeninin Sarki Kitabi, Fener, Ana ve Avedaper (Miijdeci) takvimi ile Ermeni
Patrikligi'nin toprak meselesi ile ilgili raporlarini da Ermenice ve Tiirkge ola-
rak bast1 (Teotig 2012, 164).

Yukarida da goriildiigii gibi Fincancilar Yokusu'ndaki matbaacilarin ¢o-
gunu Osmanli Ermenileri olugsturmaktaydi. Ermenilerin bastiklarinin tam sa-
yisini bilmesek de 1566-1923 yillar1 arasinda Istanbul’da Ermenilere ait 131
matbaa bulunuyordu. Matbaalarda 397 gazete ya da dergi, 4000'i agkin da
kitap basilmigti (Kabacali 2000, 103).

Yokus'taki matbaacilar arasinda sayilar1 ¢ok olmasa da Osmanli Miislii-
manlar1 da bulunuyordu. 1876 yilinda, Beylerbeyili Mehmed Emin Efendi’nin
Yokus'ta matbaa agma istegi kabul edildi (BOA, ME.MKT, 40/128; 41/65). 1886
ve 1887 tarihli belgelere gore, Fincancilar Yokusu'nda matbaa imtiyaz sahibi
olanlardan biri de Siileyman Efendi idi (BOA, DH.MKT, 1375/112; 1404/112).
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Bir diger Miisliiman matbaaci ise Matbaa-i Osmaniye eski miidiir mua-
vini Esad Mubhlis Bey idi. 1908 tarihli bir belgeye gore, Esad Muhlis Bey, Se-
lanik Matbaasi adinda bir matbaa acti (BOA, DH.MKT, 2624 /24) ve matbaa-
sinda Evkaf-1 Hiimayun Nezareti eski muhasebe miidiirii Necati Efendi’'nin
Heyet-i Viikela’y1 kotiileyen varakalarini bastigi icin para cezasina garptirildi.
Bu matbaanin daha sonra Bab-1 Ali Caddesi'nde bulundugu anlagilmaktadir
(Hakkinda daha fazla bilgi i¢in 6rnegin bkz. BOA, DH.EUM.THR, 33/37;
BOA, DH.ID, 83/36; BOA, DH.EUM.LVZ, 12/71; 15/48).

Yukaridaki 6rnekler, matbaaciligin hem ticari hem de kiiltiirel (Protes-
tanlig1 yaymak gibi) bir yonti oldugunu gostermektedir. Bu veriler, Protestan
fikirlerin matbaacilik yoluyla yayildigini, Incil'in modern Ermenicede basil-
masi ile daha fazla standardize oldugunu ve Protestanlik etrafinda yeni bir
Ermeni toplulugu tahayyiiliiniin ortaya ¢iktigini diistindiirtmektedir. Lucien
Febvre ve Henri-Jean Martin, bu durumun Avrupa’da da yasandigini syler.
Avrupa’da da Incil’in yerel dillerde basilmasiyla Latince 6nemini kaybetmis
ve diller standartlagsmisti (Febvre ve Martin 1976, 319-332). Buradaki stan-
dartlasmanin Benedict Anderson’in “matbaa kapitalizmi” ve “tahayytil edi-
len cemaatler” teziyle belli agilardan 6rtiistiigii sdylenebilir. Ilk kitlesel sana-
yi tiriinii olarak kitabi géren Anderson, sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan
“homojen bos vakit”te insanlarin yerel dilde romanlar ve gazeteler okuyarak,
kendilerini belli bir ulusun kiiltiirel alanina oturtarak o ulusun bir pargasi ola-
rak tahayyiil ettiklerini sGyler. Kisacasi kapitalizmin ve matbaa teknolojisinin
insan dilinin gesitliligi tizerinde bir araya gelmesi sonucunda, yeni tahayytil
edilen modern ulusun ortaya giktig1 tezini ileri stirer (konuyla ilgili 6zellik-
le bkz. 4. Boliim, Anderson 2006). Matbaa dillerinin ulusal bilincin temelini
olusturdugu tezini Protestan Ermeniler tizerinden dogrulamak zor olsa da
belli bir tahayytiliin ortaya ¢tktig1 diistinilebilir. Ayrica, bir degisim aract olan
matbaa, Protestan Ermenileri diger Ermeni milletlerden (Gregoryen ve Kato-
lik) ayirmis, Ermeni dili tizerinden yeni bir topluluk fikri dogurmus olsa da
bu, Protestanlig1 / Protestan degerlerini icermis olmalidur.

Matbaacilik Alet ve Edevatinda Avrupa’ya Bagimlilik

Fincancilar Yokusu'nun matbaacilari, matbaa miirekkeplerini, harflerini, alet
ve edevatim gogunlukla Avrupa’dan getirtiyorlardi. Ornegin 1904 yilinda
Agob Matosyan, tashih prova makinelerini Almanya’dan satin aldiy; prova
makineleri gelinceye kadar ¢ikarmakta oldugu gazetenin tashihini bagka-
sindan kiraladi@1 bir makine ile yapmigti (BOA, ZB, 387/153). Matosyan, 10
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kap igerisinde 300 kilo miirekkebi (BOA, DH.MKT, 893/38), 100 kilo harf
ve tezyinat kalibim1 da Almanya’dan getirtmisti (BOA, DH.MKT, 2579/16).
Ayrica Hamburg'dan kagit kesme bigagi 1ismarlamisti. 1903 yilinda Gala-
ta Emtia-i Ecnebiye Giimriigii'ndeki bir giimriik memurunun, Matosyan'in
ithal ettigi mallarin teslimini, ana matbuaya ait olmadigini gerekce gostere-
rek engellemesi tizerine Matosyan, konudan anlayan bir Matbuat-1 Dahiliye
memurunun gonderilmesini istemis, sonug olarak, ithal bigaklarin Matbuat-1
Dabhiliye memurunun kontroliinden sonra teslim edilmesine karar verilmis-
ti (BOA, DH.MKT, 709/4). Matosyan, 1905 yilinda Hamburg’dan 28 sandik
icinde Tiirkge bir adet defter numeratorii ve yaklagsik 650 kilo “Efrenci erkam
ve huruf” yani Fransizca rakam ve harf ile alet ve edevat ithal etmisti. ithal
ettigi mallar bu kez Istanbul Emtia-i Ecnebiye Giimriigii'ne gelmisti (BOA,
DH.MKT, 991/47).

Fincancilar Yokusu'nun bir diger matbaacisi olan Agob Boyaciyan da
matbaast i¢in Avrupa’dan mal ithal edenlerdendi. Ornegin iki sandik Bul-
garca harfi Viyanadan 1smarlamigti. Boyaciyan, matbaa harflerinin yan sira
matbaa miirekkebini de Avrupa’dan getirtiyordu (BOA, DH.MKT, 750/54;
667/20; 822/11; 882/38).

1900 tarihli bir belgeye gore, Tomas Yordamyan, ihtiya¢ duydugu ayak
tipografya makinesini Hasan Ferid Efendi’den satin almigti. 1905 tarihli bir
belgeye gore aym tiirden bir diger makineyi de Avrupa’dan getirtmisti (BOA,
DH.MKT, 2271/52; 934/70). Yordamyan, ayrica iki sandikta toplam 60 kilo
Fransizca harfi, Hamburg yoluyla Galata Emtia-i Ecnebiye Giimriigii'ne ge-
tirtmisti (BOA, DH.MKT, 635/ 38).

Fincancilar Yokusu matbaacilar: ihtiyaglarimin tamamim imparatorluk
disindan kargilamiyorlardi. Matbaa harflerinin bir kismini 19. ytizyilin ikinci
yarisinda kurulan Mekteb-i Sanayi’den aliyorlardi. Detaylandirmak gerekirse;
Dersaadet Sanayi Mektebi'nde demircilik, ¢ilingirlik, dokiimctiliik, miirettip-
lik, terzilik, kunduracilik ve marangozlugun gelistirilmesi yoluna gidilmisti
(Yildirim 2012, 50). 1870'lerin sonuna dogru Istanbul’da acilan bir diikkanda,
sanayi mektebinde imal edilen iiriinlerin makul bir fiyatla satis1 yapilmaya
baglandi. Matbaa iirtinlerinin satigi, buradaki diikkan, sahaf ve kiraathaneler
tizerinden yapilmist: (Yildirim, 51).

Agob Boyaciyan, 11 kiyye 16 puntoluk Tiirkce harfleri; 1904 yilina ait bir
arsiv belgesine gore ise Agob Matosyan, 315 kiyye Tiirkge harfi bahsi gegen
Mekteb-i Sanayi’den satin alacakti (BOA, DH.MKT, 2235/47; 835/27). 1902
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tarihinde Mekteb-i Sanayi disinda harf dokiilmesine izin verilmese de Boya-
ciyan ve Matosyanin bu isi matbaalarinda yaptiklar1 Matbaalar Miifettisi Riza
Efendi tarafindan rapor edilmisti (BOA, MEMKT, 660/30). Muhtemelen ken-
di matbaalarinda Tiirkge harf dokerek isi daha ucuza mal ediyorlardi. Bu du-
rum, Mekteb-i Sanayi eliyle harf dokiimiiniin bir anlamda tekellestirildigine,
bunun yan sira matbaacilarin da baz1 bagimsizlik alanlarinin yok edildigine
igsaret etmektedir.

Matbaacilarin bazen de ihtiya¢ duyduklari matbaa harflerini, hurufat-
cilardan (harfci/harf satanlar) veya birbirlerinden satin aldiklar1 goriilmek-
tedir. Ornegin Bahgevanoglu Samik Gazorosyan, matbaasinda satmak iizere
hurufatgt Hagik Efendi’den 120 kiyye ikinci el Tiirkge harf (BOA, DH.MKT,
593/47; 750/ 87), Agob Matosyan da Mina Angelidi adli bir bagka matbaaci-
dan 1300 kilo Fransizca ve Rumca harf gibi alet ve egyay1 satin almus, satis1 ya-
pan Mina Angelidi, matbaacilik sanatin1 biraktigindan dolay1 ruhsatnamesini
yetkililere iade etmek durumunda kalmisti (BOA, DH.MKT, 789/19).

Yukaridaki 6rnekler, Fincancilar Yokusu'ndaki matbaacilarin alet ve
edevat agisindan belli oranda Avrupa’ya bagimli olduklarini, alet ve edevat
ihtiyacimin bir kisminin ise i¢ pazardan tedarik edildigini gostermektedir.
Mekteb-i Sanayi’de yapilan dékiimciiliik sayesinde veya ikinci el alet ve ede-
vat satin almak, makine kiralamak yoluyla bu bagimliligin biraz da olsa azal-
digimi sdyleyebiliriz. Son olarak, sanayi mekteplerinin dékiimciiliik alaninda
kurmus olduklar tekel, en azindan Fincancilar Yokusundaki bazi1 matbaacila-
rin kendi matbaalarinda harf dékiimiini bagimsizca ve agiktan yapmalarin
engelledigine isaret etmektedir.

Sonucg

Bu makalede mikro bir kent alan1 olan Fincancilar Yokusundaki matbaacilar
ve matbaacilik faaliyetleri incelenmistir. Fincancilar Yokusu'ndaki matbaa-
cliga 6zellikle Amerikan Hani'ndaki Protestan misyonerlerin ve Protestan
Osmanli Ermenilerinin faaliyetleri {izerinden bakilmigtir. Yokus'taki Incil ba-
sim finansmanimin Amerikan ve Ingiliz Incil sirketlerince saglaniyor olma-
st lizerinden imparatorluk dist baglara, matbaaciligin kurumsal yapildigina
ve misyonerlerin Osmanliy1 nasil yeni bir faaliyet alan1 olarak gordiiklerine
dair bazi ipuglar1 ortaya ¢ikmaktadir. Yokus’taki matbaacilik faaliyetlerinin
cogunlukla kiiciik 6lgekli bireysel isletmeler veya ortakliklar seklinde oldugu
goriilmektedir. Baz1 durumlarda meslegin ve matbaalarm babadan ogula gec-
tigi anlasilmaktadir.
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Makale i¢in yararlanilan arsiv kaynaklarina gore, Yokus’taki matbaa sa-
hipleri daha ¢ok Osmanli Ermenileriydji, birkac1 ise Miisliimand1. Bunun muh-
temel sebebi, Amerikan Hani'nin konuslanmasiyla, Fincancilar Yokusu'nun
Protestan Ermeni matbaacilar agisindan bir cazibe merkezi haline gelmis ol-
masidir.

Makalede, Yokus'taki matbaacilarin Ermenice, Rumca, Tiirkce, Ibranice
gibi birgok farkl dilde basim yaptiklar1 gosterilmigtir. Bu, Osmanli Imparator-
lugunun ¢okuluslu yapisina uygun diismektedir. Basim iglerinde tercih edil-
mis olan diller, matbaacilarin hangi dilde basim yaptiklarinda karli sonuglar
elde ettiklerinin de bir ipucu olmaktadir. Basilan isler, dini kitaplarin yan1 sira
tarih, cografya, edebiyat, okuma kitaplari, miladi takvim, muhtira yani ajan-
dalar, okul kitaplari, tiiccar evraki gibi dini olmayan yayinlardi. Kisacasi, ba-
sim faaliyetlerinin 6nemli bir boliimii dogrudan ekonomik amagliydi. Ancak
Incil basimi1 yoluyla Protestanligin yayilmasi ¢abalarinda oldugu gibi, 5nemli
bir kism1 ekonomik olmakla birlikte hem siyasal hem de daha ¢ok kiiltiirel
amaglara yonelikti.

Bu makalede, Fincancilar Yokusundaki matbaacilik faaliyetlerinin ince-
lenmesiyle, 19. ve 20. yiizy1l stanbulunda en azindan Protestan Ermeni cema-
atinin neleri okudugunu ve bdylece zihin diinyalarinin nasil sekillendigine
dair de ipuglar1 sunulmaya galisilmigtir. “Protestan Incilin Ermenice yayinlan-
masit ile birlikte, dilde belli bir standartlasma ortaya ¢ikmis midir?” sorusunu
cevaplamak zordur. Fakat Protestanlik ve bunun yayginlastirilmas: ¢abalari,
calisma alanimizdaki yerli dil piyasasinin bir kisminin modern Ermenice tize-
rinden déndiigiine isaret etmektedir. Bu baglamda Ermenilerin kendi dille-
rinde bastiklar1 kitaplarin, dillerinin standartlagmasina yardim ettigi de iddia
edilebilir.

Bu galismada ortaya konan bulgular tizerinden, en azindan Ermeni di-
linde basilan kutsal kitaplar vasitasiyla, Protestanligin yayilma faaliyetleri-
ne destek saglandigini séylemek miimkiindiir. Baz1 Protestan Ermeniler, bu
yolla, Amerika ile kurulan baglar tizerinden imparatorluk 6tesi bir tahayytil
kurmus olmalidir. Boyle bir tahayytiliin izlerini, 6rnegin yazdiklar1 mektup-
lar, otobiyografiler iizerinden yakalamak miimkiin olabilir ki bu da farkl bir
calisma konusudur.

Fincancilar Yokusu'nda ve diger alanlarda yapilan matbaacilik faaliyetle-
rinin etkisiyle Osmanl Devleti yonetimi altinda olan Patrikhane'nin ne kadar
devreden ¢iktigina; Osmanli egemenliginin ne kadar zayifladigina ve Protes-
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tanlikla harmanlanmis olan yeni tarz esnek bir Ermeni milliyetgilik tahayyti-
liintin ne kadar miimkiin olduguna dair sorular1 elimizdeki kaynaklarla sim-
dilik cevaplamak zordur.

Son olarak, Fincancilar Yokusu'nda faaliyet gdsteren matbaacilarmin alet
ve edevat agisindan ¢ogunlukla Avrupa’ya bagiml olduklar anlagilmaktadar.
Bununla birlikte kendi aralarinda alet ve edevat satis1 yaparak veya kiralama
yoluyla da matbaacilik islerini devam ettirmiglerdir. Kurulan sanayi mektep-
lerinden harf satin almaya zorlanmalari, matbaacilarin kendi matbaalarinda
harf dékmelerinin engellendigi anlamina geliyordu. Bu durum, matbaacilarin
mesleklerinde bagimsizliklarimi belli oranda kaybettiklerini gostermektedir.

Sonug olarak bu makaleyle, Osmanli déneminde Fincancilar Yokusu
mikro kent alani tizerinden, belli bir tarihi kesit kapsaminda Osmanli matba-
acilari, matbaacilig1 ve Istanbul kentinin realitesini yakalamak agisindan bir
katki sunulmaya calisilmistir.
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Osmanli cografyasina 19. ylzyilin basinda gelen Amerikan Protestan misyonerlerin ilk girisimlerinden bi-
risi misyon matbaasinin kurulmasi olmustur. Bu calisma Amerikan Protestan misyonerlerin Osmanli cog-
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Abstract

One of the first initiatives of the American Protestant missionaries who came to Ottoman territory at the
beginning of the nineteenth century was to set up a missionary printing house. The subject of this study
is the Malta missionary printing house, which was set up by American Protestant missionaries seeking a
gateway into Ottoman territory. The printing house was initially run by Protestant missionaries with little
idea about how to operate a press, and it failed to live up to expectations. For this reason, the missionaries
eventually hired a professional printer and multilingual assistants. As time passed, the changing nature of
missionary work and strategy led the printing house to become active in new fields, and the press, which
had been established for printing only religious texts, began to publish secular documents as well, primarily
schoolboaoks. Faced with political problems in the region, tensions with the Catholic Church, and negative
attitudes on the part of regional publics and governments, Protestant missionaries began to turn their
attention to different communities and expanded their printing work into different languages. In its eleven
years on the island of Malta, before it moved to Izmir (Smyrna) in December 1833, the press published mil-
lions of pages in all the languages spoken in the Ottoman Empire and the Mediterranean region.
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Bilginin standartlagmasi, kalicilasmasi ve yayginlasmasina hizmet eden en
6nemli araglarindan biri olan matbaanin kokeni ¢ok eskilere dayansa da hare-
ketli harflerle baski teknigini gelistirerek yaygin kullaniminin éniinti agan Jo-
hannes Gutenberg’dir. Avrupa’nin bilim, sanat ve kiiltiirde eristigi seviyenin
de etkisiyle matbaa hizla yayilmis, Gutenberg’in ilk baskilarimin tizerinden
on yil bile gegmeden Avrupa’da acilan basimevi sayis1 200"t bulmustur (Ka-
bacal1 1989, 120).

Bu gelismeden gayrimiislim unsurlar1 araciligiyla etkilenen Osman-
i Imparatorlugu'nda Gutenberg’in matbaasinin faaliyete baglamasinin
tzerinden elli yil ge¢meden Yahudiler matbaacilik faaliyetlerine bagla-
mus; onlari Ermeniler ve Rumlar izlemistir (Gergek 2002, 39-40). Osmanl
Imparatorlugu’nda ilk Miisliiman Matbaasi'ni kuran ve Tiirkge kitap basan
[brahim Miiteferrika’nin matbaasi igin ise bir siire daha beklemek gerekecek-
tir (Sabev 2002, 39-40).

Ote yandan matbaa, sadece insana ve dogaya ait olanin bilgisi {izerinden
insa edilen bilim ve sanat ile degil, Tanr1 ve inanca ait olanin bilgisi tizerinden
insa edilen dinsel bilgi alaniyla da iligkili olarak gelismistir. Ilk ortaya cikti-
g1 Uzakdogu’da Budist rahiplerin propaganda metinlerinin basimim yapan



98 < ilef dergisi

matbaa, Bat’da da Martin Luther’in reform hareketlerine aracilik eden ilk
dinsel metinleri yaymnlamigtir (Labarre 1994, 36-46). Benzer sekilde Osmanl
cografyasinda matbaaciligin onciilleri olan gayrimiislim matbaalari, yogun
bir sekilde dinsel metinler basmig ve bu metinler, cemaatler arasinda birtakim
huzursuzluklara sebep olmustur (Berkes 1973, 59-60). Buna karsilik Osman-
It matbaacilig1 ig¢inde ilk dini kitabin basilmasi 1803 yilinda gerceklesmistir
(Beydilli 1997, 255).

Bunlarin diginda Osmanli cografyasina yonelik olarak ve imparator-
luk disinda kurulan ve ¢ogunlukla dinsel metin basan matbaalar da vardir.
Bunlarin basinda Hristiyan misyoner matbaalar gelir. Bu ¢alisma, Amerikan
Protestan misyonerlerinin Osmanl Imparatorlugu ve civarinda Protestanli-
gin yayilmasina aracilik etmek amaciyla Malta’da yiiriittiikleri matbaacilik
faaliyetlerini konu almaktadur.

Osmanli imparatorlugunda Matbaacilik ve Dinsel Metinlerin Basimi

[k Osmanli matbaast Matbaa-1 Amire, Ibrahim Miiteferrika tarafindan dini
icerikli metinler basmamak sartiyla 1728’de faaliyete baglar (Babinger 2004,
13-14). Bylece Osmanli Imparatorlugu’nda ilk defa Arap harfli Tiirkge baski
yapan bir matbaa kurulmus olur (Galanti 1947, 100-101). Fakat Imparatorluk
smurlari icinde matbaacilik, 15. ytlizyilin sonlarinda gayrimiislim topluluklar
araciligiyla baglamis ve Miiteferrika matbaasina kadar da oldukga yol almis-
tir.! Oyle ki, Osmanh Imparatorlugu’nda ilk matbaanin kurulmasindan ilk
Tiirk matbaasinin faaliyete gegisine kadar gegen siirede, Istanbul merkez ol-
mak iizere Halep, izmir, Edirne ve Selanik gibi sehirlerde gayrimiislim unsur-
larin ve misyonerlerin kurdugu matbaalarin sayisi 37’yi bulmustur (Baysal
1968, 12; Ersoy 1959, 51-53).

Yasak oldugu icin Tiirkce ve Arapga dillerinde baski yapamayan bu mat-
baalar, Ibranice, Yunanca, Almanca, Tiirkce harfli Ermenice ve Tiirkce harfli
Rumca gibi farkl dillerde baski yapmiglardir (Galanti 1947, 147). Ote yandan
gayrimiislim matbaalari, kendi topluluklarina yonelik, (dogru) okunmas: ve
Ogrenilmesi amaciyla dinsel metin basmuslardir (Ortayl 2007a, 116; Galanti
1947,150).

1 Matbaacilik konusunda gayrimiislim unsurlarin bilgi ve deneyimleri, Ttirk matbaalari icin
de oldukga 6nemlidir.. Bu noktada Miiteferrika matbaasinda harf dokiimii ve dizgi islerinin
Yahudi matbaacilar tarafindan (Galanti 1947, 150), Miihendishane Matbaasi’'nda harf dokii-
mii ve tamir iglerinin de Ermeni matbaacilarin destegiyle ytirtitildigiini belirtmek gerekir
(Teotig 2012, 88).
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Gayrimiislim matbaalarindan ilki, ayn1 zamanda Imparatorluktaki ilk
matbaa da olan Yahudi matbaasidir. Istanbul’da 1495'te kurulan matbaada,
tarih, gramer ve sosyoloji gibi alanlarda bask: yapilsa da, basilan (ilk) eser
Tevrat ve tefsiridir (Ersoy 1959, 18-19). Giderek yayginlasan bu matbaalarin
bastig1 eserler, Yahudi mesihgiliginin ortaya ¢ikmasi ve yaygimlasmasinda
etkili olmustur (Berkes 2004, 59). Osmanli Imparatorlugu'nda Yahudilerden
sonra matbaa kurarak bask1 yapan ikinci topluluk Ermenilerdir. Istanbul’da
1567’de kurulan matbaada ilk olarak, dilbilgisi ve alfabe kitaplarmnin yani sira,
kilise takvimi, ayin ve dua kitaplari gibi dini metinler basilmigtir (Teotig 2012,
73-74). Matbaa, Cizvit misyonerler arasinda yasanan polemikler nedeniyle
¢ok kisa stire i¢inde kapanmistir (Ersoy 1959, 21). Ortodoks ve Protestan Ki-
liselerinin destegiyle 1627’'de kurulan Rum matbaasi ise, Yahudiler Aleyhinde
Kiigiik Risale adli dinsel bir metinle faaliyete baglamigtir (Kabacali 1987, 18).
Matbaa, Katolik inanc1 ve Papa aleyhine yazilmis metinleri basmaya bagladi-
ginda Cizvitlerle karg: karsiya gelmis ve yasanan gerginlik nedeniyle kapa-
tilmistir (Berkes 2004, 60). Ote yandan matbaalar ve matbaalarin kapanma-
sina neden olan dinsel propaganda faaliyetleri Almanya, Fransa, Rusya gibi
tilkeler tarafindan da desteklenmistir (Ersoy 1959, 20). Yasanan sorunlar, s6z
konusu tilkeleri de kars: karsiya getirmis ve bazen Osmanli devleti ¢6ztim
bulmak zorunda kalmistir (Berkes 2004, 60).

Ote yandan Avrupa matbaalarinda da Osmanli imparatorlugu’nda satil-
mak iizere Imparatorlukta kullamilan hemen her dilde dinsel ve bilimsel® ki-
taplar basilmigtir. Bu kitaplar, Imparatorluktaki Islamiyet dahil tiim dinlere
yoneliktir (Toderini 1990, 15-20; Ersoy 1959, 22). Hiristiyan topluluklar igin ve
ozellikle Ermenice ve Rumca olarak basilan kitaplarin bazilarinda, okuma yaz-
ma bilmeyenlerin de faydalanmas1 amaciyla anlatim sadece gorsel malzeme-
lerle yapilmistir (Labarre 1994, 74). Bu kitaplardan bir kism1 da Osmanl dil ve
kiiltiiriiyle yakindan ilgilenen Avrupali devletler ve onlar adina imparatorluk-
ta calisan tiiccarlar ve misyonerler i¢in basilmigtir. Bu kitaplar Ttirkce, Arapca
ve Farsca dillerinin gramer yapisi, imla kilavuzlari ve okuma kitaplari gibi eser-
lerden olusmus ve Latince, Tiirkge, Latince-Tiirkce, Fransizca-Tiirkge, Ibranice,
Stiryanice, Arapga ve Farsca dillerinde basilmigtir (Kabacali 1987, 13-15).

Bu matbaalar faaliyetlerine devam ederken kurulan ve ilk kitabini1 Ocak
1729’'da basan Miiteferrika matbaasi (Ersoy 1959, 37), kapandig1 1794’e kadar
fiili olarak 18 y1l ¢aligsabilmis ve 23 eser basabilmistir (Kabacal1 1987, 45). Tek-

LN ]

2 Avrupa matbaalarinda Arapga, Farsca ve Tiirkce olarak basilan ve iilke icinde satisina biz-
zat Padisahin izin verdigi bilimsel kitaplardan ilki, Roma’da basilarak Istanbul’a getirilen
Tahriri’l- Usulii’l Oklides isimli geometri kitabidir (Kabacali 1987, 12-13).
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rar faaliyete gecen Miiteferrika matbaasindan sonra da Istanbul bagta olmak
tizere Osmanli cografyasinda Tiirk matbaalar:® goriiniir olmaya baglamistir
(Ersoy 1959, 54). Fakat Tiirk matbaalar1 igin asil canlanma, din kitaplar: basi-
mina izin verilmesi ve bunun yani sira hikaye ve masal kitaplarinin basilma-
ya baglanmasiyla gériilmiistiir (Baysal 1991, 81). Ote yandan bu canlanmanin
Osmanli Imparatorlugu’ndaki tiim matbaalar igin gegerli oldugunu séyleye-
biliriz. Ciinkii Miiteferrika matbaasmin kurulusundan 1875 yilina kadar im-
paratorlukta kurulan matbaa sayisi, 116’s1 Istanbul’da olmak iizere 151'dir.
Ayrica Istanbul’daki matbaalardan 16’s1 da gayrimiislim unsurlar ve yabanci-
lar tarafindan kurulmustur (Baysal 1968, 55). Bu matbaalarindan biri de Ame-
rikan Protestanlar tarafindan Malta’da kurulmasini takiben 6énce Izmir ve
sonra [stanbul’a taginan ve bu calismanin konusu olan misyoner matbaasidir.

Matbaacilik ve Amerikan Protestan Misyonerler

Hareketli harflerle bask: teknigini gelistirerek matbaay1icat eden Gutenberg’in
1455'te bastig1 ilk kitap olan 42 Satirli Incil, basili kitaplarin ilki olarak kabul
edilmektedir (Labarre 1994, 46). Fakat bundan 6nce Gutenberg, kilise adina
olast hacli seferleri i¢in dinsel bir seslenme iceren Tiirklere Kars: Hristiyanla-
ra Yonelik Bir Cagri baghgin tasiyan risaleyi basmistir (Sabev 2016, 20). Yani
ilk basilan eserler, dinsel bilgi icermis veya dinsel kurum olan kilise adina
basilmigtir. Ayni sekilde Avrupa’da hizla yayilan ve ¢ogunlukla din insanla-
r1 tarafindan igletilen matbaalarin hemen hepsinde ilk basilan eserler dinsel
metinlerdir (Labarre 1994, 51). Basilan ilk kitaplarin dinle ilgili olmas: nede-
niyle inananlarin ihtiyaglarini kargilamak igin daha fazla dinsel metin basan
matbaa hem dinsel propagandanin araci olmus ve hem de dinsel metinler
tizerinden yeni bir edebiyat tirtiniin ortaya ¢tkmasimna aracilik etmistir (La-
barre 1994 68-91). Bu durumun en goriiniir oldugu tarihsel an ise, matbaanin
Protestanligin ortaya ¢ikmas ve hatta ilk dinsel hareket olarak adlandirilma-
sindaki bagarisidir (Eisenstein 1997, 303). Ciinkii Luther Katolik Kilisesi'ne
yonelik bagkaldirisini igeren brosiirleri ve Almancaya cevirdigi Incil'i matbaa
araciligiyla cogaltarak insanlara ulastirmigtir. Bylece matbaa, hem Reform
hareketi igin toplumsal bir taban olusturmus hem de Protestanligin yerel bir
bagkaldir1 olmaktan ¢ikarak evrensel bir harekete doniismesine aracilik et-
mistir (Needham 1985, 368).

3 Bu matbaalardan birisi Misir’da Kavalali Mehmet Ali Paga tarafindan 1821’de kurulan Bulak
matbaasidir (Hlsanoglu ve Aynur 2003, 220). Tiirkge ve Arapca dillerinde ve tip, eczacilik,
matematik, edebiyat gibi ¢cok farkli alanlarin yani sira dinsel metinler de basan matbaanin, ilk
yirmi yilda bastig1 243 eserin 24'ii Islam diniyle ilgilidir (Kabalc1 1987, 74).
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Fakat Protestanligin matbaa ile kurdugu iligki, sadece ortaya ¢iktig ta-
rihsel an ile ya da sadece Luther’in matbaay1 kullanma basarisi ile sinirli de-
gildir. Bu iligki, dile ve kelama vurgu yapan Protestan inancinin kendisinden
kaynaklanmaktadir (Stone 2011, 118). Ciinkii Protestan inanci, kilise ve papa-
ligin dinsel otoritesini sarsarak, Incil’e dayali inancin okuma yazmay1 gerekli
kildigindan hareketle biitiin insanlara kutsal kitab1 okuma, anlama ve yorum-
lama yetkisi tanimistir (Olgun 2012, 145). Bunu tesis etmenin, yani bireylerin
kutsal metinleri okuma ve anlamasini saglamanin yolu da onlarin okuryazar
olmalar1 ve okuyacaklar1 kutsal metinlerin temin edilmesinden ge¢gmektedir.
Bu durum, egitimi ve ¢ok daha 6nemlisi matbaay1, vaazin yani sira Protes-
tanligin yayilmasi igin en 6nemli araclar olarak belirlemistir (Smyrnaios 2008,
117). Dolayisiyla Protestanligi Avrupa disindaki diinyaya yaymay1 kendileri-
ne gorev edinen tiim Protestan misyonerler i¢in egitim ve matbaa iki 6nemli
arag olmustur. Bunlarin basinda American Board’a bagh olanlar gelmektedir.

American Board misyonerleri Osmanli cografyasina gelir gelmez bir
matbaa kurmay: diisiinmislerdir. Bu konuda fikrini beyan edenlerden ilki,
Amerikan misyonerleri Izmir’de kargilayan ve onlara galismalarinda yar-
dimai olan Ingiliz papaz Williamson’dur (Tracy 1842, 101). Williamson, Subat
1820’de Board’a yazdig1 mektupta matbaa kurmanin 6neminden s6z etmistir.
Williamson’a gore, bolgede kutsal kitap ve risale dagitarak yiiriitiilen mis-
yonerlik faaliyetleri, Rumlar1 Protestanlikla tamistirmay: basarmistir. Fakat
Protestanligin yayilmasi ve yerlesmesi icin daha fazlasina ihtiyag¢ vardir ve
bu da halkin kutsal metinlerle bulusmasini saglayacak araglara sahip olma-
y1 gerektirmektedir. Bu araglara Modern Grekge dinsel bir siireli yaymn* da
eklendiginde, tiim bunlar1 basacak bir matbaanin vakit kaybetmeden kurul-
mast icap etmektedir (Annual Report 1820, 33-34). Ote yandan Isa'nin 6greti-
lerinin dogru bir sekilde aktarilmasi i¢in, temel arac1 vaaz olarak tanimlayan
Board, egitim ve matbaay: ikincil araglar olarak degerlendirmistir (Annual
Report 1856, 52-53). Egitimin en basindan beri Hristiyanligin yayilmasindaki
dontigtiirticii gliciinii Snemseyen Board, Hristiyan 6gretisini yayacak kutsal
metinleri ve okullar igin kitaplar1 basacagi i¢in matbaay1 hem vaazin hem de
egitimin en 6nemli destekgisi olarak gérmtistiir (Annual Report 1856, 55).

Bu dogrultuda Tanrinin kitabinin bilgisini aktarma gérevi tistlenecek olan
matbaa (Missionary Herald 1822, 178-179) yiiz ytize erisim saglanamayacak
4 Ingiliz misyonerler, Ocak 1824’ten itibaren The Friend of Man isimli Italyanca aylik bir stireli

yayin ¢ikarmaya baglamislardir. Amerikan misyonerler ise matbaa Izmir’e tagindiktan sonra
1837’de The Repository adiyla bir stireli yayin ¢ikarmuglardir (Temple 1855, 156).
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cok dilli ve gok kiiltiirlii genis bir cografyada, misyonerlerin sesi olarak dii-
stinilmustir (Annual Report 1821, 201). Ciinkii misyonerlere gore, herhangi
bir nedenle faaliyetlerine ara vermek zorunda kaldiklarinda, matbaada basi-
lan metinlerle Protestanlik yayillmaya devam edecektir (Annual Report 1856,
55). Bu nedenle Board, sadece Akdeniz ya da Osmanli cografyasi degil, tim
diinyada stirdiirdtigti misyonerlik faaliyetlerinde matbaaya ¢ok 6nem vermis
ve hemen her bélgede matbaa kurmaya ¢alismistir (Anderson 1861, 339-344).

Osmanh Cografyasinda Misyonerlik Faaliyetleri
ve Amerikan Protestan Misyonerlerin Gelisi

[sa’'nin “gidin ve yeryiiziindeki her yaratiga Incil'i vaz’'edin” buyrugunu,
diinyanin her yerinde Hristiyanlig1 tesis etmek olarak anlayan misyonerler
i¢in (Kirsehirlioglu 1963,18-19) Osmanli Imparatorlugu, din temelli millet ya-
pist nedeniyle oldukga verimli bir ¢alisma alani olmustur (Ortayli 2007b, 138).
Osmanli Devletinde ilk faaliyet gosteren misyonerler, Fransiz din insanlarin-
dan olusan Katoliklerdir (Goziibiiytik 2018, 636-637). Fransa'min yararlandig:
kapitiilasyonlar1 da kullanarak faaliyet alanlarin1 genisleten Katolikleri (Tozlu
1991, 28) Ingiltere, Amerika ve Almanya’dan gelen Protestan misyonerler ta-
kip etmigstir (Hiilagii 2007, 431).

Misyonerler, daha ¢ok kisinin din degistirmesini saglayarak dinsel an-
lamda boélgedeki niifuzlarini artirmaya calisirken ayni zamanda tilkelerinin
siyasi niifuz alanlarin1 da genisletmeye ¢alismiglardir. Dolayisiyla da misyo-
nerlerin faaliyetleriyle ilgili yasanan sorunlar, Katolikleri destekleyen iilkeler-
le Protestanlar: destekleyen tilkeleri kars: karsiya getirmistir (Ortayli 2007b,
88). Ayrica bu karst karsiya gelme durumunun ayn kiliseye bagl Birlesik
Devletler ve Ingiltere gibi {ilkeler arasinda da yaganmug olmasi, misyonerle-
rin dinsel kaygilardan ¢ok siyasal kaygilarla hareket ettigini gostermektedir
(Agkses 1999, 193).

Osmanli Imparatorlugu’nda en basarili olan misyonerler, Amerikan Pro-
testan misyonerlerdir (Alan 2001, 183). Ciinkii Osmanli Imparatorlugu’ndaki
modernlesme ¢abalarimin yogun bir sekilde goriilmeye bagladig1 19. ytizyilda
Imparatorlugun tiim unsurlari igin geleneksel olani derinden etkileyen Bati
etkisi, Protestan misyonerlerin de ¢abasiyla bir tiir hayat tarzi ve davramg
degisikligine dontismiistiir (Ortayl 2007b, 124).

The American Board of Commmissioners for Foreign Mission (ABCFM),
kurulmasin takiben ilk misyonerleri 1810 yilinda Hindistan ve Sandwich
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Adalari'na ve ardindan da 1819'da Osmanli Imparatorlugu’na géndermistir
(Murre 2000, 99). Aslinda ABD’nin Osmanh 1mparatorlugu ile ilk temaslari,
misyonerlerin gelisinden daha 6nce ekonomik iligkileri gelistirmek amaciy-
la 18. ytizyilin sonlarina dogru baglamistir (Mazici 2005, 19). Fakat ABD'nin
Osmanli Imparatorlugu'na ilgisi, sadece ekonomi ile sinuirl degildir. Siyasi,
ekonomik, idari, sosyal ve dinsel alanlar1 kapsayan ¢ok yonlii bir ilgidir (Toz-
lu 1991, 19). Cuinkii Amerika’dan bolgeye sadece tacirler ve denizciler degil;
bilim insanlari, mithendisler, zanaatkarlar ve misyonerler gibi toplumun bir-
cok kesiminden ziyaretgiler gelmistir (Kocabasoglu 2000,13).

Bunlarin i¢inde en 6nemlileri, Tanrinin kitabini tasidigini iddia eden mis-
yonerlerdir. Hz. Isa’nin hayatina taniklik eden yer olarak Hristiyanlar iin kut-
sal sayilan bu bolgede bir misyon kurmak, yani kutsal topraklarda Amerikan
varligini gergeklestirmek, dinsel romantizm barindiran bir cabadir (Badr 2006,
213). Ote yandan yilin her mevsimi diinyanin her yanindan ve her dinden
hacilarin ziyaret ettigi Kudiis-Filistin (Leest 2008, 46), Amerikan misyonerle-
rin ¢ok sayida haci adayina erisim saglayacaklar1 bir yerdir (Annual Report
1821, 201). Oncelikli hedefi Filistin-Kudiis topraklarina erisim saglamak olan
misyonerlerin nihai hedefi ise Osmanli ve ¢ok daha 6nemlisi Anadolu cograf-
yasidir. Bu hedef dogrultusunda Protestan misyonerler, incil'i diinyanin bu
bolgesine tastyarak, Yahudi olmayanlarin sayisimi artirmaya ve Katoliklerin
yayilmasini engellemeye calismiglardir (Stone 2011, 58). Protestan misyoner-
ler, yanlarinda getirdikleri ve modern diinyaya ait olan gaz lambasi, fotograf
makinesi ve dikis makinesi gibi esyalarla Osmanl toplumunun diistiniis ve
yasam tarzinin dontistiiriilmesi i¢in ¢aba sarf etmiglerdir (Kocabasoglu 2000,
16-18).° Fakat bu degisim ve dontisiimii saglamak adina misyonerler tarafin-
dan kurulan okul, hastane ve matbaa gibi kurumsal yapilar ¢cok daha etkili
olmustur. Bunlar i¢inde, misyonerlere kitap, brostir ve siireli yayinlar basta
olmak tizere her tiirlit malzemeyi basma imkéani veren matbaa, imparatorlu-
gun en ticra koselerine dinsel bilginin ulasmasini miimkiin kilmigtir. Matbaa,
ayrica, etrafinda kurulan kitap depolari ve kiitiiphaneler gibi yeni kurumsal
yapilarin ve matbaacilikla ilgili yeni mesleklerin yayginlasmasini saglamistir.
Matbaada calisan kisiler , Avrupa ve Amerika'nin matbaacilik konusundaki
bilgi ve deneyimlerinin Osmanl cografyasina gelmesine de aracilik etmisgtir.

eoe

5 Bunun icin ne kadar ¢aba sarf ettikleri ve ne kadar insangticiinii bolgeye sevk ettiklerine
iliskin kanitlardan birisi, ilk elli yilin sonunda Ttirkiye’de istasyon ve dig istasyon sayisimin
250"ye; misyoner, misyoner yardimcilari, (yerel) papazlar, 6gretmenler ve doktorlardan olu-
san ¢aligan sayisinin da 500’e yaklagmig olmasidir (Annual Report 1870, 18-29).
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Malta Matbaasinin Faaliyetlerine Dair Calismalar

Literatiirde misyonerlerin ve 6zellikle Amerikan Protestan misyonerlerin
Tiirkiye’ye yonelik faaliyetlerini konu alan ¢ok sayida ¢alisma ve yayin mev-
cuttur. Baglangicindan bugtine kadar ytirtitiilen misyonerlik faaliyetlerini de-
tayl1 bir sekilde ele alan bu ¢alismalar cogunlukla misyonerlerin kullandiklar:
en 6nemli araclar olan egitim ve saglik hizmetlerine odaklanmigtir. Matbaa
konusu ise ya kisaca bilgi verilerek ya da American Board'un Izmir ve Is-
tanbul matbaalar: {izerinden ele alinmistir. Misyonerlerin matbaacilik faali-
yetlerine odaklanan ¢alismalardan ilki Uygur Kocabasoglu'nun 1988 tarihli
Osmanli Imparatorlugu'nda XIX. Yiizyilda Amerikan Matbaalar: ve Yayimcilit
adl kitabidir. Kocabagoglu Amerikan Protestan misyonerlerin Osmanli cog-
rafyasindaki matbaacihigna iliskin tarihsel stireci 6zetledigi bu ¢alismasinda,
Malta matbaasina ana hatlariyla deginerek Izmir ve Istanbul matbaalarindan
s6z etmektedir. Ayrica Uygur Kocabasoglu, ilk baskisin1 1989’da yapan Ana-
dolu’daki Amerika isimli calismasinda sinirli da olsa Malta matbaasindan.

Bir diger calisma Evro Layton tarafindan 1971'de yapilan ve Malta Ame-
rikan misyon matbaasinin sadece Grekge yayinlarini konu alan The Greek Press
at Malta of the American Board of Commissioners for Foreign Missions (1822-1833)
adli calismasidir. Layton bu ¢alismasinda ayrica Malta matbaasinda Grekge
basilan tiim yayinlar1 da yillar itibariyle belirtmistir. Bir baska calisma, Ge-
offrey Roper’in 1988 tarihinde Durham Universitesi'nde yaptig1 doktora tez
calismasidir. Roper, Arabic Printing in Malta 1825-1845: Its History and Its Place
in The Development of Print Culture in the Arab Middle East baglikl1 ve Malta’da-
ki matbaalarda basilan Arapga yayinlari konu aldig1 calismasinda, Amerikan
misyon matbaasinin faaliyetlerinden de s6z etmektedir. Roper’in bir diger
calismasi, Malta’daki Ingiliz Kilise Misyoner Toplulugu matbaasmin bastigi
Tiirkge yayinlara odaklanan ve 1997 tarihli, “Turkish Printing and Publishing
in Malta in the 1830s” adli ¢alismadir. Ancak bu makalede American Board
matbaasinin faaliyetlerinden s6z edilmemektedir. James F. Coakley, American
Board’un matbaalarini konu alan 1998 tarihli Printing Offices of the American
Board of Commissioners for Foreign Missions, 1817-1900: A Synopsis adl1 calisma-
sinda American Board'un 19. yiizyilda yiiriittiigii misyonerlik faaliyetlerini
ve dolayisiyla i¢cinde Malta matbaasinin da yer aldig: tiim matbaalarini konu
almaktadir. Coakley bu yayininda ayrica Malta matbaasinin baslangicindan
Aralik 1828’e kadar bastig1 eserlerin de listesini vermektedir. Coakley’in 2003
tarihli Homan Hallock, Punchcutter adli bir diger kitab1 ise Amerikan Malta
misyon matbaasinda gorevlendirilen ilk matbaaci olan Homan Hallock'u
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konu almaktadir. Deginilecek son ¢alisma ise, bu makalenin kapsamriyla aym
olan ve erigim saglanan tek ¢alismadir. William J. Burke, 1937 tarihli The Ame-
rican Mission Press at Malta adli kitabinda, kurulusundan Izmir’e tasinmasina
kadar gegen siiregte Malta Amerikan misyon matbaasini genel hatlariyla ele
almigtir.

American Board'un Osmanli cografyasina yonelik olarak kurdugu ilk
matbaa olan Malta'y1 konu alan ¢alismamiz yukarida anilanlardan su nokta-
larda farklidir: ik olarak bu calisma, Amerikan Protestanlarin izmir ve Istan-
bul’daki matbaacilik faaliyetlerini kapsamamaktadir. Ikinci olarak matbaanin
tiim dillerdeki baskilarina yonelik bir ¢calismadir. Misyonerlik faaliyetlerine
paralel olarak, baski yapilan diller ve basilan eserlerin sayilar1 belirlenmeye
calisgilmigtir. Matbaanin faaliyete gectigi Temmuz 1822'den Izmir’e tagidig
Aralik 1833’e kadar bastig1 eserlere iligkin tablo metin sonunda paylasilmistir.
Son olarak bu ¢alismada matbaanin Malta’da faaliyet gosterdigi siire icinde
yasadig1 sorunlar ve American Board un bu sorunlarin ¢6ziimii igin ytirtittii-
gl faaliyetler de ele alinmaya ¢alisilmistir.

Yontem

The American Board of Commissioners for Foreign Mission (ABCFM) adina ¢alisan
misyonerler, din temelli ve ¢ok kiiltiirlii millet anlayis1 nedeniyle ok iyi bir
calisma alani olarak degerlendirdikleri Osmanli imparatorlugu’na erigserek
Protestan Hristiyanlig1 yayabilmek i¢in matbaay ¢ok aktif bir sekilde kullan-
muglardir (Anderson 1872a, 6). Arastirmanin amaci, Amerikan misyonerlerin
Osmanli cografyasina erisim igin kurduklar1 matbaalardan ilki olan Malta
matbaasinin tarihsel stirecini goriiniir kilmaktir. Calismanin diger amaglar:
ise, Amerikan Protestan misyonerlerin Osmanli cografyasina yonelik faaliyet-
lerinde Malta matbaasinin yerinin ne oldugu; matbaanin faaliyetlerinde yillar
itibariyle yasanan degisimin nasil oldugu; matbaanin bastig1 yayinlarin dille-
rindeki degisimin nasil yasandigr ve bununla baglantili olarak yeni dillerde
baski igin gerekli insan kaynagini nasil temin ettiklerinin belirlenmesidir. Bu
amag ve alt amaclar dogrultusunda ¢alismada asagidaki sorulara cevap ara-
mugtir:

1. Amerikan Protestan misyonerler Osmanli cografyasini neden tercih
etmisglerdir?

2. Matbaa neden Malta’da kurulmustur?

3. Matbaa hangi dilde ve sayida baski yapmugtir?
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4. Matbaada baski yapilan diller neden tercih edilmistir?
5. Matbaanin baski siirecinde kimler gérev almistir?

6. Matbaanin bolgedeki bagimsizlik hareketlerine bir etkisi olmus mu-
dur?

7. Bolge halkinin, mevcut dinsel ve siyasal otoritelerin matbaa ile iligki-
leri nasildir?

8. Matbaa Protestanligin bolgede yayilmasina nasil katki saglamigtir?

Calismada American Board'un misyonerlik faaliyetlerinden birisi ve as-
linda tiim misyonerlik faaliyetlerinin de biitiinlestiricisi olan Malta matba-
ast ile ilgili olarak yazili kaynaklar incelenmistir. Bunun igin nitel aragtirma
yontemlerinden olan dokiiman incelemesi yontemi kullanilmigtir. Ctlinkii bu
yontem, arastirilmas: hedeflenen olgular hakkinda bilgi iceren yazili mater-
yallerin analizini kapsar (Yildirim ve Simsek 2013, 217).

Bu kapsamda 6nce ¢alismanin birincil kaynaklar1 olarak dokiimanla-
ra erigim saglanmis; American Board'un ve Kilise Misyoner Toplulugu'nun
(CMS-Church Missionary Society) internet tizerinden de kullanima agtif1
raporlar incelenmistir. Bu raporlar Annual Report, Missionary Herald ve Mis-
sionary Register olarak baslica ti¢ tanedir. Ayrica bolgede gorev yapan mis-
yonerlerin anilar1 ve izlenimlerini anlatan kaynaklar ile American Board'un
misyonerlik faaliyetlerine iligkin yazilan kitap, lisansiistii tezler ve makaleler
incelenmistir.

Calismada karsilasilan en 6nemli sorun, matbaanin faaliyetlerine iligkin
sayisal verilerin tutarli olmamasidir. Caligmanin birincil kaynaklar1 olarak
kullanilan raporlar ve Malta matbaas1 hakkinda yapilan ¢alismalardaki ve-
riler arasinda farklilik vardir.® Bu sorunu asmak i¢in elde edilen veriler, ola-
bildigince fazla kaynaktan teyit edilerek ¢alismaya yansitilmistir. American
Board’'un Osmanli cografyasina yonelik ilk matbaasi olan Malta misyoner
matbaasimi konu bu calisma, matbaanin kurulmas ile Izmir’e tasinmasi ara-
sindaki tarihsel siirece (1822-1833) odaklanmustir.

6  Ornegin Malta’da basilan Grekge yayinlari inceleyen Evro Layton’a (1971, 185-193) gére, mat-
baada 61’1 1822-1828 arasinda olmak tizere toplam 108 Grekge eser basilmigtir. Board un ken-
di kaynaklarinda (Annual Report 1837, 155-156) ise Malta’da faaliyet gosterdigi siire zarfinda
matbaada 1829 yili baskilart harig, toplam 105 Grekge eser basilmigtir. Ote yandan Coakley’e
gore (1998, 16-17) ise matbaada 1822-1828 arasinda basilan Grekge eserlerin sayisi 72’ dir.
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Misyonerlerin Osmanli Cografyasina Gelisi
ve Misyon Matbaasi Hazirliklari

American Board'un Bat1 Asya veya Akdeniz misyonuna ilk génderdigi mis-
yonerler Pliny Fisk ve Levi Parsons, 15 Ocak 1820’de izmir’e varir ve hig vakit
kaybetmeden ¢alismaya baslarlar (Bond 1828, 104).

Misyonerler, [zmir ve civarmm ziyaret ederek, bolgenin din temelli niifus
yapisi ve bolgede konusulan diller hakkinda bilgi toplayarak bunlari Board’a
rapor etmiglerdir (Annual Report 1820, 95). Bélgede Fransizca, Halyanca, Mo-
dern Grekge, Arapga ve Tiirkge konusulurken, misyonerlerin kendi dilleri
olan Ingilizce konusulmamaktadir (Anderson 1872a, 15). Dolayisiyla misyo-
nerlerin hem bélge insaniyla kuracaklar1 yiiz yiize iletisim ve ytirtitecekleri
misyonerlik faaliyetleri hem de s6z konusu dillerde baski yapacak bir mat-
baanin faaliyete gegebilmesi i¢in bir an 6nce bu dilleri 6grenmeleri zorunlu
hale gelmistir (Annual Report 1821, 201). Bu kapsamda ilk olarak Modern
Grekge 6grenmeye baglayan misyonerler, baz1 dinsel metinleri Modern Grek-
ceye cevirmis (Tracy 1842, 119) ve Haziran 1820’de yerel bir kolej matbaa-
sinda bu gevirileri basmislardir. Misyonerler, kendileri gevirerek bastiklar: bu
metinleri, tilkelerinden gelirken yanlarinda getirdikleriyle beraber ¢ok kisa
stirede Akdeniz civarinda dagitmiglardir (Bond 1828, 119). Bu dinsel yaynla-
rin yardimiyla kisa bir zaman diliminde gerceklestirdikleri misyonerlik faali-
yetlerini beklenmedik bir basar1 olarak degerlendiren misyonerler, diinyanin
bu kisminin aydinlatilmasi i¢in matbaanin ¢ok iyi bir ara¢ olacagini ve kendi
matbaalarini bir an 6nce kurmalar: gerektigini Board’a bildirmislerdir (Annu-
al Report 1820, 89-90).

American Board, Ocak 1821 tarihli toplantisinda [zmir’de ya da bagka
bir bolgede (Beyrut) bir matbaanin kurulmasi ve bu kurulusu destekleyecek
bir fonun olusturulmas: kararini vermistir (Tracy 1842, 107). Matbaanin bask:
makinesi ve hurufati bagta olmak tizere tiim ekipmanini temin igin kullanila-
cak bu fonun tiye aidatlarindan olusmast ve fonda beg yil stireyle her yil 3.000
dolar toplanmasi karara baglanmistir (Annual Report1821, 96).

Matbaanin Izmir’de kurulmasi icin tiim hazirliklar devam ederken Bo-
ard, Izmir konusunu gegici olarak rafa kaldirmis ve matbaanin “sartlar uy-
gun olana kadar’ Malta’da kurulmasina karar vermistir (Missionary Herald
1822, 179). Board'un Genel Sekreteri Rufus Anderson’a gore (1872a, 73) bu
karar bir planlamayla degil, matbaanin giivenligini saglamak icin zorunluluk
nedeniyle alinmistir. Fakat Malta'nin 6zellikleri, bu kararmn planli oldugunu
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diistindiirmektedir. Ciinkii Malta, Osmanli cografyasina yakin, Tiirk yetkili-
lerin kontroliinden uzak (Dwight 1916, 227) ve Ingiltere’nin yonetimindedir
(Greene 1916, 182). Malta, bolgede ¢ok kisa siirede bir i¢ savasa déniigsecek Yu-
nan ayaklanmasina bagl mevcut karigikliklarin gérece uzaginda olmasi ne-
deniyle de giivenlidir (Anderson 1872a, 13-14). Ayrica misyonerlerin Modern
Grekge, Italyanca ve Tiirkge dgrenebilecekleri ve Protestanligin yayilmasini
saglamak igin bu dillerde ¢alismalar yapabilecekleri bir yerdir (Greene 1916,
136). Ote yandan misyonerlik faaliyetlerine hizmet edecek sekilde gok milletli
ve ¢ok dilli bir cografyanin ortasinda merkezi (Jones 1850, 376) ve ulasimin
deniz yoluyla yapilmasi nedeniyle de erisimi kolay bir yerdir (Missionary
Herald 1826, 211). Son olarak, kendilerinden 6nce bolgeye gelen misyonerler
ve Ozellikle 1815’te Akdeniz Misyonu'nu kuran Kilise Misyoner Toplulugu
Malta’y1, Dogu Kiliseleri ve elbette Miisliimanlar1 uyandirmak igin bir mer-
kez olarak belirlemistir (Leest 2008, 115). Tiim bunlar nedeniyle Amerikan
Protestan misyoner matbaasi, (gegici de olsa) Malta’da kurulmustur.”

Matbaanin ilk Yillari: 1822-1826

18. ytizy1lda Malta’da matbaacilik faaliyetlerine baslayan ilk misyoner matba-
as1, Katolik kilisesinin kars1 ¢ikislarina ragmen 1822’de Protestan Kilise Mis-
yoner Toplulugu tarafindan kurulmustur (Roper 1988, 110-111). ABCFM’'nin
matbaa i¢in gorevlendirdigi Daniel Temple, yaninda elle ¢alisan bir baski ma-
kinesiyle birlikte 22 Subat 1822’de Malta’ya gelmistir (Temple 1855, 16). Fakat
Temple’in ilk izlenimleri, Malta'nin misyonerler i¢in zor bir ¢alisma alani ola-
cagmi diistindiirmektedir.®

Adada en yaygin konusulan dil, Akdeniz’in ticaret dili ve dolayisiyla da
Akdeniz’in anahtar1 olan Italyanca (Wilson 1839, 9) olmasina ragmen misyo-
nerler Rumlara yoneldigi i¢in ilk baskilarint Modern Grekge yapmay: plan-
lamuglardir (Missionary Herald 1823, 139, 267). Misyonerlerin Rumlara ve
dolayisiyla Grekge baskiya oncelik vermeleri, Amerikan halkinin ve de mis-
yonerlerin Rumlara olan ilgisiyle agiklanabilir. Oncelikle bagimsizligini cey-
rek ytiizyil 6nce kazanan Amerikan halki, Yunan isyanina sempati duymus ve

7 Fakat Malta, bir siire sonra misyonerlerin beklentisine cevap veremeyecek duruma gelmis
ve matbaa 1833'te Izmir ve Beyrut olarak ikiye ayrilmis ve Izmir matbaasi 1853’de Istanbul’a
taginmugtir (Kocabagoglu 1994, 543-544).

8 Ciinkii Temple, Katolik bolge halkinin son derece cahil ve bagnaz olmasindan ve papazlar
giinah saydig1 igin evlerinde Incil bulundurmaya cesaret edemeyecek kadar papazlarin etki-
sinde olmalarindan yakinmaktadir (Missionary Herald 1822, 179).
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bu isyan: kutsal bir savas olarak degerlendirmistir (Repousis 1999, 334-335).
American Board ise hem Amerikan halkinin Rumlar i¢in diizenledigi yardim
kampanyalarini bolgeye ulagtirmis hem de ticretsiz olarak Amerika’da egitim
almalarini sagladigi Rum gengleri bu egitimin ardindan kendi biinyesinde
isttihdam etmistir (Dogan 2014, 32). Bundan ¢ok daha 6nemlisi misyonerler,
Yunanlilar giicli entelektiiel bir gegmise ve Osmanli hakimiyetinin yok ede-
medigi medeniyet ve 6zgiirliik arzusuna sahip olduklarindan onlarin dinsel
degisim ve doniistimiin tastyicist olacagim distinmiiglerdir (Saloutos 1955,
152). Ote yandan misyonerler, izmir ve civarinda yiiriittiikleri ilk misyonerlik
deneyimlerinde Grek Ortodoks Kilisesinin herhangi bir engellemesiyle karsi-
lasmamalarina dayanarak Rum toplumunun kendilerini kolay kabul edecegi-
ni varsaymuglardir (Saloutos 1955, 155-156).

Misyonerler, Modern Grekge hurufat igin Paris’e siparis vererek basilacak
materyalin temin edilmesi i¢in calismaya baglamiglardir (Burke 1937, 526).
Matbaanin calismas igin gerekli izni’ 1 Temmuz 1822 itibariyle alan Dani-
el Temple ve Pliny Fisk, kendilerinden 6nce faaliyete gegen Ingiliz Misyoner
matbaasinin destegi ile Agustos ayinda baskiya baglamistir (Burke 1937, 526).
Aralik 1822’de tamamlanan ve dort risaleden olusan bu baskilar Italyanca-
dir (Annual Report 1823, 123). Misyonerler Grekge baskiya odaklanacaklarinm
ima etmelerine ragmen, ilk basilan metinlerin Italyanca olmasinin tamamen
teknik olan iki nedeni vardir. Bunlardan ilki yukarida da belirtildigi gibi,
adada konusulan en yaygin dilin Italyanca olmasy; ikincisi ise, siparis edilen
Grekge hurufatin hentiz ellerine ge¢gmemis olmasidir (Burke 1937, 527). Kasim
1822"de beklenen hurufatin gelmesiyle birlikte ilk Modern Grekge metinler de
basilmaya baglanmistir (Missionary Herald 1823, 251). Misyoner raporlarina
gore, bu siiregte basilan bir Italyanca risale daha eklendiginde, May1s 1823
itibariyle 5'i Italyanca ve 6’s1 Grekge olmak iizere 11 risale basilmistir (Annual
Report 1823, 124).

Matbaa ilk baskilarini, calisma mekén olarak da kullanilan Daniel
Temple’in evinde yapmustir (Temple 1855, 50). Fakat bolgedeki faaliyetlerin
artmasina paralel olarak matbaanin hizlanmasi nedeniyle s6z konusu mekan,
ihtiyaglar1 karsilayamaz duruma gelmistir. Bunun tizerine misyonerler, 25
Subat 1823’de icinde kendi yasam alanlari, ibadet mekénlar1 ve matbaanin

9 Bond’a gore (1828, 210), bu izin hiikiimet denetimine sunmak kaydiyla herhangi bir sinirlan-
dirma olmaksizin, her yaymin her dilde basilabilecegini icermektedir. Coakley’e gore (1998,
11) ise izin, adadaki Katolik niifusu digarida birakacak sekilde Malta diginda dagitim: icer-
mektedir.
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bir arada olacag: yeni adreslerine tasinmiglardir (Prime 1877, 74). Yani mis-
yonerler yasam alanlar1 ve ¢alisma alanlarin birlestirmislerdir ve bu durum,
matbaa Malta’dan ayrilana kadar devam etmistir (Bigelow 1831, 201).

Malta misyoner matbaasi birinci yilint doldururken, yayinlarinin ve 6zel-
likle Modern Grekge olanlarin sayisinda artis goriilmektedir. Ctinkii Ekim
1823 itibariyle matbaa, 13 Modern Grekge ve 5 Italyanca olmak iizere toplam
18 risaleyi 15.000 kopya olarak basmistir. Matbaanun sorumlusu Temple’in
Modern Grekge bilmemesine ragmen bu dildeki baskilarin artmasinin nedeni,
Amerikan misyonerlere bagindan beri yardim eden Ingiliz misyoner Samuel
Sheridan Wilson’un Modern Grekgeye cevirdigi risalelerin basiimasidir (Lay-
ton 1971, 173). Ayrica bu siiregte, Rumlarin kendi dillerini 6grenmesini kolay-
lastirmak amaciyla Modern Grekge bir imla kilavuzu (1.000 kopya) basiimistir
(Missionary Herald 1824, 31). Masraflarini 800 adet niisha karsihiginda Ingiliz
misyonerlerin kargiladig imla kilavuzu, sayfa sayisinin fazlalig (160 sayfa),
bir kitap biittinligtinde olmasi ve matbaanin dini metinler disinda bastig1 ilk
yaymnlardan birisi olmasi nedeniyle 6nemlidir (Annual Report 1824, 111).

Agustos 1824’e gelindiginde matbaa yaklagik bir yillik stirecte 14 Modern
Grekge, bir Grek harfli Tiirkge (Karamanlica) ve 7 Italyanca olmak {izere 22
risaleyi 23.650 kopya olarak basmustir (Missionary Herald 1825, 4) . Ortalama
sayfa sayis1 44 olan bu risalelerden dérdiiniin ikinci baskis: yapilirken, 18'i
yeni metinlerden olusmaktadir (Anderson 1872b, 507). Ayrica matbaa, baslan-
gicndan itibaren ti¢ farkl dilde, 8i tekrar basim olmak tizere 38 risale basmuisg-
tir (Annual Report 1825, 81).

Bu yaymlar i¢in ilk s6ylenmesi gereken sey; matbaann tigiincii dilde bas-
kiya basglamus ve Tiirkce konusan fakat Grek alfabesi kullanan Asya Rumlar:
i¢in Karamanlica risale basmig olmasidir.”® Ikinci olarak matbaa, yeni ve kap-
saml1 yayinlari biinyesine katma ¢abasindadir. Bu yayinlardan biri, Hristiyan-
ligin 6nemli metinlerinden kabul edilen The Pilgrim’s Progress (Carmih Yolcusu)
adli kitaptir (Burke 1937, 257).

Matbaa, 1825 sonbaharina gelindiginde son bir yil iginde 22 Modern
Grekge ve 11 Italyanca olmak iizere toplam 33 risaleyi, 43.000 kopya olarak
basmustir (Annual 1826, 91). Matbaanin baslangicindan itibaren baski sayila-
rina iligkin bir bilgi raporlara yansimamig fakat dagitim ile bilgiler verilmis-

10 Fakat bu dildeki yayinin ¢ok ilgi gormedigi soylenebilir. Ciinkii matbaa bu baskinin revize
edilerek basilmas: diginda Karamanlica yeni bir bask: yapmamustir (Tracy 1842, 145).
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tir. Bu bilgiler, Malta Amerikan misyon matbaasinin en énemli sorunlarin-
dan birisinin dagitim oldugunu diisiindiirmektedir. Ctinkii matbaa, Temmuz
1822’den Agustos 1825’e kadar sadece 4.000 sayfa civarinda brostir ve 20.000
civarinda da risale dagitabilmislerdir (Anderson 1872a, 26-27).

Daniel Temple yonetimindeki matbaa, baslangicindan 1826 yilina kadar,
2.048.000 sayfa Modern Grekge ve 474.000 sayfa [talyanca olmak iizere top-
lam 2.522.000 sayfa baski yapmugtir (Missionary Herald 1826, 212-221). Ay-
rica matbaa, kitap boyutunda ve ortalama 36 sayfa Modern Grekge baskila-
riyla kendilerinin 6nciileri ve destekgileri olan Londra Misyoner Toplulugu
Matbaasi'nin seviyesini yakalamigtir (Missionary Herald 1828, 11-26).

Fakat Malta misyoner matbaasinin hem bir igletme olarak kendisinden
hem de bizzat misyonerlik faaliyetlerinden kaynaklanan, dolayisiyla da baski
ve dagitim1 dogrudan etkileyen oldukga 6nemli sorunlari vardir.

Matbaanin Karsilastigi Sorunlar

Misyonerlerin ve dolayisiyla matbaanin yasadigi en 6nemli sorunlardan biri-
si, Incil’in Kilise destegi olmadan anlasilamayacag1 gerekgesiyle (Missionary
Herald 1826, 175), Protestanlarin bastiklar1 dinsel metinleri yasaklayarak
onlarin yakilmasi talimatini veren ve misyonerleri aforoz eden Katolik Kili-
sesinin gelistirdigi direnctir (Annual Report 1823, 251). Bu direncin nedeni,
Katolik Kilisesinin Protestanliga karg1 kat1 tutumu olarak diistiniilebilir. Fakat
6te yandan dogrudan matbaadan kaynaklanan ¢ok daha 6nemli bir durum-
dan s6z etmek gerekir. Bu da Malta matbaasinda basilan dinsel metinlerin,
Dogu'nun 6zellikle Katolik Hristiyan niifusunun mezhep degistirmesini sag-
lamak adina sadece Protestanligi tanitmakla kalmamasi ve ayn1 zamanda Ka-
tolik inancinin olumsuzluguna vurgu yapmasidir (Murrevan der Berg 2006,
80). Protestan misyonerlerin bastiklar1 metinlere yansiyan olumsuz Katolik
imaji, onlarin Dogu’daki Protestan sayisin1 artirmaktan 6te, daha koktenci bir
bakis acisiyla Dogu kiliselerini déntigtiirme amaglarmin (Winger 1971, 21) bir
gostergesi olarak okunabilmektedir. Boylece yasananlar, anlik ve sadece bol-
geye iliskin degil, kapsamli ve mezhepler arasinda bir soruna dontismekte ve
Katoliklerin tavr1 da giderek sertlesmektedir.

Buna ek olarak Ingiliz Hiikiimeti de benzer sekilde, Amerikan misyoner-
lerin Malta’da risale ve Incil dagitimini yasaklamigtir (Prime 1877, 75). Ayri-
ca hiikiimet, misyonerlerin matbaada basilan eserleri bélgede dagitmalarin
engellemek icin limanlarda siki denetim uygulamis, hatta misyonerlerin ba-
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gajlarin1 kontrol ederek yayinlarin adanin disina ¢tkmasini da engellemeye
calismustir (Bigelow 1831, 203). Dolayisiyla hiikiimetin ve kilisenin tepkisi,
halkin kiliseye bagliligiyla birlikte diistiniildtigiinde, Malta ve civarindaki so-
runlarin misyonerlerin raporlaria yansidig: sekliyle “ilgi azlig1” (Missionary
Herald 1824, 31) ifadesinden daha fazlasi oldugu soylenebilir.

Misyonerler, Katolik Kilisesi ve Ingiliz Hiikiimetinin misyon ve matbaa-
nin faaliyetlerini dogrudan etkileyen tavri nedeniyle 6nemli adimlar atmiglar-
dir. Bunlardan birisi, misyonerlerin Misir, Suriye, Mora ve Iyonya Adalari gibi
Akdeniz’in daha ug bolgelerine ziyaretleri siklagtirmis ve buralarda dagitima
hiz vermis olmalaridir (Annual Report 1823, 124). Bu kapsamda atilan bir di-
ger adim da misyonerlik faaliyetlerinin farkl: topluluklara yonelik olarak ge-
nigletilmesidir. Bu, misyonerlerin Osmanl cografyasina yonelik faaliyetlerini
hizlandirmalariyla miimkiin olmustur. Bu noktada ilk belirginlesen topluluk
Ermenilerdir (Missionary Herald 1825, 14). Bunun matbaa i¢in anlami ise yeni
dillerde yeni yayinlarin basilacak olmasidir.

Bir diger sorun, misyonerlerin oncelikli hedefi olan Rumlarin, siireg
icinde erisim saglamak istedikleri Ermenilerin ve Araplarin ve bagka top-
luluklarin, Misliimanlarin din degistirmesinin yasak oldugu Osmanh
[mparatorlugu’'nun himayesinde olmalaridir. Ayrica da gayrimiislimlerin
mezhep degistirmeleri konusunda gruplar aras: ¢catisma olmadikga pek mii-
dahale edilmemesine ragmen, islam disinda bir dine gecis pek de hos karsi-
lanmamaktadir (Ortayl1 2007a, 34). Cok gegmeden misyonerler igin bir diger
yasaklama da Osmanli Devletinden gelmistir. Misyonerlerin Beyrut'a gelis-
lerinin tizerinden bir yil bile ge¢meden Subat 1824te Bat1 Asya ve Osmanl
Imparatorlugu’nda kitap satis ve dagitimi basta olmak iizere tiim misyonerlik
faaliyetlerinin yasaklandigini belirten bir ferman yaymlanmistir. (Anderson
1842, 146). Misyonerler tutuklanmis, yasam ve calisma alanlar1 miihiirlenmis
ve ellerindeki kitaplara el konulmus, bu kitaplar ya yakilmis ya da bolge disi-
na gikarilmigtir (Richter 1862, 186-187).

Bunlarin diginda matbaanin kendisinden kaynaklanan ve giderilmesi ha-
linde yukarida bahsedilen sorunlarin da ¢éztimiine katki saglayacak sorun-
lar vardir. Bunlardan birisi, matbaanin sorumlulugunu tam zamanh olarak
ytirtiten Daniel Temple’in (Annual Report 1824, 110), matbaacilik konusunda
herhangi bir egitiminin olmamas: ve misyonerlerin en fazla bask: yaptiklar
Modern Grekgeyi bilmemesidir (Annual Report 1823, 123). Temple ile ilgili
bu durum, bir matbaaci gelene kadar, matbaa ile ilgili olarak dile getirilen en
6nemli sorunlarindan biri olmustur (Bond 1828, 226). Bir digeri, misyonun
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genislemesi ve farkli toplumlara yonelmesine katki saglayacak sekilde matba-
anin yeni hurufata, matbaa makinesine ve yeni ¢alisanlara ihtiya¢ duymasidir
(Annual Report 1825, 11). Bu sorunlara kisa bir stire i¢inde, matbaa fonundaki
paranin titkenmesi ve bolgede kullanilan alfabelerin gesitliligi dolayisiyla ma-
liyetlerin artmas: eklenmistir (Bigelow 1831, 201).

Tiim bu olumsuzluklar nedeniyle misyonerler, Osmanl Imparatorlugu
ve Akdeniz’in dogusu olarak “dinsiz” bir cografyaya gercek bilgiyi gotiirme
yolunda yaptiklar1 planin gerisinde kalmiglardir (Anderson 1869, 415). Dola-
yistyla matbaanin, ¢alismaya devam etmesi ve kapasitesini artirmasi isteni-
yorsa, baski ve dagitim konusunda iyilestirmeler yapilmasi zorunluluk haline
gelmistir (Missionary Herald 1828, 7). Cok gegmeden Board, asagida belirtile-
cegi gibi, matbaanin Malta’daki son bes yilinda destegini artirarak matbaada
gozle goruntr iyilestirmeler yapmustir.

Malta Matbaasi 1827-1833 Arasindaki Durumu ve Faaliyetleri

Malta matbaasinin bu stiregte yasadig1 en 6nemli degisim, bir matbaact olan
Homan Hallock’un tam zamanli olarak istihdam edilmesi ve yukarida da be-
lirtilen sorunlar dolayisiyla bulunduklari cografyay: terk ederek Malta’ya sig1-
nan yeni misyonerlerin matbaaya verdikleri destektir. Ote yandan Amerikan
misyonerlerin bagindan beri faaliyetlerini etkileyen durumlardan birisi olan
Yunan isyan: bu stirecte sona ermis ve Yunanistan (Amerikan misyonerlerin
de istedigi gibi) bagimsizligini kazanmugtir. Misyonerler artik sadece Osman-
Ii Imparatorlugu biinyesinde yasayan Rumlarla degil, bagimsiz Yunanistan
ile iletisime gec¢mis ve faaliyetlerini burada ytirtitmeye ¢alismiglardir. Yine bu
stirecte matbaa, misyonerlik faaliyetlerinin Ermenilere yénelmesi nedeniyle
Ermenice baskilar yapmaya baslamigtir.

Malta Amerikan misyon matbaasiin matbaacilik egitim ve deneyimine
sahip ilk matbaacis1t Homan Hallock, Board ile sabit bir ticret karsihiginda ve
bes yillik bir s6zlesme imzalayarak Aralik 1826’da Malta’ya gelmistir (Coak-
ley 2003, 19). Hallock Malta matbaasinda ¢alismaya basladiginda, kendisin-
den 6nce matbaay: idare eden Daniel Temple'in biri Rum ve digeri Maltali
iki yardimeisi vardir (Bigelow 1831, 201). Matbaanin say1 ve gesit olarak yeni
hurufata, daha fazla baski yapabilmek i¢in kagida ve matbaada calistirilmak
tizere insan kaynagina ihtiyaci vardir. Malta’da hurufat dokiimevi olmadigin-
dan kendi hurufatin1 yapamayan Hallock, baslangicindan bu yana kullanildi-
g1 icin yipranan Grekge hurufatin yerine yenilerini temin ederek 1829"un ilk
aylarinda kullanmaya baglamistir.
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Hallock'un calismaya basladig1 1827 yilinda matbaa tam kapasite igleme-
sine ragmen raporlarda basilanlara iligkin detayl bir bilginin olmadig: belir-
tilmektedir (Annual Report 1827, 42). Fakat Layton’a gore, 1827’de matbaada
8 Modern Grekge eser basilmistir (Layton 1871, 189-190). Bunun yani sira bag-
langicindan 1827 sonuna kadar matbaa, 62’si Modern Grekge, 431 Italyanca
ve biri de Karamanlica olmak tizere toplam 106 adet yayin basmistir (Annual
Report 1828, 35). Bunlarin sayfa ve kopya sayilar1 ise, Modern Grekge 71.050
kopya ve 3.732.000 sayfa; Italyanca 55.500 kopya ve 1.706.000 sayfa ve Ka-
ramanlica 1.500 kopya ve 36.000 sayfadir (Missionary Herald 1828, 35). Ote
yandan misyonerler, Modern Grekge baskilarin yaklasik %70’ini, italyanca
baskilarin yaklasik %6011 ve Karamanlica dilinde basilanlarin ise yaklagsik
%30 unu dagitmigtir (Missionary Herald 1828, 107).

Hallock’un Malta’daki ikinci yilinda matbaanin faaliyetlerinde bir iyiles-
me goriilmektedir (Missionary Herald 1827, 180). Ctinkii matbaanin ilk baski-
larindan 1828 yili sonuna kadar 72 Modern Grekge, 47 Italyanca ve 5 Ermeni
harfli Tiirkge olmak tizere 124 yayini 217.850 kopya ve 7.852.200 sayfa olarak
bastig1 raporlara yansimistir (Prime 1877, 106)." Raporlarda belirtilen 1827 ve
1828 yillarma ait kiimiilatif toplamlardan yola gikarak matbaanin 1828 yilin-
da, en azindan 10 Modern Grekge, 4 Halyanca ve 5 Ermenice olmak tizere 19
kitap ve risaleyi 83.800 kopya ve 2.378.200 sayfa olarak bastig1 soylenebilir.
Bu yayinlar iginde Osmanli Imparatorlugu'nun Ermeni alfabesiyle Tiirkce
konugan Ermeni toplumu i¢in Ermeni harfli Tiirkge olarak basilanlar, mis-
yon faaliyetlerinin genislemesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Misyonerler,
bu yayinlar icinde Grekge olarak basilan 5.590.200 sayfadan 3.739.346’smni;
[talyanca olarak basilan 2.082.000 sayfadan 1.294.718'ini 1828 yili bitmeden
dagitmiglardir (Coakley 1998, 18).

Malta matbaasi, farkli dillerde daha kaliteli ve daha fazla sayida bas-
ki yapmak icin ihtiya¢ duydugu insangiiciinii Ermenice, Grekge ve Arapga
dillerinde yeni kisiler istthdam ederek ¢6zmiistiir (Annual Report 1828, 44).
Misyonerler bu istihdamla, bir bakima tehdidi firsata ¢evirmislerdir. Clinkii
Board, Protestanlig1 segtikleri igin cemaatleri i¢inde sorun yasayan ve hatta
can giivenligi tehlikede olan bu kisilerin giivenligini saglamak zorundadir.
Ote yandan matbaanin geviri, tahsis ve matbaacilik konusunda bilgisi olan bu
kisilere ihtiyaci vardir. Yani Board, giivenligini sagladig: kisilerle matbaanin
insangticti ihtiyacini ¢6zmiisttir.

11 Uygur Kocabagsoglu (1988, 270) Malta Amerikan misyon matbaasinin bu sayiya Aralik
1826’da ulastigin belirtir. Fakat ¢alismanin sonunda sunulan Tablo 2’ye gére matbaanin bu
rakamlara 1828 yilinda ulagsmig olmasi daha miimkiin gériinmektedir.
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Yerel Calisanlarin Matbaa Faaliyetlerine Katkisi

Hallock’un Malta matbaasinin eksikliklerini Snemli dl¢iide giderdigi 1827 yili,
Tirk, Arap, Yahudi, Rum ve Maruni Kilisesine bagh topluluklarin yasadigt
Beyrut'ta gorevli Amerikan misyonerleri i¢in oldukga zor ge¢gmistir. Mezhep
degistirerek Goodell’in yaninda bir taraftan Protestanli§1 6grenen, 6te yandan
(ve ¢ok daha 6nemlisi) hem Ermenice ceviri hem de misyonerlerin dil 6g-
renme siirecine katki saglayan Dionysius Carabet' ve Gregory Wortabet'in'®
Beyrut'tan bir an 6nce uzaklagtirilmalari giindeme gelmigtir (Prime 1877,
110). Goodell ve Bird, yanlarina bu iki Ermeni yardimcilarini da alarak Nisan
1828’de Malta'ya ge¢mislerdir (Annual Report 1828, 44).

Malta’da toplanmak zorunda kalan misyonerler (Richter 1862, 187), ken-
dilerine yeni katilan yerel yardimcilar1 da goz oniinde bulundurarak mat-
baanin faaliyetlerini ve matbaadaki ig boliimiinii tekrar gdzden gecirirler.
Matbaanin Italyanca ve Grekge béliimiiniin Temple’in sorumlugunda devam
etmesine, Nicola Petrokokino'nun'* da kendisine yardimci olmasina; Ermeni-
ce (Ermeni harfli Tiirkge) bolimiiniin Goodell’in sorumlulugunda olmasina,
Carabet ve Wortabet'in de bu boliimde ¢alismasina; Misir ve Suriye’de ytirtit-

tiigii calismalar: tamamlayarak donecek Eli Smith’in Arapga baskinin sorum-

eoe

12 Istanbul’da dogan ve hayatinin 36 yilim Kudiis'te bir Ermeni manastirinda gegiren Dionysius
Carabet/Garabet, bir papazdir. Kiliseyle yasadig1 sorunun ardindan Goodell ile tanigmis ve
ona Ermenice (Ermeni harfli Tiirkce) 6gretmeye baglamigtir (Missionary Herald 1827, 104-
105). Carabet ve ailesi, 2 Ocak 1827’de Protestanligi kabul etmistir (Tracy 1842, 168).

13 Bugiinkii Bolu sinirlarinda 1798’de dogan Gregory Wortabet (Missionary Herald 1828, 137),
uzun siire Hristiyan kilisesine hizmet ettikten sonra, 1825’te Beyrut'ta Amerikan misyonerler
ve kendisi gibi Hristiyanligin yozlastigini diistinen Ermeni papaz Carabet ve Yakob Aga ile
tanugir (Annual Report 1827, 43). Mayis 1825'te misyoner Goodell kendisinden Ermeni harfli
Tiirkge risalelerin kopyalarini hazirlamasint ve hazirlanacak sozliik icin Tiirkge kelimeleri
alfabetik siraya koymasin ister. Oldukga zor olan bu isi para almadan yapan Wortabat, bir
yildan fazla siiren ¢alismanin sonunda 27.000’den fazla kelimeyi siraya koymustur (Missi-
onary Herald 1828, 204). Amerikan misyonerler ile birlikte ¢alismaya baglayan Wortabet,
kendi kilisesi ile yasadig1 sorunlari ¢6zemeyince, kacarak Beyrut'ta Goodell’in evine siginir
(Missionary Herald 1832, 107). Wortabet de ailesiyle birlikte 2 Ocak 1827’de Protestanliga
gecmistir (Tracy 1842, 168).

14 Nicholas Petrokokino, Amerikan misyonerlerin egitim i¢in Amerika’ya gonderdigi Grek
genglerden birisidir ve dort yillik egitimin ardindan 1828'de Board’a katilarak ¢nce kendi
halkina yénelik yiiriitiillen misyonerlik faaliyetlerinde, ardindan da Malta misyoner matbaa-
sin Grekge boliimiinde gorev almustir. (Annual Report 1829, 41).
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lulugunu tstlenmesine ve Phares Shidiak’in'® da kendisine yardim etmesine
karar verilmistir (Missionary Herald 1827, 180).

Petrokokino, Garabet ve Wortabet matbaada maas karsilig1 tam zamanli
olarak ¢aligmaya baglamigken, Shidiak’in'® durumu farkli olmustur. Matbaa,
Arapga harf kalibinin hentiz ellerine ulasmamas: ve Temple ile Hallock'un
Arapca bilmemeleri (Abi-Farés 2017, 32) nedeniyle bu dilde baskiya baslaya-
mamistir (Roper 1998, 118). Bu nedenle Shidiak, Kilise Misyoner Toplulugu
matbaasimin Arapca boliimiinde ¢alismaya baglamistir (Abi-Farés 2017, 32).
Bu sekilde her iki matbaada calisan Shidiak’in ticretini ABCFM ve CMS bir-
likte 6demistir (Roper 1998, 54). Bu kisilerin disinda, énce iki daha sonra tig
matbaaci ile birlikte galisan Hallock’un yetistirdigi ve daha sonra izmir’de
istihdam edilen (Missionary Herald 1830, 124) iki matbaa asistaru daha vardur.
Bunlar, William Griffiit (Coakley 1998, 13-20) ile matbaanin Arapgca boliimii-
niin taginmasinin ardindan Beyrut’a giden ve orada harf kalipgisi, ¢evirmen,
editér ve yazar olarak ¢alisan George Percy Badger’dir (Roper 1988, 159).
Hallock’'un yogun ¢abasi ve ustalif1 ile bu calisanlarin destegi, matbaanin
1829 yilina oldukga canli olarak girmesini saglamistir (Smith ve Choules 1832,
301).

Paris’ten temin edilen Ermenice hurufatin Temmuz 1828'de gelmesiyle
matbaa Ermeni harfli Tiirkge baskiya baglamistir (Haines 1879, 200). Bu stireg
oldukga 6nemlidir. Clinkii Malta matbaasinda basilan eserler Ermeniler tize-
rinde cok etkili olmustur. Istanbul’a ulasan yayinlar, Ermeni Kilisesinin re-
form ihtiyacinin sorgulanmasina neden olurken (Dwight 1916, 227), Osmanlt
cografyasinin i¢ bélgelerine ulasan yayinlar, misyonerlerden énce Ermenileri
Protestanlikla tanigtirmigtir.'”

15 Phares Shidiak, Siiryani Katolik Kilisesine bagliyken Protestanlig sectigi igin dldiiriilen ve
Amerikan Protestan misyonerler icin Jonas King’in veda mektubunu Arapgaya cevirmek gibi
oldukga 6nemli igler yapan Asaad Shidiak’in kardesidir (Annual Report 1827, 50).

16 Fakat Amerikan misyonerler, Malta’daki Ingiliz misyonerlerin matbaasinda basilan Arapga
yaynlari gittikleri yerlerde dagitmiglardir (Bkz. Roper, 1988).

17 Bunu kanitlayan érneklerden birisi Merzifon’a aittir. Misyoner Edwin E. Bliss, 1851’de misyoner-
lik faaliyetleri kapsaminda Merzifon-Amasya’ya geldiginde, Malta matbaasinda Ermeni harfli
Tiirkge olarak basilan bir yayinn hac ziyareti i¢cin Merzifon’dan Kudiis'e giden bir papaz tara-
findan 1830 baslarinda satin almarak okundugunu ve hatta bu yaymn ilgi ve kabul gérdiigiinii
fark eder. Protestanligin s6z konusu dinsel metinlerle kendilerinden énce bu cografyaya ulasti-
g1 goren Amerikan misyonerler, siireg iginde bir merkez istasyon kuracak kadar 6nemsedikleri
Merzifon’un kendilerinden 6nce, Malta matbaasinin kitaplar1 araciligiyla Protestanlikla tanigmis

olmasindan son derece memnun olmuslardir (Annual Report 1852, 64; Dwight 1916, 228).



Nazan Kahraman = Amerikan Protestan Misyonerlerin Osmanli Cografyasina Yonelik [k Matbaasr: ... > 117

Hig olmadig1 kadar fazla caligsanla kapasitesini artirmay1 amaglayan mis-
yoner matbaasi, bdylece baglangicindan bu yana dile getirilen insangticii so-
rununu ¢dzmiig, matbaada hem profesyonel bir matbaact hem bu matbaaciya
yardimar olacak kisileri istihdam etmistir (Annual Report 1830, 45). Matbaa-
nin basimevi boliimiinde Ocak-Mayis arasinda 4 ve Haziran-Aralik arasinda
5 kisinin, ayrica ciltevinde bir cilt¢inin yan sira 2 (bazen 3) kadin istihdam
edildigi 1829 yilinda kagit konusunda sikinti gekilmistir (Missionary Herald
1830, 17). Buna ragmen matbaa, 5 Halyanca, 12 Modern Grekge ve 16 Ermeni
harfli Tiirkge olmak tizere (Anderson 1830, 246) 33 yayimu 69.300 kopya ve
2.943.200 sayfa olarak basmay1 bagarmistir (Missionary Register 1831, 20-21).
Amerikan misyonerler baskilarin 52.036 kopya ve 1.953.342 sayfasin1 Tunus,
Trablus, italya, Trieste, Tyonya Adalari, Yunanistan, Tiirkiye, Kibris, Suriye,
Misir, Kalkiita gibi pek ¢ok yere dagitabilmistir. Bu dagitim siirecinde dikkat
gekici olan, bu dagitimin diger misyon istasyonlarinda da gerceklestirilmis
ve karsiliginda yayin takasi yapilmis olmasidir (Smith ve Choules 1832, 302).

Matbaa 1829 yilina gelindiginde, ingilizce, italyanca, Modern Grekge,
Karamanlica, Ermenice, Ermeni harfli Tiirkce ve Arapga olmak tizere yedi
dilde hurufati ve ikisi fiili olarak kullanilan ii¢ matbaa makinesi ile ¢ok sa-
yida dilde baski yapacak duruma gelmistir (Strong 1910, 85). Bunun sonucu
olarak da Temmuz 1822 ile Aralik 1829 arasinda matbaa, en az 180.650 kopya
ve 7.568.400 sayfa Grekge; 74.500 kopya ve 2.253.000 sayfa [talyanca; 21.000
kopya ve 824.000 sayfa Ermeni harfli Ttirkce olmak tizere toplam 287.150 kop-
ya ve 10.795.400 sayfa civarinda baski yapmugstir (Missionary Register 1831,
20-21). Dolayistyla Hallock, teslim aldiginda yogun olarak Modern Grekge
ve [talyanca olmak iizere iki dilde baski yapan matbaayi, bélgenin ¢ok dilli
yapisina uygun hale getirmistir. Ayrica Hallock’tan 6nce dért yillik zaman
diliminde yaklasik iki buguk milyon sayfa bask: yapabilmis olan matbaa, Hal-
lock ile birlikte sadece 1829’da ti¢ milyona yakin sayfa basmis ve ti¢ yil iginde
bastig1 toplam sayfa sayist on bir milyona yaklagmustir.

American Board, misyoner matbaasinin Malta’daki son ti¢ yilinda yetis-
kinler icin dinsel metinlerden ziyade 6grenciler igin okul kitab1 da basmasina
karar vermistir (Annual Report 1829, 40).

Matbaanin Okul Kitaplarina Yonelmesi

Amerikan misyonerler, misyonerlik faaliyetlerine katk: agisindan Malta mat-
baasinin mevcut durumunun bir degerlendirmesini yaptiklarinda karsilarina
temelde {i¢ konu ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi matbaanin yeri, yani Mal-



118 < ilef dergisi

ta’daki varligy; ikincisi basilan materyallerin igerigi ve niceligi, ve sonuncusu
da materyallerin dagitimidir. {lk ikisinde gorece gelisme saglayan matbaa-
nin en az ilerleme kaydettigi konu dagitimdir. Matbaa 1829’a gelindiginde
bastiklarinin yarisini dagitamamistir.' Ayrica Ingiliz misyonerlerin de yayin
karsiliginda verdikleri finansal destege ragmen American Board'un matbaa
icin olusturdugu fonda biriken paranin tamami (16.201.65 $) harcanmigtir
(Annual Report 1830, 47-48). Dolayisiyla artik matbaaya iliskin harcamalarin
Board’un genel biit¢esinden karsilanacak olmasi, matbaanin eskisinden daha
aktif ve verimli ¢alismasini gerekli kilmistir.

[lk olarak daha énce de belirtildigi gibi American Board, matbaada ba-
silan materyallerin niteliginden son derece memnundur (Missionary Herald
1830, 174). Ayrica bolgeye daha fazla misyoner gonderilmesi de dagitim isini
kisa vadede olmasa bile orta vadede ¢6zecektir. Bunun igin Izmir gibi yakin
bolgelerde yeni misyonlar kurulmus ve misyonerler gorevlendirilmistir. Fa-
kat basilan materyallerle ilgili oldukca onemli bir husus, s6z konusu mater-
yallerin hedef kitleye uygun olup olmadig ve ¢ok daha 6nemlisi, hedef kit-
lenin misyonerlik faaliyetlerinin gelecegi agisindan uygun olup olmadigidir.

Malta matbaasinn ilk yayinlari, Akdeniz civarindaki insanlarin daha faz-
la okuyacag: ve etkilenecegi varsayimina dayanarak secilmis ve basilmistir
(Annual Report 1831, 35). Oysa bunlar Bati cografyasinda begenilerek oku-
nan risaleler ile Rumlarin veya Tiirklerin anlamasinin miimkiin olmadig:
hikayelerdir. Basimlar1 i¢in de 40 bin dolara yakin harcama yapilmigtir. Yani
matbaa, bulundugu cografyaya mesafeli yayimnlar tiretmistir. Stratejik olarak
yapilmasi gereken ise bu cografyadaki insanlarin yasadiklar: yere ait olay-
lar ve karakterlerden ortaya ¢ikan yerel metaforlarla yapilandirilmis kisa
hikayeler tiretmek, basmak ve dagitmaktir (De Kay 1833, 287).

Hedef kitle ile ilgili bir diger konu ise, ibadet ve propagandanin bir so-
nucu olarak degisim ve doniislimii saglanan yetiskinlerin Protestanligin ya-
yilma hizina etkileridir. Matbaada basilan sinirli sayida dokiimanin yeterince
dagitilamamasi ve ayrica bu eserlerin dagitimi igin hedeflenen kitleye ingiliz
misyonerlerin zaten erisim sagliyor olmasi, Amerikan misyonerlerin isini bir
nebze de olsa zorlagtirmaktadir. Misyonerlerin Akdeniz civarinda hemen her
bolgede engelleme ile karsilastiklar1 gdz dniinde bulunduruldugunda, yetis-

18 Misyonerler bu yayinlarin 186.485 kopya ve 6.708.126 sayfasini dagitmstir (Missionary He-
rald 1830, 177).
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kinler yerine ¢ocuklarin segilmesi ve dinsel metin yerine okul kitab1 basilmasi
daha stratejik bir durum gibi gortinmektedir (Missionary Herald 1832, 114).
Bir bagka ifadeyle misyonerler dini mesajlari, birbirine olduk¢a benzeyen ba-
sit kisa kutsal metinlerle degil, okul kitaplarina yerlestirerek ileteceklerdir
(Missionary Register 1833, 24).

American Board, Yunanistan ile gerekli goriismeleri yaparak Malta mat-
baasinin da okul kitaplarini basacagi egitim temelli bir is birligine girmistir
(Annual Report 1829, 49). Matbaada, Yunanistan basta olmak {izere bolge
okullar1 igin Modern Grekge olarak okul kitaplari, aritmetik, imla kilavu-
zu, okuma kitaplari, Incil tarihi ve Yunanistan tarihi gibi kitaplar basilmaya
baglanmigtir (Winger 1971, 27). Bunlardan 1829’da basilanlarin sayisi, 8 dir
(Layton 1971, 190-191). Matbaa, basilan kitaplara iliskin talep olusturmak igin
okullara ve gocuk kiitiiphanelerine ticretsiz kitap hediye etme uygulamasin
basglatmistir (Anderson 1830, 247).

Misyonerler matbaayi, matbaa ve baski ekipmanlari, basilan ¢ok sayida
dinsel metin ve okul kitaplarinin yani sira, geviri eserleri, cilt islemlerinin ya-
pildig: ciltevi ve zengin kiitiiphanesi nedeniyle bir kitap tiretim merkezi gibi
gormektedirler. Malta matbaasinda, Eyliil 1830’da hepsi erkek 8 kisi ¢alismak-
tadir. Ayrica bu kisilere 6demenin parca basi yapilmasi giinliik tiretilen isi iki
katina ¢gtkarmigtir (Annual Report 1831, 36).

Matbaa 1831’de Ekim ayina kadar hepsi Grekge 14 yaymn basmigtir (Mis-
sionary Herald 1832, 113). En kisas1 12, en uzunu 156 sayfa ve toplam sayfa
sayilar1 796 olan bu yayinlar 78.000 kopya ve 4.760.000 sayfadir (Missionary
Register 1833, 23). Sadece tigtiniin ikinci baskisi yapilan ve dolayisiyla 11'i ilk
baski olan bu yayinlara ek olarak 140 sayfalik Eski Ahit'in (Old Testament)
Ozeti de 2.000 kopya basilmistir (Smith ve Choules 1832, 302). Sadece Grekge
dilinde baski yapmaya devam eden matbaada, Ekim 1831 ile Aralik 1832 ara-
sinda en az 10 kitabin baskisin1 tamamlanmigtir. Matbaa bu stiirecte, Yunanis-
tan’daki okullarin ilgisini cekmek ve gorselligi nedeniyle 6grenmeyi kolaylas-
tirmak amaciyla Board'un gonderdigi taslaklar ve kliseleri kullanarak harita
da basmaya baglamigtir (Anderson 1830, 3).

Uzerlerinden zaman zaman kara ve tehdit edici bulutlar gecse de umut-
larini kaybetmeyen misyonerler (Missionary Herald 1832, 76) matbaanin Os-
manl Imparatorlugu’na taginmasi fikrinden hig vazgecmemislerdir (Coakley
1998, 13).
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Amerikan Misyon Matbaasinin izmir'e Tasinmasi

American Board uzun bir planlamanin sonunda, taginmay: sartlarin uygun
olmasina birakarak, 1832’de matbaanin Arapga ve Siiryanice boltimiintin Eli
Smith denetiminde Suriye’ye, Ermenice ve Grekge boliimiiniin de Osmanlt
Imparatorlugu’nun bagkenti olan Istanbul’a, bu miimkiin olmayacaksa yaki-
ninda bir bélge olan {zmir’e tasinmasina karar vermistir (Missionary Herald
1833, 19). Bu taginmanin en 6nemli nedenlerinden birisi, matbaay1 Malta'ya
yonlendiren giivenlik sorunlarinin sona ermis ve bagimsiz Yunanistan'in ku-
rulmus olmasidir. Ote yandan Malta; Izmir, Yunanistan ve Suriye ile kiyas-
landiginda hayat pahalihiginin fazla oldugu bir yerdir. Bu durum matbaanin
harcamalar1 ve maliyetlerinin artmasiyla birlikte diisiiniildiigiinde Izmir’i en
uygun secgenek yapmustir (Missionary Herald 1830, 174). Malta’da, basilan
eserleri tilke digina ¢gikarmak hala ciddi bir sorun olarak misyonerlerin kargi-
sinda durmaktadir (Missionary Herald 1830, 175). Bunlara ek olarak Osmanl
Devletinin Amerika ile iliskileri 6zellikle iki tilke arasinda Mayis 1830’da im-
zalanan Ticaret ve Seyrisefain Antlagsmasi'ndan sonra iyilesmis (Erhan 1999,
237), Dogu Akdeniz ve Osmanli imparatorlugu misyonerler icin gorece gii-
venli bir bolge haline gelmistir.

Matbaanin Malta’daki son yilinda basilanlarla ilgili en detayli bilgi,
1830’dan Temmuz 1833’e kadar bastiklarina iliskindir. Bu bilgilere gore bu
siire iginde Italyanca baski yapmayan matbaa, bir Ermeni harfli Tiirkge ve 33
Modern Grekge yayini 162,500 adet basmistir (Annual Report 1834, 52).

Amerikan Protestan misyonerlerin Malta’da kurduklar1 matbaa, on bir
yil boyunca kisa hikayeler, kutsal kitaplardan alintilar, okul kitaplari, dil 6g-
renmek tizere hazirlanan gramer kitaplar: ve dinsel metinlerden olusan ¢ok
sayida baski yapmustir. Malta Amerikan misyon matbaasinin 1822-1833 ara-
sindaki yayinlarina iligkin yillar itibariyle detayli bir liste mevcut degildir.
Fakat matbaanin 1829 yili harig, Modern Grekge, Italyanca ve Ermeni harfli
Tiirkge dillerindeki yayinlarinin isimleri, sayfa ve kopya sayilarma iligkin bil-
gi Tablo 1’de belirtilmistir.
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Tablo 1. Malta Matbaasinin 1822-1833 Arasindaki (1829 vil harig) Yayinlari

Modern Grekce Sayfa sayisi| Kopya sayisi| Toplam sayfa
1 The Dairyman’s Daughter 30 8,300 249,000
2 Negro Servant 32 1,500 48,000
3 Payson’s Address to Seamen 20 2,000 40,000
4 Tract on Redemption 54 1,500 81,000
5 Sixteen Short Sermons 48 2,000 96,000
6 Progress of Sin 16 7,000 112,000
Dialogue between a Traveler and
7 16 2,000 32,000
Yourself
8 SeriousThoughts on Eternity 14 1,500 21,000
9 | Life of John the Baptist, 28 2,000 56,000
10 | The Young Cottager 88 1,000 88,000
11 | The Shepherd of Salisbury Plain 76 2,000 152,000
12 | Life of William Kelly 34 1,500 51,000
13 | Dialogue on Regeneration 24 2,000 48,000
14 | Life of Abraham 36 9,000 324,000
15 | Do. do. 40 1,000 40,000
16 | The Swearer’s Prayer 8 1,000 8,000
17 | Advice to Children, 1,400 5,600
18 | Vivian’s Dialogues, 48 1,000 48,000
19 |Interpreters House, from Bunyan 28 1,000 28,000
20 | The Two Old Men 36 1,000 36,000
21 | The Woman of Valais, 24 1,000 24,000
22 | The Woodcutter 24 1,000 24,000
23 Gui.It and Danger of neglecting the 36 1,000 36,000
Saviour
4 Newton’s three letters, Grace in the 10 2,000 80,000
blade, etc.
25 | Death of the Earl of Rochester 16 1,000 16,000
26 | The Bible above all Price 16 6,000 96,000
27 | The Sum of the whole Bible 16 1,000 16,000
28 | Scott’s Force of Truth, 164 1,000 164,000
29 | Address to the Children of Israel 12 2,000 24,000
Short Prayers for every day in the
30 70 500 35,000
week,
31 |Life of James Covey 12 2,000 24,000
32 | Christ’s Sermon on the Mount 16 1,000 16,000
33 | Flowers of Chrysostom, 26 1,000 26,000
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34 | Christ’s Exhortation to Seamen 20 1,000 20,000
35 | Content and Discontent 24 1,000 24,000
36 |Danger of Delay 26 1,000 26,000
37 |Explanation of the Lord’s Prayer, 12 4,500 54,000
38 | Spelling-book for Children 72 1,500 108,000
39 | The Poor Watch-maker, 48 2,000 96,000
40 | Advice to Students in Divinity 28 1,000 28,000
41 | Great Effects from Little Causes 20 1,000 20,000
42 | Life of King Edward VI, 20 5,000 100,000
43 | History of a Bible 28 1,000 28,000
44 | On the Love of Money 36 500 18,000
45 | The Mother’s Catechism 56 5,000 280,000
46 | The Liberated Negro 76 1,000 76,000
47 | The Life of God in the Soul of Man, 168 1,000 168,000
48 | Little Henry and his Bearer 76 1,000 76,000
49 | The Touch stone of Sincerity 112 1,000 112,000
50 |Saints Rest 130 1,000 130,000
51 | Poor Sarah 26 1,000 26,000
52 | Parables, etc 36 1,000 36,000
53 | Life of Joseph 60 10,000 600,000
54 | Do. Do 94 1,000 94,000
55 | Porteus’s Evidences 112 1,000 112,000
56 | Misery of those who Fail of Heaven 42 1,000 42,000
57 | The Story of Andrew Dunn 146 1,000 146,000
58 | Epistles to the Seven Churches 48 4,000 192,000
59 | On the Sabbath 4 8,800 70,400
60 | British System of Education 188 500 94,000
61 | Againstldolatry 12 4,000 48,000
62 | Authenticity of the Bible, 96 4,000 392,000
63 | Inspiration of the HolyScriptures 36 4,000 144,000
64 | Watts’s Catechism for Children 24 1,700 40,800
65 |Serious Address to Young and Old 28 1,000 28,000
66 |Pilgrim’s Progress 350 1,000 350,000
67 | Appeal to the Heart 34 1,000 34,000
68 | Alphabetarion 132 26,000 3.432,000
69 | Child’s Assistant 60 10,000 600,000
70 | Adams’ Arithmetic 248 4,000 992,000
71 Pinnock’s Catechism of Greek 136 500 68,000

History, with Remarks
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72 | Greek Reader 156 6,000 936,000
73 | Life of Moses 36 6,000 216,000
74 | Life of Samuel 24 6,000 144,000
75 | Life of Esther 20 9,000 180,000
76 | Life of Daniel 36 6,000 216,000
77 | Selections from the Old Testament 84 6,000 504,000
78 | The Little Philosopher 72 6,000 432,000
79 | History of Greece, by Worcester 60 6,000 360,000
80 | History of Rome, do. 92 4,000 368,000
81 | Priest and Catechumen, a dialogue 12 2,000 24,000
gp | Parley’s Geography, with 112 6,000 672,000
beautifullithog’ed maps
83 | History of England, by Worcester, 84 4,000 336,000
84 |History of France, do. 60 4,000 240,000
85 | Lives of Elijah and Elisha, 40 4,000 160,000
86 | Life of David 56 4,000 224,000
87 | History of the Sandwich Islands 84 2,000 168,000
88 | Dialogue on Grammar 72 4,000 288,000
89 | Scripture Compend, by Niketoplos 48 4,000 192,000
90 | History of the Middle Ages 56 1,000 56,000
o1 Biclfersteth’s Scripture Help, 48 2,000 96,000
abridged,
92 | Lyttleton’s Conversion of Paul, 84 2,000 168,000
93 | Do. do. Do 124 500 62,000
94 | Abridgment of the Old Testament 144 2,000 288,000
95 | do, of the New do 48 6,000 288,000
96 |do. of the Acts 52 2,000 104,000
97 | Child’s Arithmetic 48 5,000 240,000
98 | The Decoy 36 4,000 144,000
99 | Ecclesiastical History 26 4,000 104,000
100 Le.ssons for Children, by o4 4000 96,000
Niketoplos
101 |Life of the Virgin Mary 20 1,000 20,000
102 | The Lottery 36 4,000 144,000
103 | Spelling Book 270 1,000 270,000
104 |Decalogue 20 1,000 20,000
105 | Grammar of the Language
Toplam 314,700| 18.809,800
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italyanca

The Sabbath, 4 500 2,000

Payson’s Address to Seamen 12 3,000 36,000
3 Short Prayers for every Day in the 56 500 28,000

Week
4 Dr. Green’s Questions and Counsel 8 1,500 12,000
5 The Dairyman’s Daughter 32 3,000 96,000
6 Life of William Kelly 32 500 16,000
7 Progress of Sin 16 500 8,000
8 Dialogue between a Traveler and 1 500 6,000

Yourself
9 Scott’s Force of Truth 116 1,000 116,000
10 |Life of John the Baptist 12 1,000 12,000
11 | Novelty of Popery 32 3,000 96,000
12 | The Story of Andrew Dunn 80 1,000 80,000
13 Repentance and Death of the Earl 8 3,000 24,000

of Rochester
14 |Sermon on the Mount 12 2,500 30,000
15 | The Bible above all Price 24 3,000 72,000
16 | Leslie’s Short Method with Deists, 24 2,000 48,000
17 | The Woman of Valais 16 2,000 32,000
18 | The GermanWood-cutter 12 2,000 24,000
19 | SeriousThoughts on Eternity 12 1,000 12,000
20 | The Young Cottager 72 1,000 72,000
21 |Dialogue between two Mariners 18 1,000 18,000
22 | Christian Exhortation to Seamen 16 1,000 16,000
23 | The Negro Servant 32 2,000 64,000
24 | The Shepherd of Salisbury Plain 28 1,000 28,000
25 | Discourse for the Children of Israel 20 2,000 40,000
26 | Dialogue on Regeneration 20 500 10,000
27 | Life of the Virgin Mary 12 2,000 24,000
28 |Life and Writings of Peter 44 2,000 88,000
29 | Address to the Children of Israel 2,000 16,000
30 | The Sum of the Whole Bible 1,500 12,000
31 | The PoorWatchmaker 24 3,000 72,000
32 | Catechism for the Jews 60 1,000 60,000
33 | The Two Old Men 24 2,000 48,000
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34 | The End of Time 20 1,000 20,000
35 Life and Martyrdom of Thomas 3 1,000 32,000
Cranmer
36 | The Life of God in the Soul of Man 78 1,000 78,000
37 | Little Henry and his Bearer 52 2,000 104,000
38 | Proofs that the Messiah has come 48 1,000 48,000
39 | The Mother’s Catechism 42 1,000 42,000
40 | Porteus’s Evidences 96 1,000 96,000
41 | The Recaptured Negro 48 1,000 48,000
42 | Inspiration of the Holy Scriptures 24 2,000 48,000
43 | Life of Joseph 64 1,000 64,000
44 | Authenticity of the Bible 60 2,000 120,000
45 | The Sabbath a Blessing to Mankind 28 1,000 28,000
46 | On the Worship of Images 28 1,000 28,000
47 | Poor Joseph 8 1,000 8,000
48 | The Swiss Peasant
Toplam 30,675 2.082,000
Ermeni harfli Tirkce
1 A N(?w Heart the Child’s Best 0 1,000 20,000
Portion
2 Little Henry and his Bearer 68 1,000 68,000
3 A Sermon on the Lord’s Prayer 24 1,000 24,000
4 The Story of Dinah Dowdney, 44 1,000 44,000
5 Christ the Way to God and Heaven 24 1,000 24,000
6 The New Testament 552 2,500 1.380,000
7 | The Young Cottager
8 | The Way to be Saved
9 Sermon on the Lord’s Prayer
10 | Village on the Mountains
11  |Friendly Conversation
12 | Subjects for Consideration
13 | Without Holiness, etc
14 | The Happy Waterman
15 | Scripture Help
Toplam 7,500 1.560,000
Genel toplam 352.875| 22.532,800

Kaynak: Annual Report 1835, 155.
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Tablo 1 incelendiginde matbaada baglangicindan 1833 sonuna kadar, 1829
yilinda basilanlar harig, 105 Modern Grekge, 48 1ta1yanca, 15 Ermeni harfli
Tiirkge olmak tizere 168 yayin basildigi goriilecektir (Annual Report 1837,
155-159). Bunlardan bir Grekge, bir italyanca ve 9 Ermeni harfli Tiirkge ya-
yinin toplam kopya ve sayfa sayilarina iliskin bilgi mevcut degildir. Sayfa ve
kopya sayis1 belli olan Modern Grekge 104 yayin, 314.700 kopya ve 18.890.800
sayfa olarak; Italyanca 47 yayn, 30.675 kopya ve 2.082.000 sayfa; Ermeni harfli
Ttirkge 6 yayin 7.500 kopya ve 1.560.000 sayfa olarak basilmistir. Yani basilan
toplam 168 yayin icinden 157 yayinun, 352.875 kopya ve 22.532.800 sayfa ola-
rak basildig: belirtilmistir (Annual Report 1837, 155-159). Bu sayilara, 1829’da
basilan 69.300 kopya ve 2.943.200 sayfa olarak basilan 12 Modern Grekge, 5
[talyanca ve 16 Ermeni harfli Tiirkge olmak iizere 33 yayin (Missionary Regis-
ter 1831, 20-21) ve 1824 yilindan itibaren 1.500 kopya ve 36.000 sayfa olarak
basilan bir Karamanlica yaymn' eklendiginde, Malta matbaasinda en az 202
yaymn, 425.175 kopya ve 25.143.000 sayfa olarak basildig1 s6ylenebilir.

Matbaanin Malta’dan taginmasi karar1 1833 yazinda misyonerlere bildiri-
lerek hazirliklarin y1l sonuna kadar tamamlanmalari istenmistir (Annual Re-
port 1833, 47). Malta’daki baskiy1 Ekim ay1 itibariyle sonlandiran Temple ve
Hallock (Roper 1998, 55), matbaanin Grekge Tiirkce ve Ermenice bolimiini
Aralik 1833’de Izmir’e tagimiglardir (Tracy 1842, 277).

Matbaanin yillar itibariyle kopya ve sayfa sayilarina iliskin kesin bilgiler
elde edilememis olmakla birlikte, calisma iznini alarak baski yapmaya basla-
dig1 Temmuz 1822’den Malta’da son baskilarini yaptig: Ekim 1833 arasindaki
baskilarin yillar itibariyle kopya ve sayfa sayilarinin kiimiilatif toplamlarina
iliskin tablo yandadir.

Tablo 2 incelendiginde, matbaanin yayinlarinda yillar itibariyle gozle go-
riiltir bir sekilde artis oldugu ve iki ytizden fazla eserin milyonlarca sayfa
basildig1 goriilmektedir. Bu durum, baslangicindan 1839 yilina kadar sadece
436 eser basabilmis Osmanli matbaacihigiyla (Baysal 1968, 57-71) kiyaslan-
diginda misyoner matbaasinin performansi daha goériintir olabilir. Biiytik
bir kismu dinsel metinlerden olusan bu yayinlarin hedef kitlesinin Osmanl
Imparatorlugu’nda yasayan niifus oldugu akilda tutuldugunda, misyonerle-
rin s6z konusu cografyay1 Protestanligin yayilmasi agisindan ne kadar énem-
sedikleri anlagilabilir.

19 Matbaada Tiirkge konusan Asya Rumlari igin Karamanlica olarak Christ’s Sermon on the Mo-
unt adli eser ilk defa 1824 yilinda 16 sayfa ve 450 kopya (Anderson 1872b, 507) olmak iizere
toplam1.500 kopya ve 36.000 sayfa olarak basilmigtir (Missionary Herald 1828, 35).
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Tablo 2. Malta Matbaasinin 1822-1833 yillari arasindaki
Baskilarinin Kumulatif Toplamlar Tablosu

Tarih Kopya adedi Toplam Sayfa sayisi
1822-1823! 16.000 771,500
1822- 18242 40,000 ?
1822-1826° ? 2.522,000
1822-18274 128.050 5.474,000
1822-1828° 217,850 7.852,200
1822-1829¢ 287,150 10.795,400
1822-18337 423,675 25.107,000

Kaynak: Calisma kapsaminda incelenen kaynaklardan yararlanilarak olusturulmustur.

1 Missionary Herald 1824, 31; Annual Report 1824, 110-111.
2 Annual Report 1825, 81.

3 Missionary Herald 1826: 212.

4 Missionary Herald, 1828: 107.

5 Missionary Herald 1830, 13.

6 Missionary Herald 1835, 8.

7  Tim raporlardan elde edilen verilere gore erisilen sayilardir.

Sonucg

Misyonerlerin insanlarin dinlerini veya mezheplerini degistirme amaciy-
la Amerika’dan kalkip hakkinda hicbir sey bilmedikleri Dogu cografyasina
gelmeleri, basli basina énemli bir durumdur. Fakat calismamiz acisindan bu
durumu ¢ok daha 6nemli kilan, bu degistirme gayretine matbaanin aracilik
etmesidir. Clink{i misyonerlerin geldigi cografya, okuma yazma kiiltiiriintin
ve matbaaciligin Bat1 diizeyinde gelisme gosterdigi bir yer degildir. Misyo-
nerler bu durumu, hedef kitleye aym zamanda okuma yazmay da 6gretecek
metinler basarak asmaya calismiglardir. Misyoner matbaasinda basilan bu
metinler, bolge halkinin bir kismu igin okunabilir ilk metinlerdir ve bu neden-
le de oldukga 6nemlidir.

Malta matbaasi, Amerikan misyonerlerin en énemli araglarindan birisi
olmustur. Oyle ki matbaada basilan her bir sayfa dinsel metin, adeta “yazili/
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basili misyonerler” olarak gorev yapmigtir. Clinkii matbaa, misyonerlere yiiz
ylize erisimle ancak kullanabilecekleri vaaz, egitim ve saglik gibi araglardan
daha fazla gii¢ kazandirmis, onlarin tahminlerinden daha fazla sayida kisiye
ve alana ulagsmalarini saglamistir. Yani matbaa, misyonerlerin ve dolayisiy-
la da Protestanligin Osmanl Imparatorlugu ve Akdeniz basta olmak {izere
Dogu cografyasinda taninmasi, var olmasina ve yayilmasina aracilik etmistir.

Ote yandan matbaanin bagar1 durumunu dinsel déniisiimiin gercekles-
mesine odaklanarak ele alacak olursak, ABCFM'nin hedefledigi ilk topluluk
olan Rumlar konusunda yeterince basari saglayamadigini ve amacladig:
dinsel degisimi gerceklestiremedigini soyleyebiliriz. Bunun nedeni, misyo-
nerlerin 6ngoriisiiniin tersine Rumlarin, Protestan devrimi i¢in entelektiiel
ve duygusal olarak yeterince hazir olmamalari, daha da énemlisi, Ortodoks
Kilisesine bagliliklarinin misyonerlerin tahmininden daha giiglii olmasidir
(Saloutes 1955, 153-154). Fakat Batidan gelen misyonerler tarafindan basilan
eserlerin, Dogu cografyasinda okuma kiiltiirtintin gelismesine ve farkli ya-
sam tarzlariin benimsetilmesine aracilik ettigi gz ontinde bulunduruldu-
gunda matbaanin ¢ok 6nemli bir degisim ve doniisiim aract oldugunu soy-
lemek gerekir. Cilinkii matbaa dogrudan kutsal metin gevirisi disinda sekiiler
¢ok sayida metin basmuistir.

Amerikan misyonerler arastirmaya konu olan siiregte, bolgede yasa-
diklar1 sorunlar ve kendileri gibi Hristiyanlig1 yaymak tizere ayn1 cografya-
da bulunan diger misyoner topluluklarin deneyimlerinden de faydalanarak
hem misyonerlik faaliyetlerinin kapsamini hem de matbaanin stratejileri ve
calisma pratiklerini degistirmislerdir. Cok milletli yapis1 dolayisiyla olduk-
¢a gekici gelen bu cografyada Hristiyanlig1 yaymak i¢in bulunan misyonerler
matbaada, baslangigta sadece kendi kiiltiirlerinde okunan Hristiyanlik me-
tinlerini yerel dillere gevirerek basmig ve dagitmiglardir (Winger 1971, 21-33).
Fakat stireg iginde sadece dinsel metinler veya kutsal kitap basmanin 6tesine
gecen misyonerler, dinsel mesajlar1 okul kitaplarinin igine yerlestirerek kitle-
lere ulagtirmiglardir.

Bolgenin politik kosullari, mezhep ve din degistirmenin devletler nez-
dinde olumsuz, toplumlar nezdinde direngle karsilanmas: ve Hristiyanligin
diger mezheplerine yonelik olarak misyonerlerin ve dolayisiyla matbaada
basilan eserlerin sahip oldugu olumsuz tavir gibi pek ¢ok nedenle misyoner-
ler ¢ok sayida engelle karsilasmigtir. Bu engeller, matbaanin faaliyetlerine de
yansimis ve matbaa yeni dillere yonelmistir. Fakat bu yénelimde ¢ok basarili
olamayan matbaa, Malta’da faaliyet gosterdigi on bir yilda sadece dort dil-
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de bask1 yapabilmistir. Ayrica misyonerler ve matbaa i¢in olumsuzluk igeren
durumlar, matbaanin yer degistirmesine ve Malta’dan Izmir’e tasinmasina

neden olmustur.

Son olarak Board un egitimli bir matbaaci olarak Homan Hallock'u ve ar-
dindan bélge dillerine hakim, geviri ve tashih konusunda bilgi sahibi kisileri
isttihdam etmesi, matbaaya ne kadar 6nem verdigini gostermektedir. Matbaa
konusunda bilgi ve deneyim sahibi bu kisilerin varligi, Malta Amerikan mis-
yon matbaasinin faaliyetlerine oldukga olumlu sekilde yansimis ve yaynlar
igerik, nitelik ve nicelik olarak en yiiksek seviyeye ulagmigtir.

Amerikan misyonerlerin Osmanli cografyas: ve Akdeniz bolgesine yo-
nelik olarak kurduklari ilk matbaa olan Malta’ya odaklanan bu ¢alismanin
sonuglari, matbaanin énce izmir ve ardindan Istanbul’a taginmasiyla siirdii-
riilen matbaacilik faaliyetleriyle bir arada degerlendirilmelidir. Dolayisiyla
[zmir ve Istanbul matbaalarina y6nelik detayli galismalar hem Malta matbaa-
sinin ve hem de misyonerlerin Osmanli Imparatorlugu’ndaki tiim faaliyetle-
rinin anlagilmasina 1s1k tutacaktir.
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Giilmenin temel hedef oldugu bir iletisim ve sanat bi¢imi olan mizahin giini-
miizde pek ¢ok farkli ¢esidi bulunmaktadir. Mizah, toplumsal ve kiiltiirel 6ge-
lerden beslenir ve bu &gelerle iligkilendirilmeden anlasilmas: giictiir. Mizah
tarihte pek ¢ok farkli bigimlerde gerceklestirilmistir: Aslanlarin Hristiyanlar
parcalamalarini seyretmeye Colosseum’a giden Romalilarin eglenceleri, 19.
ylizyilda zenginlerin delilerle alay etmek ve onlara giilmek icin gerceklegtir-
dikleri imarhane ziyaretleri, Grénland Eskimolarinin cinayet suglulariyla alay
etmek igin diizenledikleri yarismalar (Morreal 1997, 15-17) ve 20. yiizyil basla-
rinda insanlarin eglenmeleri i¢in bedensel kusurlarin sergilendigi sirkler giinti-
miizde tercih edilmeyecek giilme etkinliklerine 6rnek olusturmaktadir. Temel
Olgtitiin 6z-denetim oldugu uygarlasma stirecinde (Elias 2004), insanlar uygun
davranis ve tepkilerin sinirlarini daraltmaya ve bedensel tepkilerini kontrol et-
meye giderek daha fazla 6nem vermeye baglayinca (Giddens 2010, 80), bedensel
kusurlarla alay etmek ve 16. yiizyila kadar espriye ve giilmeye ickin olan “vahsi
dizginsizlik” (wild lack of restraint) kisitlanmaya, diizeltilmeye ve elestirilmeye
baslanmigtir (Kuipers 2006, 31). Esprinin uygunlugu tartisma meselesi olmus,

modern etik mizah yapma bi¢imlerini etkilemistir.!
LN

1 Bu makalenin yazim siirecinde Onerileri ile katkida bulunan arkadasim Ars. Gor. Bulut
Yavuz'a tesekkiir ederim.
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Ust modern ¢agda, Giddens'm (2010) da belirttigi gibi, kimlikler verili bi-
rer yap1 olmanin 6tesine gegerek siirekli ve yeniden yaratilan bir yapiya sahip
oldugundan, 6zgiinliik, “kendisi gibi” olmak ve kendisini begeni ve stiller
yoluyla ifade etmek daha &nce hig olmadigi kadar 6nem kazanmustir (Kuipers
2006, 115). Bundan dolay1 espri anlayislarinda 6zgtinliik ve yaraticilligin 6ne-
mi giderek artmustir. Esprinin zekice olup olmamasinin énem kazanmasinin
bir sonucu olarak esprilerin entelektiiellesmesi de mizahi etkileyen genis bir
uygarlik siirecinin bir parcast olmustur (Kuipers 2006, 31-34). Bu siireg, mizah
rtinlerinde ideolojik 6gelerin goriiniir olmasini veya daha fazla kullanilma-
sin1 da beraberinde getirmistir.

Mizahin ¢ok ciddiye alinmamasi gerektigi sdylenir ancak mizah, icerdigi
imalar ve ideolojiler bakimindan ciddiyet ile taban tabana zit bir konumda
yer almamaktadir (Lockyer ve Pickering 2008, 811). Mizahin, giilme ve eglen-
cenin de 6tesinde sosyal iligki ve etkilesimlere igkin kiiltiirel bir 6ge oldugu
unutulmamalidir. Douglas, esprinin yalnizca bir seyi dile getirme bigimi ol-
madigini, basli basina sosyal bir durum olarak tanimlanabilecegini dile getir-
misgtir (1968, 362-63). Mizah {irtinleri bazen tehlikesiz sakalagmalar olarak ele
almabilirken, bazen de bireyler ya da gruplar arasindaki iliski ve etkilesimi
zedeleyen geylere doniisebilmektedir. Ornegin mizah, yerlesik deger ve ya-
pilara saldirdig1 6rneklerde anarsik olarak goriilebilir. Bu 6rneklerde mizah,
“bir silah, saldir1 bi¢imi, savunma arac1” olabilmektedir (Kuipers 2016, 53).
Mizah tirtinleri toplumsal aidiyeti giiglendirebilecegi gibi toplumsal diglanma
da yaratabilmektedir.

Bir mizah yapma bi¢imi olan stand-up komedileri, seyirci kitlesinin
oniinde kostiim kullanilmadan yapilan, sozlii performansa dayanan, otobi-
yografik ve gozlemsel icerige sahip tek kisilik performanslardir. Brodie'nin de
belirttigi tizere bu performanslar komedyenlerin giindelik hayata dair gesitli
gozlemlerini, deneyimlerinin refleksif yorumlarini ve nihayetinde bir diinya
goriistinii icermektedir. Komedyenin performanstaki roliine iliskin olarak
bir ahlaki konusmaci, soytar1 ya da antropolog gibi benzetmeler yapilmak-
tadir (Brodie 2014, 8-13). Amerika Birlesik Devletleri'nde 1830’lardan beri
gergeklestirilen beyazlarin siyaha boyanmus ytizleriyle siyahiler ile alay ettigi
Minstrel gosterileri ve daha sonrasinda bu gosterilerin yerini alan vodviller,
stand-up komedisinin onctileridir. 1920’li yillarin sonlarinda sesli filmlerin
gelistirilmesiyle vodviller azalmaya baglamis ve 1940’larda New York’ta Ya-
hudi geleneklerinin etkili oldugu etkinliklerde stand-up komedinin temelle-
ri atilmistir. 1950’lerde gece kultipleri stand-up komedilerinin diizenlendigi
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mekanlar olmustur (Cabuklu 2008, 75-76). 1960’11 yillarda stand-up komedile-
rini Yahudi heterosekstiel erkeklerin sekillendirdigi s6ylenmektedir (Limon,
2000). 1960’11 yillardan itibaren kara mizah 6gelerinin de dahil oldugu stand-
up gosterileri, 6nceki dénemden daha uzun anlatilara yonelmistir. Stand-up
komedi gosterileri Amerika Birlesik Devletleri'nde 1950’lerde dogmus olsa
da, yiikselisi kablolu televizyonlarin ve 6zellikle de HBO (Home Box Offi-
ce) gibi parali televizyon kanali gruplarinin ortaya ¢iktig1 1970’lerde patlama
yasayarak genis bir izleyici kitlesine sahip olmustur (Brodie 2014, 12). Hizin
ve gegiciligin temel parametreler oldugu giiniimiizde stand-up komedilerinin
genis bir tiiketici kitlesine sahip olmasinin temel nedenlerinden biri, bu gos-
terilerin kisa, kolay anlagilabilir ve espriler arasindaki gegisin hizli oldugu bir
eglence sunmasidir.

Bu calismada, ofansif mizah igerigine sahip stand-up gosterileri elegtirel
sOylem analizi ile toplumsal esitsizlik ve politik dogruculuk baglaminda ince-
lenmistir. Bu noktada 6ncelikle ofansif mizah ve soylem iligkisini, sonrasinda
ise incelemede basvurulan elestirel sdylem analizini tartismaya agmak gerek-
mektedir.

Ofansif Mizah ve Soylem

S6ylem, giig iliskilerini barindiran ideolojik, tarihsel ve dilsel bir sosyal pra-
tiktir. Soylemler toplumsal iligkileri ve sosyal kimlikleri olusturmanin yamn
sira toplumsal yap1 ve statiikonun yeniden iiretilmesini saglar. Soylemler ege-
men ideolojiyle sekillendiginde esitsiz giig iligkilerini pekistirme roliine sahip
olabilir (Ozer 2018, 19-20). Mizah tirtinlerindeki ofansif soylemler genellikle
toplumsal ayrim ve esitsizliklerle iligkilidir. Ofansif 6geler igeren mizah, stere-
otipleri yeniden tireterek toplumsal esitsizlikleri gticlendirebilmektedir. Lock-
yer ve Pickering, Palmer’in bir mizah tirtiniiniin ofansif olarak gortilebilmesi
icin gereken ti¢ temel degiskene cektigi dikkati hatirlatirlar: Espriye digsal bir
diinyanin temsili olarak nitelendirilebilecek esprinin yapisi; espriyi yapan
kisi ile ona déhil olanlar arasindaki iligki; mizahin yapildig: ortamin dogasi
(Lockyer ve Pickering 2008, 812). Insanlar, esprileri kendilerini 6zdeglestirme-
dikleri bir grubu hedef aldiginda daha fazla begenmektedirler. Ofansif mizah,
herhangi bir birey ya da grubu hedef alma potansiyeline sahip oldugu i¢in her
zaman negatif tutum ve tepkilerle karsilasma olanagini biinyesinde barindi-
racaktir. Mizah zaten ¢ogu zaman sosyal ve ahlaki siirlara dokunur, ancak
ofansif mizah tabulara, hassas konulara gonderme yaparak bu sinirlari siklik-
la agar. Espriler belirli hassasiyetlere ya da utang esiklerine deginirler. En po-
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piiler espri kategorileri cinsellik, toplumsal cinsiyet iligkileri, din, yabancilar,
skandallar, 6lim ve para gibi konulardan olusmaktadir (Kuipers 2006, 121).
Bu konularin hepsi de toplumsal esitsizlikler ve ¢atismalarla iligkilidir.

Bat1 diinyasinda 1970’lerle birlikte 6zellikle cinsiyetci ve 1rkcr 6geler ba-
rindiran ofansif komedi dalgas1 daha seyreltilmis bir bigimde anaakim med-
yada ve televizyon sovlarinda yer bulmustur. Bu komedilere bir tepki olarak
1980'lerde ortaya gikan Ingiliz alternatif komedisinde cinsiyetcilik ve irkgilik
kargit1 bir egilim mevcut olmustur. Bu dénemden itibaren mizah temsilleri-
nin toplumsal imalari tizerine diistinme ihtiyacinda bir artis olmus, bu du-
rum bazi kisileri mizah ve etik problemler tizerine incelemelere yoneltmistir
(Lockyer ve Pickering 2008, 812). Ornegin, Bati toplumlarinda en tartismali
mizah tiirlerinden biri olan etnisitenin konu edinildigi mizahin, irkgi gruplar
tarafindan etnik diismanliklar1 yeniden tiretmek igin kullanildig1 séylenmek-
tedir. Simon Weaver, Bauman’in modernitenin miiphemligini iligkilendirdi-
gi akigkanlik kavramindan hareketle, medyadaki mizahin ironinin arkasina
sigmarak “akiskan irkcilik” yarattigini iddia etmistir (Lockyer ve Pickering
2008, 814). Giintimiizde politik dogrucular* da mizahin icerdigi ofansif 6ge-
lerin toplumsal esitsizliklerin yeniden iiretimine katkida bulundugunu iddia
etmektedirler. Ote yandan, mizahin yaratici yikict potansiyeline inanan dii-
stiniirler, insanlarin mizah yoluyla toplumsal direnis igin bir alternatif alan
olusturabilecegini savunmuslardir. Goldstein, yoksul kesimlerin mizahimnin
devrimlere yol agmasa da sorgulanmayan ya da susturulan meseleler hakkin-
da konusmay1 olanakl1 hale getiren bir alan yarattigini ifade etmistir (Kuipers
2016, 55). Ofansif geler igeren mizahin, hedef alinan gruba yonelik yalnizca
yikict bir saldirt bigimi mi oldugu yoksa hassas konulara dikkat ¢ekerek yeni
bir iletisim olanag1 mi yarattigy, tartisiimasi gereken bir meseledir.

Komedi endiistrisi, yaygin sosyal meselelere odaklanirken ¢ogunluk-
la apolitik sakalarla karakterize olan ve bu meselelerin nasil insa edildigini
konu edinmeyen ofansif ama “giivenli” igerikler sunar. Ornegin, komedi en-
diistrisinin bir parcasi olan sok komedileri “nihilistik olarak notr” kalarak tek
bir topluluga veya ideolojiye hitap etmeyi reddeder, nadiren kiiltiirel kritik
icerir ve bir bakima politik dogruculuktan hoslanmayanlara hitap eder. Baska

irklardan, cinsel yonelimlerden veya bedensel goriintimlerden bahsederken
L XN J

2 Politik dogruculuk (political correctness), farkh kiiltiir, dil, 1rk, cinsiyet ve kimliklere sahip ki-
sileri incitmemek, marjinallestirmemek veya dislamamak amaciyla sdylemlerin 6zenle kulla-
nilmasi gerektigine isaret eden diistince ve uygulamalardir. Politik dogruculuk, glintimtizde
ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’'nde tartisma konusu olmustur.
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kullandiklar1 terminolojiye dikkat etmekten yorulanlar, cogulculuk ve cesit-
lilige kars: antipatilerini bastirmak zorunda kalanlar, gittikce popiilerlesen
sok komedilerinden hoglanmaktadir (Krefting 2014, 4). Ancak baz1 komediler,
toplumun esit ve demokratik olduguna dair mitlere meydan okuyarak tarafl
olduklarini gizlemezler. Krefting, sosyal degisme ve gelismeye tesvik eden bu
mizaha isaret etmek igin ytiklii (charged) mizah terimini kullanmaktadir. Yiik-
lii mizah, sosyal esitsizlik meselesine isaret etme hedefi giiden sosyal ve po-
litik bilingten dogar ve yiiklii mizah yapan kisi, kamu bilincine ve sdylemine
yeni bir diinya gortisii getirebilmeyi ve davranislarda bir degisim yaratabil-
meyi amaglar (Krefting 2014, 25-26). Yiikli mizah, izleyicilerine diinyada her
seyin iyi gitmedigini ve esitlik yanilsamasini hatirlattigindan dolay: sinirh bir
piyasaya sahiptir (Krefting 2014, 6-8). Stand-up gosterileri de sok komedisi ya
da ideoloji yiiklii komedi bi¢ciminde olabilmektedir. Ancak tek komedi bigimi
bunlar degildir.

Ofansif mizahin farkli motivasyonlarla kullanildig iki 6rnek ele alalim.
Mizahi ile en ¢ok dikkat geken Ingiliz komedyenlerden biri olan Sacha Baron
Cohen’in Ali G. ve Borat gibi karakterleri canlandirdig: filmlerinde homofobik,
kadin diismani ve irkct 6gelerin yogunlugu, izleyiciler ve medya tarafindan
tepki toplamistir. Beyaz bir Yahudi olan Cohen’in mizahini hos karsilayan-
larin, siyahi bir komedyenin ayni sakalar1 yapmasint hos karsilamayacagina
dikkat gekilmistir. Lockyer ve Pickering’e gore, elestirellikten ¢ok diismanhga
yaklagan bir tavri olan Cohen’in canlandirdig: karakterler ahlaki sinirlarda
dolagsmanin 6tesinde bir suistimaldir. Cohen’in yarattig1 karakterin 6zellikleri
degil, belli durumlarda kullandig1 séylemlerin uygunsuzlugu goze ¢arpmak-
tadir (Lockyer ve Pickering 2008, 815). Ayrica, Cohen’in performanslarinin ne
soylemek ya da ne basarmak istedigine dair bir agiklama yapmay1 reddetmesi
de onun mizahi salt yikici amaglarla kullandigina isaret etmektedir. Cohen’in
mizahinda degisim ya da yeni bir iletigim alan1 yaratma motivasyonu bulun-
mamaktadir ve Krefting’in (2014) tabiriyle sok komedisi yaptig1 soylenebilir.

Ofansif mizah konusunda en giiglii 6rneklerden birisi ise 2005'te
Danimarka’da bir gazetede yayimlanan Peygamber Muhammed’in bomba
seklinde bir tiirban giyerek resmedildigi karikatiirlerdir. Karikattirler, ¢izerle-
ri tarafindan Avrupa’da yasayan Miisliimanlarimn radikal Islamer hareketlerin
toplumsal sonuglarina dair ses yiikseltmelerini tesvik etme hedefi giiden bir
meydan okuma olarak goriilse de, Miisliiman topluluklarin 6fkelenmesiyle
sonuglanan bir girisim olmustur. Sam ve Beyrut'ta Danimarka biiytikelgilik-
lerini yakmaya yonelik ayaklanmalar sonucu 130 kisi hayatin1 kaybetmistir
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(Lockyer ve Pickering 2008, 816-817). Mesaj iletme ve degisim yaratma moti-
vasyonuna sahip bu 6rnek, Krefting’in ytiklii mizah tanimina uygun goriin-
mektedir (2014). Aymi zamanda bu 6rnek ofansif mizahin, bir iletisim imkan
tasidigini ancak niyetlenilmemis sonuglarin® yine toplumsal agidan yikici
olabilecegini gostermektedir. Bu da mizahin toplumsal agidan nasil bir rol
ustlenebilecegini anlamak igin soylemlerin elestirel bir bicimde incelenmesini
gerektirmektedir.

Elestirel Soylem Analizi

Elestirel soylem analizi,* koklerini 1970’lerde bulan ve 1990'larda 6nem kaza-
nan bir analiz bicimidir. Ideoloji, séylem ve iktidar arasindaki iligki sdylem
analizinin temel meselesidir. Analizin amaci ise esitsiz iktidar iligkilerinin ide-
olojik yapisini dil kullanimu tizerinden agiga gikarmaktir (Bal 2016, 329). Eles-
tirel soylem analizi, toplumsal - politik baglamlari ve yan anlamlar1 da hesaba
katarak bir metnin ne hakkinda ne sdylemek istedigi ile ilgilenmektedir. Me-
tinlerin sdylem analizi i¢in konu olmasi, onlar1 “yapilandirilmis bir toplumsal-

kiltiirel s6ylem” olarak almakla miimkiindiir (Karaduman 2017, 40).

Birbirinden farkli ve ¢ok ¢esitli elestirel sdylem analizleri bulunsa da bazi
ortak noktalari vardir. Bu ortakliklar, 1) sosyal yapinin ve pratiklerin 6nemli
bir kisminin dilsel ve séylemsel oldugu kabulii; 2) soylemin hem kurucu hem
kurulmus olarak ele alinmasy; 3) sdylemlerin toplumsal baglamlari igerisinde
ampirik olarak ¢6ziimlenmesi gerektigi diistincesi; 4) sdylemsel pratiklerin,
toplumsal esitsizliklerin yeniden tiretimine katkida bulundugu fikri ve 5) po-
litik ve sosyal degisim vurgusudur (Ozer 2018, 37-39).

Ruth Wodak, soylemi giindelik yasamin dil davraniginin bir pargast ola-
rak gérmiistiir ve bu yoniiyle sdylem, toplumsal yasami belirleyen en temel
durumlardan biridir (Giinay 2018, 86). Wodak, elestirel sdylem analizinin
baslangi¢ noktasinin egemen toplumsal problemlerden hareketle zarar géren
kesimlerin ve bundan sorumlu olanlarin veya arag ve firsatlara sahip olanla-
rin konu edilmesi oldugunu ifade etmistir. Ona gore metnin analiz edilmesi
i¢in milliyetci ve cinsiyetci ideolojilerin, giig iliskilerinin ve esitsizlik tireten
degiskenlerin hesaba katilmasi gerekmektedir (Bal 2016, 331). Wodak’in dahil
oldugu soylem-tarihsel yaklasimda, elestirel sdylem analizi yapilirken metin-

LX)

3 Niyetlenilmemis sonuglara iligkin ayrinti igin bkz. Giddens 2010.

4 Bu analiz bicimi elestirel sbylem ¢6ziimlemesi veya van Dijk’in tercih ettigi bicimiyle elestirel
sdylem caligmalari olarak da adlandirilabilmektedir (Biiyiikkantarcioglu 2012, 167).
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de hangi dilsel secimlerle génderimde bulunuldugu, kisi ya da gruplara han-
gi kimlik ozelliklerinin atfedildigi, ideolojik savi mesrulagtirmak icin hangi
argiimanlarin kullanildigr ve bunlarin 6rtiik olarak mi1 yoksa agik¢a mu ifade
edildigi dikkate alinmalidir (Biiytikkantarcioglu 2012, 180).

Diyalektik-iligkisel yaklagimin 6nciisti Norman Fairclough’a gore elesti-
rel s6ylem analizi dil, gorsel imgeler ve beden dili gibi gostergesel bicimleri
iceren sdylem ve toplumsal pratiklerin dgeleri arasindaki diyalektik iligkiyi
¢oztimler (Fairclough 2015, 137). Yap1 ve eylemin her ikisini de analize ka-
tan Fairclough’a gore tretici etkinlikler, sosyal iligkiler, kimlikler ve kiiltii-
rel degerler sosyal pratigin diyalektik bigimde iliskili olan unsurlaridir (Ozer
2018, 36). Fairclough sdyleme, sdylemsel diizenin kaynaklarini hem diizen-
leyici hem de degistirici bir rol atfeder (Ozer 2018, 64). Ozer’in de aktardig
gibi Fairclough’un elestirel sdylem analizi yapmak i¢in 6nerdigi dort asama
soyledir: Ilk olarak yoksulluk, irkcilik gibi toplumsal bir yanlhisa odaklanilr;
sonra bu yanlisa yonelmenin engelleri tanimlanir; daha sonrasinda toplumsal
diizenin bu yanhsa gereksinim duyup duymadig: diistiniiliir ve son olarak
engelleri ortadan kaldirmanin miimkiin yollarindan sz edilir (Ozer 2018, 71).

Elestirel soylem analizinin 6nemli isimlerinden olan Teun van Dijk’a gore
elestirel soylem analizi sistematik dilbilim veya konusma analizi gibi séylem
analizinin bir alt disiplini degildir, yalnizca bir teori ya da yontem de degildir:
Elestirel soylem analizi karma bir yaklasimdir ve sosyal bilimlerin bir alt di-
siplinidir (Bal 2016, 345). Sosyobilissel yaklasimin temsilcisi van Dijk, elestirel
sOylem analizinin esitsizlige kars: miicadeleyi destekledigini, politik bir du-
rusu oldugunu ve bunu saklamadigini belirtmistir. Analiz yalnizca esitsizlik-
leri anlamaya degil, onlar1 ¢c6zmeye de yonelmelidir (Ozer 2018, 15).

Soylem analizi gerceklestirirken climle veya metnin bir pargasiyla ima
edilen anlamlar1 agiga ¢ikarmak gerekmektedir. Metinde herkes tarafindan
bilinmeyen bir bilgiyi 6n varsayim olarak kullanmak, o bilgiyi gizlice sunma
anlamina gelmektedir (van Dijk 2015, 56). van Dijk metinleri makro ve mik-
ro yapilarina ayirarak, sentaktik ve semantik agilardan ¢dziimlemistir. Makro
yapy, tematik ¢dziimleme ve sematik ¢oztimlemeyi icermektedir ve bu yapiya
dahil olan metin bagliklar1 metne girig gorevine sahip olup, temanin 6greni-
lebilecegi boliimdiir. Makro yapi1 ¢dziimlemesinde basliklarin yani sira ana
olay, kaynaklar, baglam bilgisi ve taraflarin olaylar: degerlendirmesi gibi 6ge-
ler gz 6niine alinmaktadir (Ozer 2012, 137-138). Metinlerin mikro yapilarimi
ise sdzciik segimleri, ciimle yapilar1 ve retorigi olusturmaktadir. Ornegin bir
haber metninde bahsedilen bir kisinin, haberi sunan kiginin ideolojik tutumu-



146 < ilef dergisi

na gore “Ozglirliik savascist” ya da “terorist” olarak adlandirilmasi, séylemin
mikro yapisinin ¢éziimleme igin ne kadar énemli oldugunu gostermektedir
(van Dijk 2015, 52). Metinlerin analizinde enformasyon eksiltimi (yer ve za-
man gibi bilgilere yer verilmemesi gibi), genellestirme (6rnegin kopek, kedi
ve kus gibi hayvanlarin hepsinin evcil hayvanlar olarak belirtilmesi) ve kur-
gulama (eyleme y6nelik) unsurlarini dikkate almak, soylemin 6rtiik anlamla-
rin1 agiga gikarmaktadir (Ozer 2012: 139).

Yontem ve Analiz

Bu calismada, diinyanin farkli yerlerinden izleyici kitlesine sahip olan biri
Amerikal digeri Iskog ofansif mizah iireten iki stand-up komedyeninin gos-
terileri tizerine kargilastirmali ve elestirel bir analiz gergeklestirilerek her ikisi
de elegtirellik igeren ofansif mizahin ve politik dogruculugun toplumsal esit-
sizlikler kargisindaki konumunun irdelenmesi hedeflenmistir. Béyle bir ince-
leme igin hegemonya, giig, toplumsal cinsiyet, etnisite, 6tekilik gibi kavramla-
rin hesaba katilmasi gerekmektedir. Tiirkiye’de ofansif mizah igeren stand-up
gosterileri 6zellikle de giiniimtizde apolitiktir ve Krefting’in tabiriyle sok ko-
medileridir. Dolayisiyla bunlar ofansif mizahin toplumsal pratiklere etkisinin
ve -varsa- toplumsal degisim yanlisi tavrinin anlasilmasi igin yetersiz kal-
maktadir. Buradan hareketle Netflix® araciligiyla erisilen Louis C.K.'nin tek
(Hilarious) ve Daniel Sloss’un iki bolumliik (Live Shows) toplam {i¢ stand-up
gosterisi incelenmistir. Stand-up komedilerinde izleyicinin iletisimdeki roli
espriye gillup gilmemesi veya nasil gildiigi ile siirliyken (Kuipers 2006,
5), bu iki komedyenin gosterilerinde ise izleyicinin rolii gosteri sonrasinda
da devam etmis, gosteriler medya ve toplumsal hayatta da yanki bulmus® ve
komedyen ile izleyicinin klasik rollerinin disina gikilmistir.

Diinyanin her yerinden -igerikler farklilagsa bile- farkl iletigim araglariy-
la Netflix’e ulagilabilirligin yiiksek olmas1 ve heterojen bir kullanici kitlesine

LX)

5 Cesitli dizi, film, belgesel ve stand-up gosterilerini kullanicilarina sunan ve 2007’de yayi-
na baglayan internet televizyon ag1 Netflix'in kullanicilari; televizyon, bilgisayar ya da te-
lefon tizerinden igeriklere erisebilmektedir. Kullanicilar, reklama maruz kalmadan izledik-
leri programlar1 durdurabilir veya yeniden izleyebilirler (Annual Meeting of Stockholders
of Netflix, Inc. 2018). Netflix Tiirkiye, Ortadogu ve Afrika iletisim miidiirii Artang Savas,
Netflix'in 2018’in sonunda 190 iilkede yaklasik toplam 139 milyon kullaniciya sahip oldugu-
nu belirtmistir (T24 Gazetesi 2019). Netflix Tiirkiye’de 2016 yilinda yerellestirilmis bir arayiiz
ile hizmet vermeye baglamigtir. Artang Savas, sunulan igeriklerin izleme tercihlerine gore
kisisellestirildigi ve bolgelere gore farklilastigi Netflix'in Tiirkiye’deki kullanimmin diger
tilkelerdeki kullanim ile benzerlik tagidigin belirtmistir (Sputnik Gazetesi 2019).

6 Bu stand-uplarin medyada nasil yanki bulduguna incelemeler sirasinda deginilmistir.
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sahip olmasi, Netflix'te popiiler olan stand-up Grneklerinin ele alinmasinda
etkili olmustur. Bir baska neden ise, televizyon igeriklerinin aksine, Netflix
kullanicilarinin ne izleyecegine aktif olarak kendilerinin karar vermesidir.
Netflix'te stand-up komedisi izlemek isteyen kisiler uygulama iginde arama
motoruna en azindan ne tiir izlemek istedigini yazmak durumundadir.

Icerik analizi; kodlari, temalari, temel kaliplar1 vs. tespit etmek, sinifla-
mak ve anlamli kategorilere doniistiirmek icin verilerin birimlere ayrilarak
ayrintili ve sistematik bir incelenmesidir (Bal 2016, 259-61). Icerik analizi
yapilan bir aragtirmada kodlama, verileri diizenli hale getirme islemidir ve
aragtirmay1 kuramsal agidan inceleme imkanini genisletir. Aragtirmacilar her
satir1 kodlama veya paragraflari kodlama gibi farkli kodlama teknikleri kul-
lanmaktadir (Neuman 2006, 663-66). Incelenen stand-up gosterilerinin igerik
analizinde birimler bir esprinin baslangi¢ ve bitisi dikkate alinarak olustu-
rulmustur. Esprinin baslangig ve bitisi seyircinin giilerek araya girmesi veya
komedyenin 1-2 saniye konusmaya ara vermesine gore belirlenmistir. Birim-
lerden tematik kodlar elde edilmistir. igerik analizinde kodlardan kategori-
lere gidilebilir (Bal 2016, 256). Icerik analizinde olusturulan tematik kodlar
kategorilerle iliskilendirilerek tablolastirilmistir. Komedyenlerin séylemleri-
nin anlamsal ve baglamsal yorumlanmasinda ise yukarida tartisilan elestirel
sOylem analizinden yararlanilmistir.

Elestirel soylem analizine olgularin yalnizca betimlendigi, ¢6ztim {iretil-
medigi ve yalnizca toplumsal esitsizliklere vurgu yaptig1 yoniinde elestiriler
getirilmistir. J.R. Martin’in arastirmacilarin olumlu bulduklart metinleri de
¢oziimlemesi gerektigi anlayisindan hareketle adini verdigi “Olumlu Séylem
Coztimlemesi”nin (Biiytikkantarcioglu 2012, 185) analizleri daha verimli hale
getirebilecegini sdylemek miimkiindiir. Bu noktadan hareketle, analiz gercek-
lestirirken yalnizca toplumsal esitsizliklerin nasil yeniden tiretildigi degil, na-
sil bir alternatif soylem olusturuldugu da dikkate alinmistir.

Stand-up incelemesi: Louis C.K. - Hilarious

1967 yilinda Washington’da dogan ve Louis C.K. olarak bilinen Louis Szekely,”
aktdr, senarist ve yapimci olarak pek ¢ok ise imza atmanin yani sira stand-
up komedileri ile popiilerlik kazanmustir. Hilarious adli gosterisi 2009 yilin-
da gergeklestirilmis, 2010 yilinda dijital ortamda yaymlanmistir (Wikipedia,

XYY

7  Louis C.K./nin komedi alaninda Primetime Emmy Odiilii ve en iyi komedi albtimii dalinda
Grammy Odiilii bulunmaktadir. Louis C.K.'nin biiytikbabasi Macar Yahudi gégmeni, biiyti-
kannesi Katolik bir Meksikali, Amerika Birlesik Devletleri dogumlu annesi ise frlandali, Ingi-
liz ve Alman kokenlere sahiptir (Imdb, 2019).
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2019). Bu gosteri 2019 yilinin verilerine gére IMDB’de 10 tizerinden 8,5 puan
almugtir. Bir saat yirmi ti¢ dakika stiren stand-up gosterisinin bashig (giiliing,
neseli) gosteride yaptigi bir esprisinden gelmektedir. Gosterinin gergeklestigi
sahne los 151kl1, bordo perdelidir ve pek ¢ok stand-up gosterisinde oldugu gibi
sahnede yalnizca mikrofon, bardak ve su sisesi, komedyenin tizerinde ise si-
yah bir tisort ve kot pantolon vardir. Gosteriyi incelerken olusturulan tematik

kodlarin alfabetik listesi ve kategoriler soyledir:

Tablo 1. Hilarious Adli Gosterideki Esprilerin Tematik Kadlar ve Kategorileri

Kodlar
Amerikalilar Aptallik Bardaki seksi pili¢ Beyazlarin .
problemleri

Cinli Cocuklar Digki Egitim
Escinseller Evlilik Fast food Flort
Hayvanlar Hitler Kadin diigiirmeye Kig,isel. baba.hk

calisan erkekler deneyimleri
Kisisel kusurlar Kotii ebeveynlik Mastiirbasyon Pakistanl
Para Pedofili Ray Charles Seks
Oliim Sismanlk Telefon Yashlik

Kategoriler

Cinsellik 28 espri, mastiirbasyon, flort, seks, pedofili ile iligkili
Evlilik ve 22 espri, kotii ebeveynlik, kisisel babalik deneyimleri, yaslilik
ebeveynlik ve ¢ocuklar ile iligkili

Toplumsal cinsiyet

21 espri, bardaki seksi kiz, grup halinde gezen erkekler,
kadinlarin tepkileri, escinseller ile iligkili

Fiziksel kusurlar

15 espri, kisisel kusurlari, digkilama gibi bedensel islevler,
cinsellik ve toplumsal cinsiyet ile iligkili

12 espri, kendi yasi, evlilik, cocuklar ve fiziksel kusurlarla

Yas iliskili

Cocuklar 10 espri, yas, 6liim, ebeveynlik ve hayvanlar ile iligkili

Etnik ayrimailik .10 espri, Pakistanl ve'C'my,’ Ré'l}.l Charles ve Hitler, beyaz
insanlarin problemleri ile iligkili

Hayvanlar 6 espri, cocuklar ve siddet ile iligkili

Aptallik 5 espri, telefon kullanimi, Amerikalilar, kisisel deneyimleri

ile iligkili

Telefon kullanimi

5 espri, Amerikalilar, para ve aptallik ile iligkili

Siddet

5 espri, hayvanlar ve ¢ocuklar ile iligkili

Amerikalilar

4 espri, irkgilik, telefon kullanimy, aptallik, fast food ve
ekonomi ile iligkili

Fast-food

3 espri, para, cocuklar ve Amerikalilar ile iligkili

Egitim

1 espri, ¢ocuklar ile iligkili
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Louis C.K."in en ¢ok birbiri ile iligkili olan ve basta cinsellik, ebeveynlik
ve evlilik ile ilgili esprileri tercih ettigi gortilmektedir. Cinsellik ve toplumsal
cinsiyet temali esprileri elestirel olmaktan uzaktir. Komedyen, gosterisinde
iki kiz1 oldugunu belirterek ve kotii bir baba olduguna dair espriler yaparak
kisisel hayatina dair bilgiler paylasmistir. Otobiyografik anlatilarin yani sira
cogu esprisi kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak kurgulanmistir. Kurgularin
kisisel deneyimlermis gibi sunulmasi, onlarin inandiricihigin artirmaktadir.
Komedyen cocuklarla ilgili kurdugu esprilerinde teknolojik aletleri geregin-
den fazla kullanmalariny, fiziksel siddete maruz kalmalarini ve fast-food bes-
lenme bicimlerini elestirerek Amerikalilarin ¢ocuk yetistirme problemlerini
izleyicilere hatirlatmigtir. Louis C.K."in en elegtirel tavir aldig1 esprileri Ame-
rikalilarin yasam tarzi tizerinedir.

...Cunki Amerika’daki sorunlarimiz hep beyazlarin sorunlari. (...) Muhtesem
bir hayatin var o ytizden mutsuz olmak i¢in sorun uyduruyorsun. Bagka tilke-
lerde gercek sorunlar var. ‘S.ktir bugtin kafamizi kesiyorlar.” Bunun gibi seyler.
Biz ise kizmak i¢in bahane ariyoruz. [Kizgin surat ifadesiyle] “ATM makinesinde
neden dil se¢mem gerekiyor? Bu rezalet. Bunu yapmam gerekmemeli. Ben Ame-
rikaltyim.” (...) Amerikan Havayollari'm aradim. Kargima Pakistanli bir kadin
¢ikti [alayct bir tonlama ile] ve Pakistan’daydi. [Taklit ile] Sadece benim beyaz
koca k.¢cima yakin olanlara is verilmeli [giiliiyor]. Ben Amerikan Havayollari'm
arayimnca kargima Pakistanli bir kadin ¢ikarsa, telefonu kapatip tekrar artyorum.
(...) Ondan hoglanmadigimdan degil, 1ngi1izce bilmediginden de degil, ¢linkii
benden iyi konusuyor. Cok daha iyi biri, bu ¢ok agik. Onunla konusmak iste-
miyorum ¢iinkii benim beyaz insan sorunlarimla hig ilgilenmiyor. Ben Teksasl
kadinla konusmak istiyorum (...) [telefonla konusur gibi yaparak] ‘Dallas’ta ko-
naklatiliyorum ama ¢ok uzun stirdi, acaba...” O [Pakistanli kadin] da diyor ki
‘Sahi mi? Ben on yildir temiz su igmedim, tamam mi1? Bu sabah iki cocugum 6ldd,

yine de ise geldim seni sigko pislik’ (Louis C.K., 2010, Hilarious).

Komedyen bu esprisinde beyaz Amerikalilarin ATM’lerde dil segme veya
havaalaninda bekletilme gibi problemlerinin sahteligine vurgu yapmuistir.
Amerikan-merkezciligi elestirirken Amerika’nin karsisina geri kalan tilkeleri
tek bir kiime gibi koyarak genellestirmistir. Komedyene gore bagka iilkeler
insanlarin kafalariin kesildigi, temiz suyun olmadig1 ve ¢ocuklarin 6ldiigt,
yani gergek sorunlarin oldugu iiciincii diinya tilkeleridir. Halbuki komed-
yenin kendi tilkesinde “beyaz olmayanlarin” da gercek problemleri vardir.
Ote yandan gergek-sahte problemler ayrimi yaparken beyaz Amerikalilarin
yalnizca kendi problemleri ile ilgilendigini ifsa ederek bu durumu kendi po-
zisyonu {lizerinde cisimlestirmektedir. Beyaz Amerikalilarin problemlerinde
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otekiler mutlak olarak diglanmakta ve kendi alanlarina dahil edilmemektedir.
Duyarsizlig1 yaratan sey de bizzat budur. Komedyenin yaptig1 bir olumlama
degil, insider’s view ile dzelestiri yapmaktir.

Ray Charles da, Hitler de 6lii. Tek ortak noktalar: da bu. Ciinkii aslinda ¢ok farkl
adamlar. Hitler ile Ray Charles arasinda bir siirii zithik var. Birkagini sdyleyeyim.
Ray Charles siyahiydi. Hitler degildi. Hitler bir siirti Yahudi éldiirdii. Cok fazla.
(...) Isin b.kunu gikardr. Oyle cok... Insaf diye bir sey yoktu. Oysa Ray Charles
hi¢ Yahudi 6ldiirdii sayilmaz. O kadar az Yahudi 6ldiirdii ki (Louis C.K., 2010,
Hilarious).

Yukaridaki esprinin toplumsal baglamina baktigimizda dikkat etmemiz
gereken Ray Charles'in Israil’e ve Yahudilere destek veren siyahi miizisyen-
lerden birisi olmasidir. Charles, 1970"lerde Israil’e gittiginde Yahudi miica-
delesini ve Yahudilere kars1 yapilan zulmii siyahlarin miicadelesi ile yakin-
lagtirmis ve Anti-Semitizm karsiti soylem gelistirmistir. Louis C.K. burada
ortakliklara ve tek potada eritmeye karsi farktan hareket etmek gerektigini
ortaya koyarak siyahiler ve Yahudileri beyaz tistiinliigii savunucularina zit
bir pozisyona koymaktadir. Ayni sekilde sanat ile militarizmi de karsitlastir-
maktadir. Ray Charles’in megrulagtirilmasi yoluyla olumlanan nokta ise sanat
ve Otekilestirilenlerdir.

Gosterideki ofansif icerik komedyenin yagi ve fiziksel 6zellikleri, kotii
ebeveynlik, ¢ocuklar, cinsel yonelimler, Amerikalilarin tembellikleri, aptal-
liklari, ebeveynlikleri ve beslenmeleri, etnisite ve telefon kullanimu ile ilgili
esprilerinde yogunlasmistir. Komedyen siklikla 6nyargili séylemlere de bas-
vurmustur. van Dijk, 6nyargili soylemlerin tipik bir versiyonunun “sézde
olumsuzluk” olarak adlandirdigr ve “X’e kars1 degilim, ama...” gibi ctimleler
iceren yadsima ifadeleri oldugunu belirtir. Basta s6zde olumsuzluk yadsinr
ancak sdylemin geri kalaninda olumsuzluk yeniden inga edilir. S6zde kabul
etme, s6zde empati kurma, sézde 6ziir dileme veya ayrimcilif1 tersine don-
diirerek kurbani suglama yoluyla yadsima ifadeleri kullanilabilir (van Dijk
2015, 59). Komedyen performansinda bu durumunun bir 6rnegini sergiliyor:

Daha 6nce hi¢ yapmadim ama artik, 41 oldum. Belki ikinci yarida escinsel olu-
rum. Bilmem ki [giiltimstiyor]. [...] Cok egleniyorlar. [Vurguyla] Gegit torenleri
var. Benim diiziismemle ilgili térenler yok. Onlarin gegit térenleri var. Sokaklar-
da ytiriiytip birbirlerini nasil emip, g..ten becerdiklerini falan kutluyorlar. Veya
vajinalarini nasil ezdiklerini filan. O da ne demekse. O tiplerin yaptiklar: harika
seyler beni ilgilendirmiyor [giilityor ve burnunu kagtyor]. (Louis C.K., 2010, Hi-

larious).
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Komedyen ifadelerinde s6zde kabul etme 6rnegi sergileyerek dnce es-
cinsellige kars1 olmadig1 izlenimini yaratmaya ¢alismistir. Ancak devam eden
sOylemlerinde biz (heterosekstieller) ve onlar (escinseller) ayriminin eglenceli
olma tizerinden kuruldugu ve &rtiik olarak egcinsellerin goriiniir olma miica-
delesinin kiigtimsendigi goriilmektedir. Nasil ki siyahlarin miicadelesi 1rkci
sdylemlerin agagiladiklarini olumlayarak gerceklestiriliyorsa, LGBTI+ miica-
delesi de heteroseksist yaklagimin asagiladig: cinsellikleri olumlayarak ger-
ceklestirilmektedir. Gegit torenlerindeki amag cinselliklerin kutlanmas: degil,
Otekilestirilmis ve tahakkiim altina alinmig yonelimleri goriintir kilmaktir.
Komedyen 1rk¢1 sdylemler konusundaki elestirel tavrini siirdiirememis, es-
cinsellerin kimliklerini savunmak igin yaptig1 térenleri kutlamaya indirgeye-
rek heteroseksist bakis1 yeniden tiretmistir.

Louis C.K.in esprileri yoluyla elestirdigi bir konu telefon kullanimi ve
bununla iligkili olarak beklemeye olan tahammiilsiizliikk olmustur. Bu ko-
nudaki esprilerinde kadinlara yoneltilen kiifiirleri kullanmistir. Komedyen,
gereksiz yere sikyet eden ya da sdylenen kisilerin taklidini yaparken sesini
inceltmistir. Bunun alt metninde ince sesli kimselerin genellikle kadinlar ol-
dugu ve gereksiz yere sdylenen kisilerin aslinda kadinlar oldugu imasi bu-
lunmaktadir. Agsagidaki ifadelerinde cinsiyetcilik daha acgik bir bi¢cimde yer
almaktadir:

Artik kadinlar1 bir ¢ift meme olarak gérmiiyorum. Kegke gorseydim ctinkii on-
larla yatmam daha kolay olurdu. [...] Bir kuliibe gittim [...] ve kadinlar var, seksi
piligler, seksi bar kizlari. [...] Artik onlara bakinca diyorum ki ‘Bu ne ya? Bu insan
mi?’ [...]‘Selam, isin ne?’ “Beni becermek isterler’ ‘Sahi mi? O kadar m1?” iki kizim
var. Umarim biiytiytince bardaki seksi kiz olmazlar (Louis C.K., 2010, Hilarious).

Komedyen, daha énce kadmnlar1 “bir ¢ift meme” olarak yani cinsel bir
obje olarak gordiigiinti itiraf etmis, ancak bu bakisinin degistigini iddia etmis-
tir. Ancak hikayesinin geri kalaninda kullandig1 “bardaki seksi kiz”1 6tekiles-
tirme sdylemi bakiginin aslinda degismedigini gostermektedir. Komedyene
gore bardaki seksi kiz ile kendi kizlar1 arasinda bakisimli karsitlik bulunmak-
tadir. Bardaki seksi kiz, cinsel obje olmaya indirgenen ve erkeklerin birlikte
olmasimin “kolay” oldugu bir stereotiptir. Bu kategorinin karsitinda ise kendi
kizlarimin da yer almasini istedigi, arzu nesnesi olmayan “namuslu” kadinlar
yer alir. Kargithikta erkeklik rolii ise sabittir: kadinlarin nasil olmas: gerekti-
gine karar verme ve onlara ad verecek, cesitli etiketler yapistiracak bir hiye-
rarsik konumda yer alma. Mastiirbasyon hakkinda da siklikla espri yapan
Louis C.K."in 6zel hayatinda kadinlara cinsel istismar uyguladig1 medyada
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yer almis, bes kadin onlardan izinsiz olarak gozleri dniinde mastiirbasyon
yaptigini anlatmigtir (Ryzik vd. 2017). Sahne digindaki hayatinda kadinlar
asagilayici bir tavir siirdiirmesi, cinsellik temasina ait esprilerindeki ofansif
igerigin bir probleme isaret etmekten ¢ok hegemonik erkekligi yeniden tireten
bir nitelige sahip oldugunu kanitlamaktadr.

Louis C.K. havaalaninda gordiigii tekerlekli sandalyede oturan yash bir
insan ile ilgili bir esprisinde su ifadeleri kullaniyor ve ne kadar gti¢siiz go-
riindiigtintin taklidini yapiyor: “Miizelere filan da gitmisligim var ama bu
adam... Bu adamin yasadig1 kadar zaman oldugunu bile bilmiyordum. Yani,
ebediyet gibi bir seydi. En az o kadar yaslhydi” (Louis C.K., 2010, Hilarious).
Bu espri, havalimanindaki giivenlik 6nemlerinin neden bu yash adama da
yoneltildigi tizerinedir. Tekerlekli sandalyede oturan yasli bir kimsenin ka-
musal bir risk olusturmadigini anlatmaya galismistir. Ancak kurgulamasinda
odaklandig1 konu bu kimsenin ne kadar yash oldugu tizerine oldugundan
giivenlik sorunu arka planda kalmugtir.

“Tum tilke, hepimiz sisko ergenler gibiyiz” (Louis C.K., 2010, Hilarious).
Komedyen bu ifadeleri kullanarak yasliligin ve fiziksel kusurlarin 6tekilesti-
rilmesi stirecini yeniden tiretmistir. Louis C.K."in ofansif mizahi1 Bati merkezli,
beyaz heteroseksiiel erkeklere hitap eden, yas ve toplumsal cinsiyet konu-
sundaki esitsizlikleri yeniden inga eden, ideolojik bir mesaj gonderme veya
toplumsal degisim yaratma kaygisi tasimayan bir sok komedisi olarak deger-
lendirilebilir. Dolayisiyla bu gosterinin toplumsal esitsizlikler kargisinda ¢ok
fazla bir alternatif sdyleme sahip olmadig1 séylenebilir.

Stand-up incelemesi: Daniel Sloss - Live Shows (Dark ve Jigsaw)

1990 Ingiltere dogumlu bir Iskog komedyen olan Daniel Sloss, uluslararasi
bircok 6diile aday gosterilmistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde gercekles-
tirdigi Live Shows stand-up gosterisi 2018 yilinda Netflix'te iki boliim (Dark ve
Jigsaw) olarak 190 tilkede 26 dil secenegi ile kullanicilara sunulmustur (Daniel
Sloss resmi web sitesi, 2019). Daniel Sloss un Live Shows gosterisi IMDB (2019)
web sitesinde 10 tizerinden 8,5 puan almistir.

Daniel Sloss"un bu gosterilerinde romantik iliskilerle ilgili yaptig1 20 da-
kikalik bir esprinin 4000’den fazla kisinin iliskisinin sona ermesine neden ol-
dugu medyada yer almigtir. Insanlar sosyal medya iizerinden Sloss’a mesajlar
atarak hayatlarinin degismesini sagladigim belirtmistir (Oakley, 2018). Sloss
ise Twitter hesabinda bu yonde etkiledigi kisilerin sayisim giincel olarak pay-
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lasmaktadir; 33.000'in tizerinde ayrilik, 88 iptal edilmis evlilik ve 98 bosanma
tizerinde etkisi oldugunu iddia etmektedir (Daniel Sloss resmi Twitter hesabs,
2019).

Bolim 1: Dark

Elli dokuz dakikalik bu gosteri Sloss’'un sahneye alkiglarla girmesiyle bas-
lamaktadir. Sahne, lostur ve mavi 1gsiklandirilmistir. Sahnede yalnizca mik-
rofon ve su bardag: vardir. Komedyenin tizerinde siyah tisort ve pantolon
bulunmaktadir; Sloss gosterisine tesekkiir ederek baglar. Bolimiin ismi kara
mizaha gonderme yapmaktadir. Bu gosteride aile, bireylerin davranislarin-
daki ikiytizliiliik ve din {izerine siklikla espri yapan komedyen, kisisel yasam
deneyimleri tizerinden de espriler kurgulamistir. Komedyen; cinsel tercihler,
6ltim, din, irk ve engellilik konularinda tabular1 yikan espriler tiretmistir.
Sloss, sahte hosgorii, 6zgiirlikk ve ebeveynlik tizerinden politik dogruculuk
elestirisi gerceklestirmistir. Stand-up gosterisinin incelemesinde olusturulan
kodlarin alfabetik listesi ve kategoriler soyledir:

Tablo 2. Dark Adli Gosterideki Esprilerin Tematik Kadlar ve Kategorileri

Kodlar
Amerikalilar Aptallik Ateizm Cinsel iligki Cocuk tacizi
Engelli ki
Cocukluk Ebeveynlik | Egitim k:rg;e; ? | Engellilik
Escinsellik Evlilik Flort Hristiyanlik Hosgorii
Irkailik Ikiyiizliiliik Ingilizler Isa Kiirtaj
Ofansiflik Oldiirme Ozgiirliik Pedofili Politika
Uyust .
Silahlanma Sismanlik YUSTUTICU Ve tnliler Veganlik
alkol
Kategoriler
Aile 12 espri, ebeveynlik, evlilik, kiirtaj, cocuk tacizi ile iliskili
. 11 i, sahte hoggorti, ofansiflik, lik
iiiytizlilik espri, sa. te. 0§gor.u., o .a'nsa ik, ebeveynlik ve
toplumsal cinsiyet ile iligkili
Di 10 espri, ateizm, Hristiyanlik, Isa, 1rk, pedofili, egitim,
n
' aptallik ve Amerikalilar ile iligkili
Cinsellik 9 espri, pedofili, flort, aptallik, ebeveynlik ile iligkili
Olim 9 espri, engelli kiz kardesi, din ve silahlanma ile iligkili
Toplumsal cinsiyet 8 espri, escinsellik, pedofili ve ikiytizliiltik ile iligkili
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8 espri, sismanlik, 6zgiirliik, hosgort, ikiytizlilik, din,

Amerikahlar silahlanma, siyaset ve wrkqilik ile iligkili

Ergenlik ve ¢ocukluk 6 espri, ebeveynlik, cinsellik, engelli kiz kardesi ile iliskili
Ingilizler 6 espri, Amerikalilar ile farklari, aksan ile iligkili

Politika 6 espri, 6zgiirlik, silahlanma, Amerikalilar ile iligkili

Fiziksel kusurlar

5 espri, ikiytizliilik, ofansiflik, engelli kiz kardesi ve
Amerikalilar ile iligkili

Uyusturucu ve alkol

5 espri, ebeveynlik, aptallik ve seks ile iligkili

5 espri, din, irkgilik, uyusturucu ve alkol, ergenlik ile

Aptallik {liskili

Ofansiflik 4 espri, engellilik, ikiytizliiliik ve 6zgtirliik ile iligkili

Veganlik 2 espri, hoggorii ve ikiyiizliiliik ile iligkili

Unliiler .2. es.p.ri, ebeveynlik, ikiytizluliik, cocukluk ve pedofili ile
iligkili

Irkeilik 2 espri, Amerikalilar, aptallik ve Isa ile iligkili

Komedyenin en ¢ok aile, ikiytizlii davranislar ve din tizerine espri yap-
may tercih ettigi goriilmektedir. Kategorilerin her birinde ofansif 6geler mev-
cuttur. Bu gosteri Louis C.K."in gosterisi ile cinsellik, toplumsal cinsiyet, aile/
ebeveynlik, fiziksel kusurlar gibi pek ¢ok ortak kategoriyi paylagmaktadir.
Pek ¢ok insan i¢in hassas konulardan biri olan pedofili, komedyen tarafindan
aile ve ebeveynlik ile iliskili olarak konu edinilmistir:

Baz1 ebeveynlerin tepkisi su: “Tanrim! X Factor'u izledin mi?” Hayir. ‘Beyoncé’yi
gordiin mii?’ Hayir. ‘Ne giydigini gordiin mii?’ [giilerek] Evet, onu Google'ladim.
Dekolte giyinmisti. [...] Giydigi kiyafetin ne énemi var? ‘Ciinkii o bir rol modeli.’
(...) “Ama ¢ocuklar...” Ne olmus ¢ocuklara? ‘Cocuklar onun seksi kiyafetler giydi-
gini gorecekler, sonra onlar da seksi giyinmek isteyecekler.” O zaman, o kiyafet-
leri almayin. Dokuz yaginda birinin isi yoktur. Isi olan dokuz yagindaki ¢ocuklar
sadece kiyafetleri dikenler. [...] Cocuklar seksi giyiniyor diyelim. Giyinmiyorlar.
Ama, moronun tekisin, giyiniyorlar diyelim. Neden umurunda ki? [...] ‘Pedofil-
ler.” Nerede? ‘Insanlar cocuklari seksi kiyafetlerle gorecekler. Sonra pedofil olmak
isteyecekler.” Hayir. Bakin. Cocuklari becermememin sebebi [...] bunun yanls,
igreng, ahlaksiz olmasi ve bunu istememem. Kiyafet segimleri degil (Daniel Sloss,
2018, Dark).

Komedyen, ebeveynlerin pop yildizlarini rol modeli olarak ortiik bir bi-
¢imde mesrulastirirken bu durumun sorunlu dogasini goéremediklerini iddia
etmektedir. Yetiskin dtinyas: ile ¢ocuklarin diinyas: arasinda bir zithigmn ol-
dugu kabulii bulunmaktadir. “Seksi giyinmek” ¢ocuklarin diinyasina ait bir
davranis degildir. Yukaridaki ifadelerde vurguladig: asil nokta, beyaz yaka-
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lilarin sahip olmadiklar1 bir problemi hayatlarina dahil etmeleridir. Ctinkii
onlarin problemi iscilik yapan ¢ocuklar degil, televizyon izleyen kendi cocuk-
laridir. Bu problemde ise ¢ocuklara magdur rolii verilmistir. Ustelik ebeveyn-
ler bunu kendilerinin izlemeyi segtikleri bir televizyon programu tizerinden
yapmaktadirlar. Pedofili tizerinden kurdugu espri, ebeveynligin sanstircti ve
sekilci dogasina bir saldir: olarak goriilebilir. Abartili bir kelime segimi ile ebe-
veynligi yeniden diistinmeye tesvik etmektedir. Komedyen, pedofilinin var
olus nedenlerinden birinin “kiyafetler” olmadiginin farkindadur.

Komedyenin engellilik hakkinda kendi yasamindan detaylar paylastig
ifadelerinde politik dogruculuk karsiti bir tavrin hdkim oldugunu goériiyoruz:

Uc kiiciik kardesim var, iki erkek kardesim ve kiz kardesim Josie. Tekerlekli san-
dalyede. Istediginiz kadar rahatsiz olun, bu gergegi degistirmez. Josie’de serebral
palsi var. [...] Yiiriiyemiyor. Konugamuyor. [...] Engellerden bahsederken bazen
insanlar rahatsiz oluyor. [...] Insanlar size, engelliligin hi¢ komik olmadigimi
sOyler. Neden bahsediyorsun? Engellilik cok komik olabilir. Sadece dogru seye
glildiigiinden emin ol. Engelli birine giiliiyorsan, tebrikler, pisligin tekisin. Ama
onlarla giiliiyorsan, ¢ok zevkli. Ama engellilik komik degil demek, bence insan-
liktan uzaklastirici. [...] Engelliligin komik olmadigini soyliiyorsun c¢iinkii bu
seni rahatsiz ediyor. Ne yapacagin bilmiyorsun. Rasyonel olmaktansa, senden
daha zayif buldugun insanlar adina alinganlik yapmaya, onlari savunmaya karar
verdin. Kimse bunu istemedi (Daniel Sloss, 2018, Dark).

Engellilik tizerinden kurulan ayrimcilik, giindelik hayatta genellikle en
az fark edilen tutum ve pratiklerdendir. Politik dogrucu bakis, engellilikle
ilgili kavramlarin yeniden diizenlenmesiyle bu ayrimcilik ile basa gikilabile-
cegini savunur. Kavramlarin yeniden diizenlenmesi, engelliligi yok saymaya
varacak kadar ileri gidebilir veya toplumsal pratiklerde karsilik bulmayabilir.
Sloss, kendi yasamindan yola cikarak engellilik tizerine konusmanin gerek-
tigini ve bunun illaki onlarin aleyhine olmayacagin gostermektedir. Birlikte
glilme eylemi, asimetrik pozisyonlar1 kaldirma anlamina gelir. Engelli bir bi-
reyle giilmek, ona nasil hitap edilecegi hakkinda diistinmekten daha esitlikci
bir davranis olabilir. Sloss, gosterisinin devaminda kiz kardesi ile ilgili anilari-
ni1 paylasirken saglik-hastalik arasindaki ikiligi kiracak espriler yapmis, onun
oldiigiinii beklenmedik bir anda paylasarak seyircinin empati duygusuyla
bas basa kalmasini saglamistir.

Gosterisinde en sik kategorilerden biri olan din ile ilgili yaptig: bir espri
soyledir:
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Ne zaman Tanr1'ya siikretseniz, doktorlar da boyle hisseder. ‘Bay Darcy, kanseri-
nizin remisyona girdigini soylemekten mutluluk duyariz.’ [...] ‘Tanr1'ya siikiir-
ler olsun.” “Ne? Uzgiiniim, bu komikti. Onun adini [elinde bir defter varmis gibi
yaparak] bu ¢izelgede géremiyorum. Kendi adimi en tepede gorebiliyorum. Dr.
Michael, kemoterapi siirecinde yaninizdaydi. Bu arada, bir sey degil. Dr. Connors
da tiimorii ¢ikarmak igin alti saat harcamus. Biitiin hemsirelerin ve radyologlarin
da adlar1 burada, ama Tanri’'nin adini géremiyorum. [...] Aslinda, yanlis hatir-
lamiyorsam, bana geldiniz, ben size teshis koydum ve tedaviyi ben belirledim...

Hatta daha geriye gidersek, sizi kanser yapan oydu (Daniel Sloss, 2018, Dark).

Sloss, gosterisinde Tanr1'nin varhigina inanmadigimi sdylemis ve yukari-
daki esprisinde gortilebilecegi gibi inangl bireylerin doktorlar ile iliskilerinde
bir problem oldugunu diisiinerek kiskirtic1 ifadeler kullanip din karsisinda
tip bilimini yticeltmistir. Inangh bireyler icin ofansif bir nitelige sahip olan bu
espride komedyen, inanglar ve tip arasinda bir karsithik kurmustur. As: karsit-
liginin yiikseldigi Amerika Birlesik Devletleri'nde zaten mevcut olan bir kar-
sithiktir bu. Sloss, Amerika Birlesik Devletleri'nin muhafazakar bir bolgesin-
de bu espriyi yaptiginda bir izleyicinin séylendigini ve silahini gésterdigini
belirtmistir. Sonrasinda Amerikalilarin s6zde 6zgtirliikgtiltiklerini ve bireysel
silahlanmay1 konu edinerek esprilerine devam etmistir. Bu konu gegisi tesa-
diif degildir; Sloss, Amerikalilarin muhafazakérhgl, silahlanma ve ozgiirliik
karsitlig1 arasinda dogrudan bir iliski oldugunu ima etmektedir. Komedyenin
esprileri Amerikalilarin farkl: fikirlere tahammiillerinin az olmasi ve bireysel
silahlanmanin toplumsal bir sorun olmasi kabullerini barmndirmas: bakimin-
dan politik bir alt metne sahiptir. Irk ve etnisite hakkindaki bir esprisi de yine
din ve politika ile iliskilidir:

Siyahilerle dalga ge¢, homolarla dalga geg, azinliklarla bile dalga geg, ama kimse
Isa ile dalga gegemez. Teknik olarak Isa'min da bir azinhik oldugunu [biliyorum]
(...) Hristiyansan, isa'min Bethlehem’de dogduguna inanirsin. Ortadogu’da. Be-
yaz olsaydi, bu bir mucize olurdu. 650 kilometre capindaki tek beyaz adam olur-
du ve bu, insanlarin aklin1 bagindan alirdi. ‘Bakin, suyu saraba geviriyor.” [Bagi-
rarak] ‘Adamin rengi farkli’” Neden kimse bundan s6z etmiyor? Colde yasiyoruz.
Giines her zaman tepede. Nasil oluyorsa bu herif kardan adam renginde. O dane
demekse artik. (...) Isa bugiin yagiyor olsaydi, Amerikan pasaport kontroliinden
gecemezdi (Daniel Sloss, 2018, Dark).

Komedyenin bu kurgusundaki vurgu, Batililarin kendilerini onlar gibi
olmayanlarla esit bir pozisyona koymadig: tizerinedir. Hristiyan beyaz Ame-
rikali, Isa’nin bir azinhk iiyesi oldugunu yadsiyarak azinlk karsiti politika-
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lar tiretmektedir. Komedyenin Amerikan pasaport kontroliinden bahsetmesi
de bu ytizdendir, son yillarda gé¢menlere dair olumsuz politikalarin artist
s6z konusudur. Sloss etnik ayrimciliga karg1 kigkirtici bir espri yaparak bu
durumu olumsuzlamis, kendisini bu esitsizligin karsisinda konumlamuistir.
Sloss'un Amerikalilar ve fiziksel kusurlar ile iliskili yaptig1 bir esprisi soyle-
dir:

‘Tim Amerikalilar sismandir.” Kesinlikle dogru degil. Olay nasil sisman oldu-
gunuz. Bu cok etkileyici. Mesela... Ingiltere’deki obezlere, ‘Hayat senin. Oyle
yasa.” diyorum. Gururla. Burada sismanlar1 goriince diyorum ki, “Vay be! Nasil
basardin bunu?’ Bu, ¢aba gerektirmis olmali. Planlama gerektirmistir. Bir gece-
de olmamusgtir. Karnin tok uyandigin giinler olmustur. Ama ‘Ustesinden gelirim’
demissin. ‘O mobileti almam gerek. Disneyland’de ancak ezikler yiiriir’ (Daniel
Sloss, 2018, Dark).

Bu espride tiim Amerikalilarin sisman oldugu genellemesini reddeder
gibi goriinse de, sismanhigin yalnizca bireysel bir tercihin sonucu olduguna
dair bir genelleme yapmugtir. Obezite probleminin ayni zamanda hastaliklar-
la iligkili olabilecegini g6z ardi etmistir. Sloss, Amerikali ve Ingiliz sismanlar
arasinda bir fark kurgulamis, bu farkin neyden kaynaklandigini ac¢iklamaya-
rak enformasyon eksiltimine basvurmustur. Komedyen, engellilik ve etnisite
konusundaki esitlik¢i tavrimi sismanlik konusunda siirdiirmemistir. Bunun
nedeni belki de sismanlik probleminin kendi “kiigtik hikdyelerinde” yer bu-
lamamasidir.

Bolim 2: Jigsaw

Boltim baslig1 yaptig1 bir esprinin konusudur ve bu gosteri de elli dokuz da-
kika stirmektedir. Bir 6nceki boliim ile ayn1 baglangica sahiptir ve komedyen
benzer siyah kiyafetler giymistir; sahne yine lostur. Gosterinin baglangicinda
seyirci ile etkilesime ge¢mis, iyi oldugunu diistinenlere elini kaldirmasini soy-
lemistir. Komedyen herkesin sandig1 kadar “iyi” olmadigim disiinmektedir.
Komedyen bu gosterisinde ahlaki agidan nihilistik oldugunu ima eden, iyilik
ve kétiiliik kavramlarimi yeniden sorgulayan espriler yapmustir. Daniel Sloss
bu gosterisinde daha ¢ok romantik iligkiler ve veganhiga odaklanmustir. Bir
onceki gosterisi gibi bu gosteri de politik dogruculuga, insanlarin ikiytizli
davramiglarina, homofobiye, beyaz orta sinifin sahte problemlerine kars: bir
tavir sergilemektedir. Bu boliimde olusturulan alfabetik sirali kodlar ve kate-
goriler soyledir:
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Tablo 3. Jigsaw Adli Gosterideki Esprilerin Tematik Kodlar ve Kategorileri

Kodlar
Alkol
ove Aptallik Ayrilik Baba sakasi Beklentiler
uyusturucu
Beyaz orta sinif | Cinsellik Dindarlik Ebeveynlik Escinsellik
Fanatizm Hayatin anlami | Hitler ISID Tyilik
Kardesini
Kiskanglik . ar engmm Kotilik Modern sanat | Mutluluk
olumiu
M1 1 . Puzzle
Nefret Oldiirme Ruh esi Popo tirasi
metaforu
Partnerinden Yalnizlik
. Veganlik
stiphe duyma korkusu
Kategoriler
R Hk 30 espri, stiphe, beklentiler, yalmizlik korkusu, yapboz, mutluluk,
omanti
iskil ayrilik, kiskanglik, nefret, 6ldiirme, kétiiliik, hayatin anlamu ile
r
Higkiie iliskili
Veganlik 16 espri, fanatizm, ISID, ikiyiizliiliik ve escinsellik ile iligkili
Cinsellik 8 espri, popo tiragy, taciz ve escinsellik ile iligkili
Al 7 espri, bosanma, escinsellik, ebeveynlik, baba sakasi, hayatin
ile
anlami ve cinsellik ile iligkili
1yi ya dakoéti | 6 espri, 6ldiirme, kétii diistinceler, romantik iligkiler, veganlik ve
olmak aile ile iligkili
Hayat
ayatm 5 espri, ruh esi, sanat, puzzle metaforu, aile ile iligkili
anlami
Oliim 5 espri, 6len kiz kardesi, iyi veya kotii olmak ve iligkiler ile iligkili
Din 3 espri Mormonluk, aptallik ve dindarlik ile iligkili
Alkol
ove 4 espri, beyaz orta sinif, veganlik ile iligkili
uyusturucu
Modern sanat | 3 espri, hayatin anlamu, aptallik ile iligkili
Irkgilik 3 espri, Hitler, iyi veya kotii olmak ile iligkili
Cocuklar 2 espri, aile ve kotii olmak ile iligkili

Komedyen bu gosterisinde de siklikla kendi hayatindan deneyimleri

paylastig1 espriler kurgulamistir:

Cogu beyaz, heterosekstiel, orta siif erkek gibi, kendi miicadelemi yaratmaya
karar verdim. Biz boyle yapariz. Diger herkes bizim yarattigimiz miicadelelerle
bogusuyor, ama bunu konusmayalim. Klasikleri se¢tim, alkolizm ve uyusturucu
bagimlilii, havali olanlar. Uyusturucu havali degil diyebilirsiniz, ama kullanan

Mormon yok (Daniel Sloss, 2018, Jigsaw).
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Komedyen yukaridaki ifadelerinde 1rksal, cinsiyet ve sinifsal konumunu
belirtmis, kendisinin dahil oldugu grubun problemlerinden birinin alkol ve
uyusturucu oldugunu ifade etmistir. Ancak bu problemlerin diinyanin geri
kalanindaki problemlerden farkli oldugunu seyircilerine hatirlatmigtir. “Ama
bunu konusmayalim” ifadesi, digerlerinin problemlerini yok saymak icin de-
gil, Amerikalilarin bu durumu ¢ok da 6nemsemedigini hatirlatmak i¢in kulla-
nilmistir. Uyusturucu kullanmanin havali oldugu fikrini mesrulagtirmak icin
ise bir Amerikan stereotipi olarak Mormonlar1 kullanmistir. Mormonlar po-
ptiler kiiltiirde havali veya eglenceli olmadiklarina dair genellemelere maruz
kalmaktadir.

van Dijk (2015), 6nyargili sdylemlerin dogrudan ya da dolayl yollardan
ifade edilebilecegini soyler. Bu ifadeler irkgi bir resim ya da asagilayici bir jest
gibi sdzsiiz yapilardan olusabilir. Asagilayici bir tonlama ile konugma ya da
cok yiiksek sesle konusma gibi seslere yonelik gerceklesebilir. “Onlar” hak-
kinda olumsuz ifadelerin segilip “bizler” hakkinda olumlu ifadelerin segilme-
siyle sozliik ifadeleri kullanilabilir. Su espri dolayl bir 6nyargi icermektedir:

Bir Facebook veganiysaniz, igtenlikle soyliiyorum, umarim bir hayvan sizi 6l-
diiriir. Siz ve tiirtintiz ironiden 6liinceye kadar mutlu olmayacagim. Etobur bir
hayvan bile olmasin. (...) Facebook veganlari, yaptiklarinizin sorumlulugunu
tistlenmelisiniz ¢iinkii sizin yiiziintizden benim gibi aptallar tiim veganlardan
nefret ettigini saniyor. Etmiyoruz, sadece sizden nefret ediyoruz. Ama tavrinizla
diger insanlara da zarar veriyorsunuz. ISID, Islam icin ne ise, Facebook veganlari
da, veganlik i¢in o. Kiigtik ama giirtiltiili ve inatgi bir azinlik, temeldeki barisgil
mesaji kagirmig ve bunun acisimt domuz pastirmasindan ¢ikariyor (Daniel Sloss,
2018, Jigsaw).

Komedyenin Facebook vegani ile kastettigi, et yiyen insanlara karg1 sug-
layic1 paylagimlar yapan ve vegan olmayanlara ahlaki acidan yargilayici bir
tavir takinan kisilerdir. Ancak bu grubu diger veganlardan neyin ayirdigimn
agiklamadan kurdugu ayrim, ortiik olarak tiim veganlara kars: bir 6nyarg-
y1 igermektedir. Facebook veganlarmin ISID ile aym isleve sahip oldugunu
sdylemek onlar1 gayrimesru kilmak anlamina gelir. Ote yandan, giiniimiizde
ahlaki kaygilara sahip pek ¢ok toplumsal harekette sahte bir hosgorii goriil-
mektedir. Komedyen, Facebook veganlarini bir terér orgiitiine benzeterek as-
linda farkli goriislere tahammiilstizliigiin elestirisini yapmaktadir.

Komedyenin pek ¢ok kisinin romantik iliskilerini sonlandirmasiyla
sonuclanan hikayesinin bir kismi s6yledir:
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Dedim ki, Baba, hayatimizin anlam1 ne, neden buradayiz? [...] “Yasamlarimizin
kendi bireysel yapbozlarimiz oldugunu diisiin. Ve yasadikga, en iyi resmi elde
edene dek, parcalar1 yavas yavas 6grendigimiz deneyimlere ve derslere dayana-
rak bir araya getiriyoruz. Ama mesele su ki, herkes yapbozunun kutusunu kay-
betmis. Yani yaptigimiz resmi bilmiyoruz, sadece emin bir sekilde tahmin ediyo-
ruz. Bir yapboz yapmanin en iyi yolu, elinde resim yoksa disaridan baslamak,
kenarlari ve kégeleri yapmaktir. Aile. Arkadaslar. Hobiler, ilgi alanlari. Is.(...)" Dig
kismini hallettikten sonra, resmin esas kismu ne? Ne yapmaya ¢alistyoruz? O da
dedi ki, “O...Eginin pargast. Sen ve daha 6nce hig tanugmadigin miikemmel kisi or-
taya ¢ikip, sana miitkemmel sekilde uyacak, seni tamamlayacak ve hayatinda ilk
kez eksiksiz olacaksin, tipki annenin bana yaptig1 gibi.” Ve séyledikleri hos olsa
da, yedi yasindaki beynimde soyle yankilandz: Biriyle birlikte degilsen, sorunlu-
sun. Biriyle birlikte degilsen, eksiksin. Biriyle birlikte degilsen, biitiin degilsin. Bu
sadece babamin bana hissettirdigi degil, bu, toplum olarak, son 40 yilda dogan
her ¢ocuga hissettirdigimiz bir sey. [...] Kimse bir yapboz parcasi degildir. Diin-
yadaki herkes, sizin kadar derin ve karmasgik bir bireydir. Yani o da hayatinin son
20 yilini, kendi yapbozuyla gecirmistir. Tipki senin gibi. Romantizm fikrini ro-
mantiklestirdik ve bir kansere dontistti. [...] Herhangi bir anda zorlagirsa, ayrilin
¢tinkii 7,5 milyar insan var. Yeni birini bulursunuz. [...] Yani yapbozun ortasinda
ana bir parca yerine, birgok kii¢lik parca var, biri kaybolursa, biraz tizlicii, ama

yerini doldurabilirim (Daniel Sloss, 2018, Jigsaw).

Bu ifadelerle tek basina olmanin yetersizlik olduguna dair genel kaninin
elestirisini yapmuis, toplumun 40 yildir siirekli romantik iligkileri yticelttigin-
den bahsetmistir. Insanlarin yalniz kalmaktan korktuklarimi sdylemistir. Ilis-
kiler konusunda yapboz metaforunu kullanarak insanlarin hayatindaki tiim
parcalar1 romantik iligkisine gore diizenledigini, parcalarini partnerine gore
uydurmaya calistigini iddia etmistir. Komedyenin esprisinde kisisel bagim-
sizliga yaptig1 vurgu on plana ¢ikmaktadir. Komedyen bireysel 6zgtirltigii
tehdit edecek bir iligki tiirtinti reddederken, iligkilerin kisa 6miirliiliigiine
kars1 olmamasiyla akla ilk basta fikirlerinin postmodern kiiltiiriin bir yansi-
masi oldugunu getirse de, konugsmasimin devaminda iliskilerde benliklerin
her yoéniintin karsilikli olumlanmasi gerektigini soyler. Bauman giintimiizde
bireylerin tiim kargilasmalarinin pargali, epizodik ya da her ikisinin de oldu-
gu bir bicimde gerceklestirdigini dile getirir. Birliktelik, cok yonlii benlikle-
rin ve arzularm bir kismin ilgilendirdigi, geriye kalan kismin gegici olarak
askiya alindig veya 6zel hayat olarak tanimlandig: i¢in pargali olur. Bu bir-
liktelikler bir gecmisi ve gelecegi yokmus gibi yasandig ve karsilagma stire-
cinde ilgili her sey yaratilip tiiketildiginde epizodiktir. Epizodik ve pargalt
karsilagmalarin bir tiirti olan biri “ile olmak”, tamamlanmamis benliklerin
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bulusmasidir ve birey partneriyle her karsilasmasinda kendisinden gegici bir
kopus yasay1p karsilasma sonrasi kendi benligine déner (Bauman 2018, 74-
76). Komedyen farkli bir noktaya deginse de boyle bir birlikteligi anlattig igin
yapboz metaforunu kullanmasi isabetli gériinmektedir. “Igin olmak” ise “tec-
ritten biittinliige dogru bir sigrama” halinde gerceklesen, biinyesindeki tiim
bagkalik ve kimliklerin korunmasina bagl olan ve 6tekinin egsizliginin savu-
nuldugu bir karsilagma bicimidir. I¢in olmak, ile olmay1 asarak -ve onun ol-
madig1 durumda- benligi “yerine baskasinin gegirilmemesi anlaminda” egsiz
kilar (Bauman 2018, 76-78). Komedyenin idealize ettigi birliktelik bi¢imi de
budur. Peki, komedyenin iligskiler hakkinda séyledikleri insanlarin iligkileri
tizerinde nasil etkili olmustur? Postmodern kiiltiirde ¢ogu iligkiler “ile olma”
bi¢giminde gergeklestiginden ve bireyler benliklerinin diger parcalarinin 6ne-
mini hatirladigindan iligkilerinin vadeleri dolmus gortinmektedir. Ancak gii-
niimtiizde kisinin kendisinden bagka bir kisinin benligini biittintiyle kabul et-
mesi ve olumlamasi giderek imkansiz hale geldiginden, Bauman'in soz ettigi
(igin olmak) birlikteliklere pek sik rastlanamayacaktir. iligkilerini sonlandiran
kisilerin belki de biiytik bir cogunlugu, baska bir “ile olmak” durumunda kisa
vadeli bir s6zlesmeye adim atacaktir.

Tartisma ve Sonug

Hem Louis C.K."in hem de Daniel Sloss'un gosterilerine bakildiginda sahne-
lerin benzer kurgulandig: goriiliir. Los 151k, dikkat gekmeyen kiyafetler ve her
iki komedyenin de zeki olmadiklarin1 vurgulamasi, seyirciyle aralarindaki
asimetrik iliskiyi ortadan kaldirmak ve sdylemlerine odaklanilmasini sagla-
mak igindir. Ayrica, stand-up gosterilerinin los 1s1kl1 ve koyu renkli ortam-
lari, ilk performanslarin gece kuliiplerinde gergeklestirildigi hatirlanirsa ge-
lenegin bir devamu olarak goriilebilir. Iki komedyen de mimiklerini siklikla
kullanmis ve esprilerini pekistirmek igin taklide bagvurmustur. Ikisi de bir
pargast olduklar: beyaz orta sinifin sahte problemlerine deginerek stand-up
gosterilerinin dogasinda var olan refleksiviteyi ortaya ¢ikarmislardir. Louis
C.K. Amerikalilar ile ilgili elestirilerini ebeveynlik, irk¢ilik ve sagliksiz beslen-
me iizerine, Daniel Sloss ise sahte 6zgiirliik, silahlanma ve sismanlik tizerine
yapmustir. Kendi yasam deneyimlerini aktardig: esprilerde Louis C.K. yas;,
medeni durumu, ebeveynligi ve fiziksel 6zelliklerine deginirken, Daniel Sloss
romantik iligkilerine, aile iligkilerine ve kariyerine odaklanmistir. Seyirciler
komedyenlerin en ¢ok cinsellik ile ilgili sakalarina giilmtisttir. Her iki komed-
yen de uyaniklik ve aptallik arasindaki ikiligi stirdtirerek modern akilciligin
6neminin hala devam ettigini gostermistir. Louis C.K. genellikle seyircilerine
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ne yapip yapmamalari gerektigini sdylemezken, Daniel Sloss kimliklerin fa-
natizmi ve romantik iligskiler konusunda seyirciye ne yapmalar: gerektigini
defalarca hatirlatmigtir. Dolayisiyla Daniel Sloss un ofansif mizahi, ytikli mi-
zah kategorisinde yer almaktadir. Mizahi aracilifiyla isaret ettigi hegemonik
iligkiler ve toplumsal esitsizlikler, onlar hakkinda diisiinme imkéni saglamak-
tadir.

Komedilerin 6ziinde hegemonya karsitt m1 yoksa mevcut hegemonya
karsit1 soylemlerin metalastirilmast mi1 oldugu tartismaya acik bir meseledir
(Brodie 2016, 6-7). Bir stand-up komedisi, hegemonik diizeni agiga ¢ikaran
bir rol iistlenebilecegi gibi, belirli bir grubu 6tekilestirerek kendi grubunu y1i-
celtip hegemonik ¢ikarlara hizmet eden bir rol de iistlenebilir. Bu tartigmalar,
mizahin hangi durumlarda statiikoyu besledigini ya da toplumsal degisime
tesvik ettigini aydinlatmas: bakimindan 6nem tasimaktadir. Her iki durumda
da bir nebze elestirellik tasimasi gereken ofansif mizahin kilit bir role sahip
oldugu goriilmektedir. Stand-up komedilerinde de performans¢inin moti-
vasyonunun ofansif esprilerin nasil algilanacagin etkiledigi sdylenebilir. Ko-
medyenin ideolojik bir mesaj iletme kaygisinin olup olmamasi, esprinin nasil
kurulacagini belirlemektedir

Her tiirden kimligin gortintirlitk kazanabildigi postmodern kiiltiirde,
kimlikleri adina miicadele veren bireyler direniglerini 6ncelikle goriintir ol-
mayla baslatmaktadir. Kimlikler arasi etkilesim ise karsiliklit maruz kalma ve
tahammiile dayanmaktadir. Bu durumu ¢aligmanin baglaminda distintirsek,
ofansif mizahin hedef aldig: bireyleri/kesimleri goriintirliige tasidigi, onlar
gormezden gelenlere bu bireyleri/kesimleri bir siireligine maruz biraktig1 ve
bir iletisim imkan yarattig1 sdylenebilir. Bu ytizden politik dogruculuk gibi
toplumsal esitsizliklere, hegemonik iligkilere kars1 elestirel bir tavir tistlene-
bilir. Sosyal yapiy1, toplumsal aktorlerin tekrarlayan pratikleri olugturdu-
gundan dolayi, esitsiz yapilar ancak aktoriin pratikleri araciligiyla ortadan
kaldirilabilir. Bu noktada yalnizca séylem degil, rol ve praksis de énem ka-
zanmaktadir. Ofansif mizah, politik dogruculuktan farkl olarak esitsizlikleri
agiga cikarmakla kalmayip kiskirtma yoluyla onlarla nasil basa ¢ikilacagina
dair pratik bir fikir saglayabilir.

Ofansif mizah igeren stand-up gosterilerinde tabu olarak goriilen konu-
larla seyircinin yiizlesmesi saglanir. Ofansif mizah, bireyleri rahatsiz olabile-
cekleri konulara maruz birakarak bir aligtirma/ megrulagtirma/normallegtir-
me imkani saglamasi bakimindan politik dogrucu mizahtan ¢ok daha fazla
degistirme ve doniistiirme giictine sahip goriinmektedir. Politik dogrucularin
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ofansif mizaha karg1 yonelttigi elestiriler statiikocu bir tavra ya da sansiire
dontisebilmektedir. “X konusu hakkinda saka yapamazsin” demek, o konu-
nun tabu olarak kalmasina katkida bulunmak anlamina gelmektedir. Politik
dogruculuk, Bauman'in “etigi olmayan bir ahlak”® (2018) olarak betimledigi
seye denk diismektedir. Ciinkii o eylemin ilkelerini sorgulamaktan ¢ok dogru
davranis ilkelerini buyurmaktadir. Dolayisiyla etik olarak temellendirilme-
mistir, “kendi kendisini temellendiren ahlak” gériinimiindedir.

Bir esprinin ofansif igerigi, esprinin ayricalikli kisilere mi yoksa dislanmis
kigilere mi yoneltildigi hesaba katilarak sorunsallagtiriimalidir. Irk¢iliga karst
olmak bir kimsenin konusma veya ofansif bir saka yapma hakkini1 yok etmek
ile ayn1 sey olmadig1 gibi, bir sakanin saldirganligini sorgulamak da hosgo-
riisiiz bir ahlak¢ilik yapmak anlamina gelmemektedir (Lockyer ve Pickering
2008, 813-814). Ofansif mizah, politik dogrucular gibi belli bir konu hakkinda
duyarlilik gésterme cabasi iginde olmayan bireyleri o konuya maruz birakma
yoluyla yeniden diisiinmeye sevk etmektedir. Zizek (2017), gergek iletisimin
karsilikli olarak paylasilan ufak dozda miistehcenlik olmaksizin kurulamaya-
cagin dile getirir ve ofansif mizah bu miistehcenlige imkan saglar.

“Politik dogrucular gercek sorunu ¢6zemeyeceklerini bildikleri igin,
onun hakkinda nasil konugsmamiz gerektigini kontrol altinda tutmaya ¢ali-
sirlar” (Zizek 2017). Politik dogruculugu savunan kisiler her ne kadar olum-
lu niyetlerle hareket etseler de, ZiZek’in de belirttigi gibi hegemonik etkileri
¢oziimlemekten ziyade bu etkileri kontrol altina alma gayretiyle, toplumsal
iliskilerin sembolik gerceklikleri olan gercek sorunlarin tizerini ortiip, onlarin
daha giivenli bir atmosferde mevcudiyetlerini korumalarina miisaade etmek-
tedirler. Ornegin, 1rke1 bir espri yapmak kisinin 1rk¢t oldugu anlamina gelme-
mektedir. Irkgilikla miicadele etmek igin 1rk¢1 esprilerin yasaklanmas: degil,
yeni bir sosyal toplulugun kurulmasi gerekmektedir.

Ofansif mizah yapmayi tercih etmek, elbette bir mesaj tasima kaygisi-
n1 veya toplumsal esitsizliklere karst durusu zorunlu kilmaz. Ancak ofansif
mizaha dair olumsuz elestiriler getirmeden 6nce, onun mevcut toplumsal
esitsizlikleri yeniden {tiretip liretmedigine ve toplumsal bir mesaj génderip
gondermedigine bakmak gerekmektedir. Bu calismada incelenen iki ofansif
mizah gosterisi ile bu bakisin énemli olduguna isaret ettim. Ornegin Louis
C.K,, egcinsellikle ilgili esprilerinde abstirt kurgulamalar yaratarak toplum-

sal cinsiyet esitsizliklerini devam ettirirken; Daniel Sloss kullandig: kigkirtici
LN

8  Etik ve ahlak arasindaki bir tartisma igin bkz. Bauman 2018.
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sOylemlerle toplumsal cinsiyet tabularin yikan bir tavir sergilemis, escinselli-
gin anormallestirilmesine karsi ¢ikmis, boylelikle Louis C.K'nin aksine ofansif
mizahi esitsizliklerle miicadelede bir ifade yolu olarak kullanmigtir. Ofansif
mizahin tabu yikan/toplumsal degisimi tesvik edici versiyonu, politik dogru-
cu hareketlerin kargisina bir alternatif direnig alani olarak konumlanmaktadir.
Giintimiizde ofansif mizah tizerinden de kamusal bir séylemin gelistirilebi-
lecegi 6ne stirtilebilir. Ofansif mizah, toplumsal esitsizlik meselesi s6z konu-
su oldugunda, oklarin1 avantajli gruplara gevirdiginde salt saldir1 olmaktan
cikip degisim yanlist olabilir. Dahasi, ofansif mizah tipki politik dogruculuk
gibi postmodern kiiltiirtin bir pargasidir, ancak politik dogruculuktan daha
etkili bir sdylem gelistirme imkanina sahiptir.
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Abstract

The purpose of this study is to analyze CEO letters included in annual reports and to evaluate how the
public relations narrative is structured in these letters. In this context, the general manager/CEO mes-
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discourse analysis, the study found that CEO letters, which are collections of statements, established the
relationship between language and context through the use of “the first person plural (we)" The study
also determined that global developments under the theme of “environmental factors” are closely moni-
tored by CEOs and that corporate life is communicated through achievements and awards. Additionally,
the study concluded that the theme of carporate social responsibility is generally established in the last
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Kurumlar, ilgili paydasglar ile iliski insasinda gesitli halkla iligkiler araglari-
na yonelmektedir. Basin biiltenleri ve makaleleri, kurumsal dergi ve gazete-
ler, afisler ve yillik raporlar s6z konusu araglardan birkagidir. Yillik raporlar,
ozellikle yatirnmcilar ve diger finansal paydaslar ile iletisim kurmada énem
tagimaktadir. Finansal halkla iligkiler araglarindan biri olan yillik raporlar ku-
rumsal anlatinin somutlastig1 metinlerden biri olma 6zelligi tasimaktadir.

Yillik raporlar, kurum yonetimi tarafindan tiretilen anlati metinleri ile
birlikte kurum hakkindaki temel finansal bilgileri icermektedir (Yuthas vd.
2002, 141). Yatirnmcr hedef kitle ile iletisim kurumsal stratejinin merkezi bir
destek noktas1 (Dolphin 2004, 25) oldugundan yillik raporlardaki birincil pay-
daglarin yatirrmeilar oldugu belirtilebilir. Ote yandan kurumlar yillik rapor-
larinda finansal performanslarina yonelik aciklamalara yer verdikleri gibi ku-
rum ile ilgili gesitli diger bilgilere de yer vermektedir. Oyle ki kurumsal anlati
raporlamasi, hissedarlar, paydaslar ve genel toplum da dahil olmak tizere
kurumsal paydaslar ile iletisim kurmanin énemli bir yolunu olusturmaktadir
(Merkl-Davies vd. 2011, 1).

Yillik raporlarda yer alan igeriklerden biri de kurum yd&neticilerinin ilgi-
li paydaslara yonelik yazmis olduklart mektuplardir. Kurum yéneticilerinin
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konusmalari, kurum faaliyet raporunda hissedarlara yazdiklar1 mektuplar,
internet ve diger iletisim araglarini kullanmalari, kurum politikasi, strateji,
baglilik, tutumlar ve hesap verebilirlik agisindan énemli bilgiler sunmaktadir
(Amernic ve Craig 2007, 25).

Gerek yillik raporlar gerekse yoneticilerin yazmis olduklart mektuplar
birer analiz birimi olarak kabul edildiginde bir kurumun halkla iligkiler fa-
aliyetlerine ve bu faaliyetlerin nasil bir sdylem iizerinden yapilandirildigina
yonelik ¢ikarim yapmay1 miimkiin kilmaktadir. Bournois ve Point'in vur-
guladig1 gibi, kurum yoneticilerinin paydaslara yonelik mektuplar: énemli
olaylart agiklayan, eylemleri ve kararlart hakli ¢ikaran ve megsrulastirma
girisimleri sunan 6nemli bir halkla iligkiler rolii oynamaktadir (2006, 46). Bu
kapsamda kurum yoneticilerinin finansal konular hakkinda yazdiklarinin ay-
rintili bir analizini gergeklestirmek (Amernic ve Craig 2006, vii) aragtirmaya
deger goriinmektedir. Clinkii kurumsal raporlama artik sadece basili kopya;
donemsel, sablon odakli finansal ve muhasebe gelir tablosu; bilango; ge¢-
mis yil kazanglari tablosu ve nakit akigi tablosu ile sinirli olmayip (Penrose
2008, 91) aym1 zamanda kurumun s6ylemlerine yo6nelik bir analiz yapmay1
da miimkiin kilmaktadir. Dolayisiyla ¢calismanin amaci kurum yoneticilerinin
yillik raporlar kapsaminda yer alan mektuplarini incelemek olup bu mektup-
larda halkla iligkiler anlatisinin nasil yapilandirildig: ve yonetici mektuplar
ile sosyal baglam arasindaki iliski s6ylem analizinden hareketle degerlendi-
rilmektedir.

CEQO" Mektuplari

Bir kurumun liderlik kapsaminda muhtemelen en 6nemli ismi kurumun CE-
O’sudur. CEO liderligi bir kurulus i¢in yonlendirme sunabilir (Cong vd. 2014,
322). Bu yonlendirme, kurumsal amaglara ulasmada izlenebilecek stratejileri
icerebilecegi gibi paydaslar ile iliski ve iletisim insasinda nasil bir dilin ve ile-
tisimsel yaklagimin benimsenecegini de icermektedir. Bir kurumun “gériinen
ylizii” olarak nitelendirilebilecek CEOQ’larin kurum adina iletisim ile operas-
yonel stratejiyi gelistiren ve uygulayan insanlar olduklar: (Kitchen ve Schultz
2001, 11-24), 6zellikle sadakate yonelik iletisimde kurumdaki en giivenilir sesi
temsil ettikleri (Argenti ve Forman 2002, 110) belirtilmektedir.

LX)

1 Chief executive officer (CEO): Yonetim kurulu bagkans, icra kurulu bagkani ve genel miidiir
anlamlarini kargilamaktadir. Metin kapsaminda, kurum yoneticisi anlamini karsilayacak ge-
kilde de kullanilmisgtir.
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CEO’lar kurumun yillik raporlarinda paydaglara yonelik yazdiklart mek-
tuplar araciligiyla dis cevre ile iletisim kurmakta ve kurum performansinin
bir sunumunu dile getirmektedir (Patelli ve Pedrini 2015, 3). Courtright ve
Smudde, CEO'nun hissedarlara yazdigi mektubun, muhtemelen tek basina
herhangi bir yillik raporun en ¢ok okunan kismi oldugunu ¢iinkii insanlarin
bir kurumda en {iistte yer alan kisinin performansi, is kararlar1 ve kurumun
gelecegi hakkinda soylediklerine baktiklarini belirtmektedir (2009, 258). Pay-
daglara yonelik CEO mektuplari, genel olarak yillik raporun 6énemli bir bolii-
mii olarak degerlendirilmektedir. Bu mektuplar, bagliliga, ikna edici amagclara
yonelik bir iletisim ve ayn1 zamanda kurumu, sekt6rii ve toplumu ilgilendi-
ren sorunlari belirtme firsati sunmaktadir (Illie 2017, 79).

Kurumun “en ayrintili stratejik kapsami” (Spicer ve Sewell 2010, 923) ile
ilgili olan, yillik raporun en belirgin ve en ¢ok okunan kismini olusturan CEO
mektuplar: (Hyland 1998, 224) sadece kurumsal kiiltiirii ve degerleri yansitmak-
la kalmamakta, ayni zamanda daha genis kiiltiirel ve siyasal éneme sahip olan
guicli bir iletisim arac olarak tanimlanmaktadir (Mékeld ve Laine 2011, 219).

Giintimiizde, CEO’nun hissedarlara yazdig1 mektubun, faaliyet raporun-
da yer alan tiim béliimlerin en 6nemli, en belirgin, en anlagilir ve ayn1 zaman-
da en ¢ok okunan béliim oldugu vurgulanmaktadir. Bu belge prensip olarak
tiim karar alma stirecleri i¢in sart degildir, fakat mektubun olmasi ve medya
tarafindan mektuba verilen dikkat, mektubun birincil 6neme sahip oldugu
anlamina gelmektedir (Point 2010, 663). Medyanin ve ilgili paydaslarin CEO
mektuplarina yonelik ilgisinin yan1 sira akademik anlamda da bu mektuplar
ilgi gormektedir. Amernic vd. (2010, 30-31) CEO mektuplarina yonelik akade-
mik ilginin nedenlerini agsagidaki gibi siralamaktadir:

e Mektup, CEO tarafindan imzalanmis yazili bir sembol olup bu sayede
CEO kisisel sorumlulugu tistlenmektedir.

* Sosyolojik olarak CEO’nun mektubu, bir nceki yila iligkin hesap ve-
rebilirlik agiklamalar1 saglayan ve gelecekle ilgili planlar1 tartismak
icin hesap verebilirlik hedefleri belirleyen 6nemli bir rittieldir.

* CEO mektubu tist yonetimin diistinceleri ve tutumlar: hakkinda fikir
vermektedir.

* Mektup iist yonetimin degerlendirmek istedigi performans 6lgitleri-
ni vurgulamaktadir.

e Mektuplar CEO’larin degerlerini ve onlarin gelistirmede etkili olduk-
lar1 anlayis1 anlama potansiyelini icermektedir.
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Yukarida yer alan maddeler degerlendirildiginde faaliyet raporunun ay-
rilmaz bir pargasi olan CEO mektubunun, kurumun karsilastigi énemli ko-
nular hakkinda CEO’nun diistincelerini yansittigi (Cong vd. 2014, 323), bir
kurumun yillik raporuna, denetlenmis finansal tablolara eslik ettigi ve yillik
kurumsal hesap verebilirlik dongtsti ile yakindan iligkili oldugu (Craig ve
Amernic 2018, 975) sOylenebilir. Yine CEO mektubunun, kurumun st yone-
timinin diistinceleri hakkinda yorum yapmaya zemin sundugu belirtilebilir.

Boesso ve Kumar’a gore (2007, 292) goniillii agiklamalar sadece yatirim-
alarin ve finansal toplulugun bilgi ihtiyaglarini karsilamak igin bir arag degil,
kurumun paydas iligkilerini de yonetmek icin kullanabilecekleri stratejik bir
aractir. Dolayisiyla paydaslara yonelik taahhiidii iletmek icin yillik raporda
CEO mektubuna yer vermenin iki yonlii bir faydast bulunmaktadur. ilk ola-
rak, yillik raporu okuyan miisteriler ve potansiyel miisteriler, kurumun miis-
terilerine en azindan sozlii bir taahhiitte bulundugunu bilecektir. Ikinci bir
fayda ise faaliyet raporunu okuyan ve CEO'nun, kurumun miisterilerine olan
taahhtidiinti ifade ettigini g6zlemleyen ¢alisanlara yoneliktir. Pazarlama kon-
septinin uygulanmasi, miisteri ihtiyaglarina stirekli baglilik konusunda dogru
sinyalleri gondererek kolaylastirilmaktadir (Segars ve Khout 2001, 541-542).

Yillik raporun neredeyse evrensel ve yaygin olarak okunan bir 6zelligi
olan ve yil boyunca kurumun faaliyetlerine ve performansina yonelik genel
bir bakis saglamak i¢in kullanilan (Clatworthy ve Jones 2006, 495) CEO mek-
tuplarinda genel olarak “pazar, biiytime, stratejik planlar, tirtin karmasi, olasi
muhtemel kayiplar, gelecekteki karlar, giiven, yilin sonuglarimin abartilarak
sunulmasi ve gelecek hakkinda iyimserlik iddias1” olmak tizere dokuz tema
bulunmaktadir (Bournois ve Point 2006, 46).

Kurumlarin yillik raporlari ve dolayistyla CEO mektuplar: araciligiyla
sembolik ydnetime yoneldikleri sdylenebilir. Merkl-Davies ve Brennan ku-
rumlarin, faaliyetlerinin toplumun normlar1 ve degerleri ile uyumlu oldugu
izlenimini vermek igin sembolik yonetimle ilgilendiklerini ve sembolik yone-
tim stratejilerinin su unsurlari icerdigini dile getirmektedir (2011, 426-427): (1)
sosyal olarak kabul edilebilir hedefleri benimsemek, (2) araglar1 amag olarak
yeniden tanimlamak, (3) térensel uygunluk (kurumsal uygulamalar: gelistir-
mese de rasyonel yonetimle tutarli olarak kabul edilen belirli uygulamalar:
benimsemek) ve (4) olumsuz olaylari veya kurumsal sonuglari bir biitiin ola-
rak kurumdan ayirmak.

CEO mektuplari iki tiir bilgi igermektedir. {lk olarak CEO, gegen mali
yilin belirgin noktalar: hakkinda yorumda bulunmaktadir. Bu, alinan karar-
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lar1 hakli gostermek icin kullanilan retrospektif bir bilgidir. Ikinci olarak ge-
lecek y1l hakkindaki izlenimlere de bu mektuplarda deginilmektedir. Bunlar
ise neyin gelecegine dair goriigler olup baskanin iyimserligini yansitmaktadir
(Point 2010, 663). Retrospektif ve gelecege yonelik bilgiler sunan CEO mektu-
bu, bir kurumun yillik raporunun essiz bir bilesenidir. Ortaklara yazilan mek-
tup denetlenmeyen bir anlatidir. Bagka bir deyisle bu mektup zorunlu bir bel-
ge degildir ve bu nedenle igerigi diizenlenmemistir. Mektup i¢in standartlar,
diizenlemeler veya igerik gereklilikleri de bulunmadigindan CEO, mektupta
yer alan bilgileri ve bu bilgilerin verilis seklini segmekte 6zgtirdiir (Geppert
ve Lawrence 2008, 287).

Yillik raporlarda yer alan CEO mektuplar1 6nemli birer halkla iligkiler
aract iglevi tasimaktadir. Ote yandan bu mektuplar birtakim sembolik anlam-
lar da igermektedir. Prasad ve Mir’in belirttigi gibi CEO mektuplarinin sem-
bolik anlami, alicilarin énemli kiiltiirel inanglari ve degerleri ile yakin bag-
lantilar kurma yeteneginden kaynaklanmaktadir (2002, 95). Dolayistyla birer
metin olarak CEO mektuplarinin ilgili paydaglarla iliski kurmaya ve yiirtit-
meye, kuruma iligkin gesitli ¢ikarimlarda bulunmaya ve kurumsal séylemin
nasil yapilandirildigini yorumlamaya yonelik bir araci islevi bulundugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir.

Yontem

Kurumlardaki faaliyetlerin bircogunun sdylemsel oldugu (Grant vd. 2001, 26)
ve metinlerin tiretiminin, dagitiminin ve tiiketiminin kurumsal yasamin mer-
kezi bir yonii oldugu yani bir¢ok calisanin, giinlerinin biiytik bir boéltimiinii
her tiirlii s6ylemsel ¢alismay: gerceklestirerek gecirdikleri duistintildiigiinde
(Cederstrom ve Spicer 2014, 178) kurumsal anlatilar: sdylem analizi ile incele-
menin dnemi somutlagsmaktadir.

Hardy s6ylemi, “nesneleri olugturan bir metinler sistemi” (2001, 26) ola-
rak tanimlamaktadir. Gergekligin sosyal insas1 olarak sdylem, metni, kiiltii-
rel ve sosyal pratiklerin sakli oldugu iletisimsel pratikler olarak gormektedir.
Dolayisiyla séylem, hem diinya tarafindan sekillendirilmekte hem de diin-
yayt sekillendirmektedir. S6ylem analizi ise dil ile dilin kullanildig1 baglam
arasindaki iligki tizerinde durmaktadir (Paltridge 2012, 3-5). S6ylem; dilin ve
ideoloji, inanglar, diistince, duygu, davranis gibi dil dis1 unsurlarin biitiinles-
mesidir (Bhuyan 2008, 156).

Fairclough (2001a, 122) her pratigin “iiretimsel faaliyet, tiretim araglari,
sosyal iligkiler, sosyal kimlikler, kiiltiirel degerler, biling ve gdsterme siireci”
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gibi unsurlari igerdigini dile getirmektedir. Bu kapsamda biitiin pratiklerin
soylemsel bir boyut icerdigi dile getirilebilir.

Soylem analizi, teori ve pratigi birbirine baglayan bir yaklasimdir. S6y-
lem sadece sdylenenlere ve yazilanlara degil, aynm zamanda sdylenenlerin ve
yazilanlarin nasil sdylendigine ve yazildigina da isaret etmektedir. Bu neden-
le s6ylem, belirli bir baglamda ortaya ¢ikan, sozlii veya yazili agtklamalar ve
beyanlar toplulugu olup sdylem kavrami, diinyay: konusma, yazma ve anla-
ma yollarim belirtmektedir (Jondll ve Rimmel 2010, 311-312).

Soylem analizini temel alan bu arastirmanin temel yaklasimi “sosyal in-
sac1 yaklasim”dir. S6ylem analizini de iceren sosyal insac1 arastirmanin amaci,
kurumsal aktorlerin gerceklik tanimlarmi incelemektir. Bu yaklasgimda metin
analizinin odag1, kurumsal aktorlerin gergeklik insasi igin kullandig1 belirli
dilbilimsel / retorik / anlatisal 6zelliklerdir (Merkl-Davies vd. 2011, 6-17). Sos-
yal ingaci yaklasim, gercekligi sosyal olarak yapilandirilmis; davranis sekli,
diistinme, degerlendirme ve anlam yaratma gibi kurumsallagsmis aliskanlik-
lar ve rutinler tarafindan insa edilmis olarak gérmektedir. Anlam, dilin 6nem-
li oldugu sosyal etkilesimde yaratilmistir (Jonall ve Rimmel 2010, 310).

Yazili CEO metni gibi sdylemler, “iletisimsel eylemlerin yiizeysel seviyesi
ve daha derin s6ylemsel yapilar” dan olusmaktadir (Heracleous 2006, 1060). Do-
layisiyla aragtirmada CEO mektuplarinda hikayenin nasil anlatildigy, kimlikler,
etkinlikler, iligkilerin ve paylasilan anlamin dil araciligiyla nasil olusturuldugu
incelenmistir (Starks ve Trinidad 2007, 1373). Bu kapsamda ilk olarak CEO
mektuplari tamamiyla okunarak ortaya ¢ikan ana temalar belirlenmistir (Haw-
kins 2012, 565). Bir diger deyisle 6ncelikle metin “betimlenmis” ardindan metin
ile etkilesim arasindaki iligski “yorumlanmis” ve son olarak etkilesim ve sosyal
baglam arasindaki iligki “agtklanmis” tir (Fairclough (2001b, 91).

Betimleme, yorumlama ve agiklama (Fairclough 2001b, 91) temel asama-
lary, Willig'in (2001) sdylem analizinde tizerinde durdugu ve agagida yer alan
alt1 asamadan hareketle degerlendirilmistir:

e Halkla iligkiler pratiklerinin her bir metinde nasil insa edildigini be-
lirlemek,

e Halkla iligkiler pratiklerinin sdylemsel yapilarini daha genis bir soy-
lem igerisinde konumlandirmak,

e Halkla iliskiler pratiklerinin kullanildig1 baglamlar: yakindan incele-
mek,

e Halkla iligkilerde hangi konunun konumlandirildigini belirlemek,
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¢ Halkla iligkiler sdylemi ve pratigi arasindaki iligkiyi incelemek,

* Soylem ve 6znellik arasindaki iliskiyi arastirmak.

Yukarida deginilen alt1 asama, Conaway ve Wardrope (2010, 151) ile Ngai

ve Singh’in (2014, 360) ¢alismalarindaki temalardan ve bu temalara ait anahtar

kelimelerden hareketle degerlendirilmistir. Tablo 1'de s6z konusu temalara ve

anahtar kelimelere deginilmektedir.

Tablo 1. CEO Mektuplarindaki Genel Temalar ve Anahtar Kelimeler

Temalar

Anahtar Kelimeler

Kurumsal yonetisim

Uyum ve kontrol; etik prosediirler; denetimler veya denetim;
hassas bilgilerin korunmasina yonelik mekanizmalar; giivenlik
islemleri; risk yonetimi ile ilgili agiklama; stirdiiriilebilir varlik
yonetimi hakkinda agiklama

Miisteri iligkileri

Miigteri taleplerini kargilama taahhitidii; miisteriye hizmet;

miigteri arayigi

Cevresel (digsal
ekonomik, siyasal ve

dogal giigler)

Ulkenin ekonomik kosullari; sektorel kargilastirmalar;
uluslararasi standartlar; siyasi kosullar; zorluklar; yerli
aktivite; arazi alimlary; doviz kargilastirmalari; bolgesel istikrar,
iklim degisikligi, kasirgalar, sicaklik, kuraklik

Finansal raporlama

Hisse fiyati ve kar pay1; kér; hisse senedi getiri orans; 6zel
emeklilik fonlary; isletme masraflars; net gelir; 6z sermaye
borg orani, uzun vadeli, kisa vadeli borg; faiz oranlary; faaliyet
gelirleri; yatirimlar; fiyatlar; toplam satis hacmi ve biiytime;
bilanco

Teknolojik iyilestirmeler ve yatirimlar; is birlikleri; kurumsal

Altyap1 ve biiytime | bliyiime; satin almalar; yenilik; ikincil biiytime; devam eden
projelerdeki giincellemeler; tamamlanan projelerin duyurular:
. . Kurumun kendisinin liderligi, Yonetim Kurulu, CEO veya
Liderlik

diger calisanlar

Sosyal sorumluluk

Toplumda liderlik; kurum degerleri; gontillii katilim; topluluk;
kurumsal sosyal sorumluluk

Vizyon, misyon ve
hedefleme

Misyon; vizyon; ileriye yonelik degerlendirme

Olumsuz finansal
durumlardan
bahsetme

Kisa vadeli zararlar, varlik biiytikltigiinde azalma

Uriin ve pazarlama

karmasi

Marka/markalar

Kaynak: Conaway ve Wardrope 2010, 151; Ngai ve Singh 2014, 360.
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Tablo 1'de yer alan ve sdylem analizinin temelini olugturan 10 temanin
halkla iligkilerin farkli uygulama alanlari ile iligkili oldugu goriilmektedir. Bu
alanlar finansal halkla iligkilerden, sosyal sorumluluk uygulamalarina; pazar-
lama yonlii halkla iligkilerden, topluluk iligkilerine kadar genis bir uygulama
alan1 icermektedir.

Aragtirma kapsaminda, 2018 yilinda Brand Finance tarafindan yapilan
aragtirma sonucunda belirlenen Tiirkiye'nin en degerli markalari raporunda
ilk 12 icerisinde yer alan 4 kurum yargisal olarak se¢ilmistir (Brand Finance
2018). Bu baglamda Argelik’in, Garanti Bankasi'nin, Migros'un ve Turkcell’in
2018 y1llik faaliyet raporlarinda? yer alan genel miidiir/ CEO mesaji boliimleri
analiz birimi olarak secilmistir (Argelik 2018, Garanti Bankas1 2018, Migros
2018, Turkcell 2018).

Bulgular

Analizde yer alan betimsel degerlendirme kriterlerinde “kurumsal sunum”
(kurumun rapor adlandirmasi), “CEO/Genel Miidiir” (y6neticinin sunumu
ve konumu), “sayfa ve kelime sayis1” (mektubun kag sayfada sunuldugu ve
kag kelimeden olustugu), “kisisel ctimle say1s1” (yoneticinin birinci tekil sahis
kullandig ifadeler), “baglik” (mesaj metninin baglig), “alt baslik sayisi1” (6ne
cikarilan ve baglik halinde sunulan konu sayisi), “giris ctimlesi” (giris kom-
pozisyonun nasil/ne tizerinden yapildig1), “vurgulanan ifadeler” (metinde
yer alan alt baslik, farkli renk, punto veya yana ¢ikma), “mesaj akis1” (anlatt
kurgusunun giris/ gelisme/sonug plani), “sonug ciimlesi” (metnin nasil son-
landirildigina dair bilgi), “kisisel sunum ve imza” (yoneticinin kendisini ve
imzasini nasil sundugu), “ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman(l1) ctimle sayis1”
(ifadelerdeki zaman tercihine yonelik istatistiki bilgi) ve “gorsel kullanimi”
(mektupta yer alan gorsellerin igerigi) basliklarina yer verilmektedir. Bu dog-
rultuda 6rneklem dahilinde alfabetik olarak siralanarak analiz edilen CEO
mektuplari, agagida yer alan tablolar, agiklamalar ve yorumlar beraberinde
degerlendirilmektedir.

2 http:/ /www.arcelikas.com/ UserFiles/ file / Faaliyet_Raporu%20%2018.pdf; https:/ / www.
garantiinvestorrelations.com/ tr/images/ entegre-faaliyet-raporu-2018 / GenelMudurunMe-
saji_Ozet.pdf; https:/ / www.migroskurumsal.com / userfiles /image / pdf/ migros-fr-2018-gk.
pdf; https:/ /s.turkcell.com.tr /hakkimizda/ tr/ yatirimciiliskileri/ InvestorReportLibrary /
Turkcell-FR2018-TR.pdf



Ozgiir Kiling ve Ali Arict = Yillik Raporlarda Kurumsal Anlati: ... > 177

Tablo 2. Arcelik Betimsel Degerlendirme Tablosu

Kriterler

Kurum ve CEO/Genel Mudur

Kurumsal sunum

Arcelik A.S. Faaliyet Raporu 2018

CEO/ Genel Miidiir
sunum

Hakan H. Bulgurlu

Sayfa ve kelime sayis1

2 sayfa, 1585 kelime

Kisisel ctimle say1s1 1

Baglik “Genel Miidiir"iin Mesaj1”

Alt baslik say1s1 7

Hitap “Sayin Hissedarlarimiz, Is Ortaklarimiz ve Calisanlarimiz”

Giris cimlesi

“Kiiresel dlgekteki jeopolitik gelismeler, diinyada ve
tilkemizde yasanan ekonomik dalgalanmalarin sekillendirdigi
zorlu bir yili daha tamamladik.”

Vurgulanan ifadeler

Biiytime, lider pozisyon, ciro, yatirimlar, hedefler, Ar-Ge,
inovasyon ve stirduriilebilirlik, spor, hissedarlar

Mesaj akis1

Kiiresel ve ulusal ekonomi, ekonomik giindem konular:
(Brexit, ticaret savaglari, Iran yaptirimlari), beyaz esya sektorii,
Tiirkiye pazari (Enflasyonla Topyekéin Miicadele, OTV
indirimi, kurlar, fiyat artislart), Avrupa beyaz esya pazari, ofis
sayilar1 ve yatirimlar, ciro artisi, TL degeri ve finansman, kredi
notu, faaliyet alanlari, ortakliklar ve fabrika yatirimlari, Ar-Ge,
vizyon, stirdiirtilebilirlik ve alman 6diiller, spor alanindaki
yatirimlar (sponsorluklar, sosyal sorumluluk projeleri),
hissedarlara mesaj (biiyiime, dijital doniigiim, tesekkiir)

Sonug ctimlesi

“Bizlere bu hedeflerimize ulasmada her zaman destek olan
hissedarlarimiza, ortak vizyon ve hedeflerimizi paylagan

ig ortaklarimiza, degisen kosullara hizla uyum gosteren ve
sirketimize deger katan ¢alisanlarimiza, takdirlerini bizlere
gosteren miisterilerimize en icten tesekkiirlerimi ve saygilarimi
sunuyorum.”

Kisisel sunum ve imza

Hakan H. Bulgurlu
Genel Mudur
Arcelik A.S.

Gegmis, simdiki ve
gelecek zaman(li)
ciimle sayis1

47 /26 / 18

Gorsel kullanimi

Genel miidtir fotografi, kurumsal temsil yok
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Betimsel degerlendirme tablosu yorumlandiginda -literatiir baghklarin-
da ifade edildigi gibi- finansal halkla iligkiler aract olan CEO mektuplarinin
genel isleyisine uygun bir izlencenin pratige dokiildiigii gortilmektedir. Miis-
terilerin sadece bir kez -son ctimlede- anildig1, ¢alisanlart motive edici mesaj-
larin verildigi metin, hissedarlara ve tist yonetime yonelik “sunum” seklinde
ilerlemektedir. Miisteriye seslenmek yerine ge¢mis basarilar ile yili 6zetleyen
mektup, hitabim “Saym Hissedarlarimiz, Is Ortaklarimiz ve Calisanlarimiz”
seklinde yaparak metnin geneline yayilan hedef kitle tayinini ve ona yonelik
(B2B veya B2G agirlikli) soylemini tutarli kilmaktadir.

[statistiksel bilgilerin yogun sekilde sunuldugu bir “is toplantisi” veya
“brif” gibi akan mektup, mastar eki seklindeki genel ifadelerle besledigi
olumlu tutumlar1 kurumsal basarilara dayandirarak temellendirmektedir.
Icsel degerlendirmenin “bagarilar/odiiller” ile “altyap: biiytime” temasinda
aktarildigs; digsal degerlendirmenin ise Enflasyonla Topyek{in Miicadele,
OTV indirimi, kurlar, fiyat artislar1 gibi ulusal ve Brexit, ticaret savaslari, fran
yaptirimlari gibi uluslararas: konjonktiirel gelismeler baglaminda 6ne ¢ikaril-
dig1 goriilmektedir. Bu durum Conaway ve Wardrope (2010) ile Ngai ve Singh
(2014) calismalarindan farkl olarak “bagarilar/ddiiller” temasinin ve anahtar
sozctiklerinin (AB Cevre Odiilii, MSCI Siirdiiriilebilirlik Endeksi AAA notu,
[stanbul Sanayi Odasi1 Cevre Odiilleri Inovatif Cevre Dostu Uriin kategorisin-
de birincilik gibi) vurgulandigini gostermektedir.

“Cilinkii” seklinde gerekgeli ifadelerin dikkat ¢ektigi metinde, yila dair
durum tespitinin “digsal” (kurum dis1) faktorler temelinde yapildig: anla-
silmaktadir. Kriz gibi soylemlerden ziyade “ekonomik dalgalanma” ve “je-
opolitik giindem” gibi s6zciiklerin tercih edildigi CEO metni, agtklama/izah
tonlu akigin1 “OTV indirimi ile gelen satis artis1”, “TL deger kayb1”, “taksit
sayisinin artmasi” gibi gerekgelerle pekistirmektedir. Gelisme boliimiinde be-
yaz esya sektoriindeki kiiresel basarilarla olumlu tablo ¢izen metin, bu isle-
yis sayesinde giris boliimiindeki izah/ gerekge tonlu séylemini hissedarlara/
st yonetime yonelik sunuma dontistiirmektedir. Kurumsal ideoloji (Ar-Ge
ve kisisel girisim c¢aligmalari, spor yatirimlari, ¢evre dostu projeler, Diinya-
ya Saygili, Diinyada Saygin vizyonu) ve finansman (ciro, kredi notu, FAVOK
marji, Avrupa Yatirim Bankasi Kredi anlagmast) tislubunun metnin geneline
yayildig1 ve her seye ragmen ortaya konan yila dair bagar1 dykiistiniin “ciro
artis1”, “sektordeki lider konum”, “AB Cevre Odiilleri'nde alman birincilik
odiili” gibi gelismelerle betimlendigi dikkat cekmektedir.
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Ote yandan kurumsal ideoloji vurgusu, ulusal yatirimlardan ziyade
paylasilan -Avrupa bolgesi ve Hindistan, BAE gibi farkli cografyalara ait-
kiiresel yatirim bilgileriyle pekistirilmektedir. S6z konusu ideolojik vurgu
“diinya markas1” sOylemi ve “kiiresel anlagsmalar/yatirnmlar” (Tata, Bar-
celona, LG kiiresel markalarla is birlikleri ve Cin’de acilan Ar-Ge merkezi,
Romanya akilli gamagir makinesi yatirrmi ve Cerkezkdy Elektronik Isletmesi
ihracat vurgusu gibi) bilgileriyle inga edilmektedir. Ayrica metinde yer alan
-ankastre, buzdolabi, televizyon gibi tirtin gruplarina ait- tirtin yelpazesinin
de bu soyleme katki sundugu goézlemlenmektedir. Conaway ve Wardrope
(2010) ile Ngai ve Singh (2014) kaynaklarinda da goriilen “iiriin ve pazarlama
karmas1” temasi baglaminda Beko, Argelik ve Grundig markalarina ait gelis-
melerin paylasilmast da 6nem tasimaktadir.

Metinde yer alan ge¢mis ve simdiki zaman(l1) ctimlelerin agirlikta olma-
st hitapta sunulan hedef kitleye yonelik izah tonunu desteklemekte; “dijital
dontistim, verimlilik projeleri, yatirim dontisleri, Ar-Ge yatlrlmlarl/ Arcelik
Garage caligmalari, simiilasyon, dijital modelleme ve Diinya Fikri Haklar Or-
giitti, WIPO verileri” esliginde aktarilan gelecege dair sdylemleri anlamlan-
dirmaktadir. “Cevresel faktorler”, “basarilar/oddiiller”, “iirtin ve pazarlama
karmas1” ve “sosyal sorumluluk” temalarinin baskin oldugu mektup, sonug
boliimiinde paylasilan “Diinyaya Saygili, Diinyada Saygin” slogani, Dow
Jones Stirdiirtilebilirlik Endeksi, Fenerbahge, Barcelona spor sponsorluklari,
Grundig “Ruhun Doysun” platformu gibi atiflarla kurumsal sosyal sorumlu-

luk (KSS) dilini detaylandirmaktadur.

Garanti Bankasi'nin CEO metni incelendiginde giris climlesinde ifade
edilen “ge¢mis yila dair ekonomik degerlendirme” odaginin metnin geneli-
ne yayildig1 goriilmektedir. CEO mektuplarinin yazili vaat ve sembol dege-
ri diigiiniildiigiinde s6z konusu vurgunun kurum, sektdr ve ulusal ekonomi
agisindan 6nem arz ettigi anlasilmaktadir. Bu baglamda CEO’ya ait deger-
lendirmelerin hassas sozciik tercihleri (hareketli yil, dengelenme egilimi, risk
faktorleri, endise, dis kaynak ihtiyaci, olumsuz senaryo, aktif kalite, ekonomik
soguma gibi) esliginde ifadeye donitistiigii gozlemlenmektedir. Mesaj akisi-
nin da aym paralellikte devam ettigi; bankacilik kapsaminda yapilan durum
analizini, sunulan dijital hizmetlerin, sosyal sorumluluk faaliyetlerinin, tilke
ekonomik degerlendirmelerinin ve kurumun stratejik vizyonunun izledigi
goriilmektedir. S6z konusu izlence bankacilik sektorii ve kurum adina giiven
veren sonug boliimii (zorlu yil, temelleri saglam bankacilik, risk yonetimi, or-
ganizasyonel geviklik, gii¢ ve sorumluluk vurgusu) ve son soz (inang, destek,
deger ve calisma vurgusu) ile noktalanmaktadir.
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Tablo 3.

Garanti BankasI Betimsel Degerlendirme Tablosu

Kriterler Kurum ve CEO/Genel Muddr

Kurumsal sunum Garanti Bankas1 2018 Entegre Faaliyet Raporu
CEO/Genel Miidiir Ali Fuat Erbil

sunum

Sayfa ve kelime sayis1 |3 sayfa, 896 kelime

Kisisel ctimle sayis1 |2

Baglik “Genel Miid{ir’tin Mesajt”

Alt baslik sayis1 1

Hitap “Degerli Paydaslarimiz”

Girig cimlesi

#2018 ekonomimiz ve sektoriimiiz igin oldukca hareketli
gecen bir yild1.”

Vurgulanan ifadeler
(alt baglik, farkl renk,
punto veya yana

2019 yili ve sonrasi sektorel degerlendirme

¢ikma)
Y1l ve sektor degerlendirmesi, bankanin lider konumu,
uluslararas: sektorel gelismeler ve dig bor¢lanma/
finansman, bireysel/ tiizel kredilere dair durum tespiti,
sermaye yeterlilik, bankacilik ve dijitallesme, Garanti
Mesaj akist ve dijital hizmetleri, KSS ve stirdiirtilebilirlik, kurdaki

hareketlilik, enflasyon, ekonomik dengelenme, Garanti
Bankas1'nin stratejik durusu, 2018-2019 ekonomik ve
bankacilik degerlendirmesi, son s6z (giiven, ¢alisma ve
saygl vurgusu)

Sonug ctimlesi

“Bize inanan ve destekleyen tiim paydaslarimiza deger
katmak amaciyla var giictimiizle ¢alismaya devam
edecegiz.”

Kisisel sunum ve
imza

Saygilanimla,

T

ALi FUAT ERBIL
Yonetim Kurulu Uyesi, Genel Miidiir

Gegmis, simdiki ve
gelecek zaman(l1)
ciimle say1s1

24 /21 /12

Gorsel kullanimi

Genel mudiir fotografi, kurumsal temsil yok
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Arcelik’te oldugu gibi ge¢mise yonelik ifadelerin yogunlukta oldugu
mektup, bir metinler sistemi olarak -dile getirdigi ekonomik gelismeler/en-
diseler baglaminda- paydaslara yonelik “moral/motivasyon” ifadeleri (artis
trendi, 6ngorti, iyilesme, dengelenme, saglam temeller, senaryo beklentisi
gibi) icermektedir. Paydaslara seslenen metin, kullandig: dil, sundugu veriler
ve teknik kelime tercihleriyle (likidite, aktif kalite, ytiksek montan, yiiksek
volatilite, reel ekonomi gibi) s6z konusu hitabint mantikli hale getirmektedir.

Tematik degerlendirmede “gevresel faktorler” (Euro bolgesi ve yerel
ekonomik degerlendirmeler), “kurumsal yonetisim” (likidite, sermaye ve ak-
tif kalite gibi risk yonetimi faktorleri), “finansal raporlama” (kredi-mevdu-
at-fonlama bilgileri), “liderlik” (kredi kartlarindaki lider seviye, dijital hiz-
metlerde 6nciiliik, paydaglara 6rnek olma soéylemi) ve “sosyal sorumluluk”
(strdtirtlebilirlik, kadn is giicti, yesil kredi) bagliklarinin 6ne ¢iktigi mektup,
verdigi uluslararas: kargilagtirma ve atiflarla (mobil penetrasyonu, Dow Jo-
nes Stirdiirtilebilirlik Endeksi, UNEP FI gibi) dikkat ¢cekmektedir. Arcelik’e
ait CEO mektubunda goriildtigi gibi ekonomik olumsuzluklarin gerekge ha-
line getirilerek agiklama tonunda sunuldugu metin, gelecege yonelik 6ngorii
ctimleleriyle (enflasyon diistisii, kredi biiytimeleri artis trendi gibi) sektorel ve
kurumsal dil kurgusunu ve iliskisini koyultmaktadir.

Gorsel sunumunda CEO’ya ait verilen fotografta kurumsal temsilin ol-
madigl; buna karsin font ve renk agisindan kurumsal kimlige uygun isleyisin
uygulandig1 goriilmektedir. Diger CEO fotograflarindan farkli olarak beyaz
fonda, oturarak ve tiim viicut pozu bulunan yénetici, “biz” seklindeki birinci
cogul ctimle yapisin, birinci tekil sahus ifadeleriyle de desteklemektedir. Co-
gul ifadeleri kurumsal vizyon, strateji ve basarilarla sunan CEQO, kisisel de-
gerlendirmelerini ise “vurgu” (altin1 cizmek isterim) ve “kisisel gortis” (olum-
suz bir senaryo beklemiyorum) durumlarinda dillendirmektedir. S6z konusu
tablo kurumsal dilin yan sira kisisel durus, 6zgtiven ve temsilin yansimasi
olarak okunabilmektedir. Ote yandan topluluk iligkilerini “paydas” séylemi
tizerinden inga eden mektup, “vizyon/misyon” temasin dijital hizmetler, ig
modeli ve KSS girisimleri egliginde anlamlandirmaktadar.

Yillik raporlarin anlati boliimiiniin en énemli pargalarindan olan CEO
mektuplari, Migros 6rneginde -6nceki mektuplara benzer sekilde- ekonomik
yil degerlendirmesi ile baglamaktadir. “Ekonomik hareketlilik” olarak tasvir
edilen 2018 analizi, olumsuz ekonomik kosullara yonelik atiflarla (zorlasan
piyasa kosullari, daralan talep, TL deger kayb1 gibi) pekistirilmektedir. Met-
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nin biitiintine yayilan kurumsal dil ve birinci ¢ogul sahis kipi, rasyonel ve me-
kanik igleyen iletisim anlayisini resmedebilmektedir. Bu baglamda “rapor”
seklinde isleyen mesaj akisi, finansal ve operasyonel performans (yatirim
harcamasi, magaza sayisi, satig biiytimesi gibi) bilgileriyle zenginlestirilmek-
tedir. “Uriin ve pazarlama karmas1” (Kipa, Makromarket ve Uyum marka-
lar1) ile “altyap ve biiyiime” (magaza agiliglari, biiyiime rakamlari, VAFOK
marjl, e-ticaret operasyonlart ve Migros Hemen uygulamasi) temalarinin
yogun olarak islendigi mektup, tislubundaki rapor formatini tanitim dili ile
sentezlemektedir.

Baskin olarak ortaya ¢itkan diger temanin ise -diger metinlere benzer se-
kilde- KSS yaklasimi oldugu goriilmekte; “Migros Saglikli Yasam Yolculugu”
projesi ve toplum saglig1 séylemi 6ne ¢ikarilmaktadir. Saglik Bakanlig: refe-
ranst da igeren s6z konusu proje, kurumun vizyon ve stratejisini vurgulamak
agisindan kullanilarak, sektoriin avantajlari rasyonel dil ve soylem egliginde
ortaya konmaktadir. 56z konusu sdylem “Migros olarak dogru is kollarindan
bir tanesinde faaliyet gosterdigimiz gercegiyle giiven duyabiliriz” ve “TL deki
deger kaybr turizm yorelerindeki gelirlerimizde belirgin artis1 da beraberinde
getiriyor” ifadelerini anlamli hale getirmektedir. Dinamik organizasyon ve isg
modeli anlatisiyla son boliimii vaat dilinde kurgulanan metin, “bir peraken-
deciden fazlas1” konumlandirmasiyla mekanik iletisimini miisteriye yonelik
iligki arayigina déniistiirmektedir. Ote yandan diger CEO mektuplariyla kar-
silagtirildiginda oldukga kisa olan metin, CEO’ya dair kisisel ctimle igerme-
mesiyle de dikkat ¢cekmektedir. Bu yoniiyle pratik, temel ve islevsel yonti agir
basan mektup, rapor formatindaki kurgusunu, dinamik y&netim anlayis1 ve
miisteri temelli vaatlerle sonlandirmaktadir.

CEO mektuplarinin kurumsal gergekligi insa eden sosyolojik rittiel dege-
ri diistintildiigiinde, temel ihtiyaca y6nelik hizmet sunan kurumun rasyonel
degerlendirmelerle kendini ifade etmesi hedef kitle nezdinde anlamli goriin-
mektedir. E-ticaret, biiylime ve bu yoldaki kurum stratejilerinin vurgulandig:
metin, kurumsal kimlik rehberindeki renk ve logo tasarimiyla tutarh gorii-
niim arz etmektedir. Diger yandan net ve somut bir sekilde yila dair biiytime/
kar/zarar istatistiklerinin paylasildig1 (tigiincii) paragraf disinda metinde,
kurumun ideolojisini yansitan ifadelerin (e-ticaret, KSS uygulamasi, dina-
mik/esnek vizyon ve strateji) agirlikta oldugu gozlemlenmektedir.
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Tablo 4. Migros Betimsel Degerlendirme Tablosu

Kriterler

Kurum ve CEO/Genel Mudir

Kurumsal sunum

Migros 2018 Faaliyet Raporu

SCfn?lfenel Mudiir O. Ozgiir Tort

Sayfa ve kelime sayis1 | 2 sayfa, 665 kelime

Kisisel ctimle say1s1 -

Baslik “CEO Mesajt”

Alt baglik sayist 3

Hitap “Migros’un Degerli Ortaklar1”

Girig ctimlesi

“Onemli ekonomik hareketlilik yasadigimiz bir yili geride
biraktik.”

Vurgulanan ifadeler
(alt baglik, farkl renk,
punto veya yana

Biiylime, e-ticaret, sektorde Migros, finansal ve operasyonel
performans, vizyon ve stratejiler

¢ikma)
Migros kurum politikasi/is modeli, 2018 yilina ve sektore
dair ekonomik degerlendirme, magaza yenilemeleri ve
istatistikleri, Migros finansal ve operasyonel performansi,
Mesaj akist e-ticaret yatirimlar1 ve hizmetleri, “Migros Saglikli Yasam

Yolculugu” ve toplum saglig: yaklagimi, perakende
sektoriine yonelik degerlendirme, Migros’'un sektordeki
vizyon ve stratejisi, son soz (destek, giiven, saygt)

Sonug ciimlesi

“Migros’ta basariy1 gelecege tasirken sizleri ve desteginizi
yanimizda hissediyor ve bu yolculukta giivenli adimlarla
ilerliyoruz.”

Kisisel sunum ve

imza

Saygilarimla,

(3

0. Ozgiir Tort
Yénetim Kurulu Uyesi ve CEO
Migros Ticaret A.S

Gegmis, simdiki ve
gelecek zaman(l1)
ciimle sayis1

15/27/2

Gorsel kullanimi

Genel miidiir fotografi, kurumsal temsil yok
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Tablo 5. Turkcell Betimsel Degerlendirme Tablosu

Kriterler Kurum ve CEO/Genel Midur
Kurumsal sunum Turkcell 2018 Faaliyet Raporu
SCfn(‘)lfenel Midiir Kaan Terzioglu

Sayfa ve kelime say1s1 |4 sayfa, 2298 kelime

Kisisel ctimle say1s1 5

Baglik “Genel Miidiir’tin Mesaj1”
Alt baglik sayis1 9

Hitap “Degerli Hissedarlarimiz”

Giris ctimlesi

“Turkcell Grubu olarak dijital is modelimiz dogrultusunda
giiclii adimlar attigimiz bagarih bir faaliyet yilin1 daha
tamamladik.”

Vurgulanan ifadeler
(alt baglik, farkli renk,
punto veya yana
gikma)

Dijital dontistim-servisler-ekonomi-model, gelir, 4.5G, Kiiresel
Mobil Tedarikgiler Birligi (GSA), dijital ayak izi, kr, Tiirkiye'nin
verisi, sosyal sorumluluk, gelecek

Mesaj akist

Dijital dontistim ve kurum stratejisi, dijital servisler ve
istatistikleri, 2018 yerel ve kiiresel ekonomik gelismeleri,
Turkcell'in geliri, dijital operatdr yolculugu, servisleri ve ilgili
istatistikleri, Turkcell finansal ¢oziimler ve hizmetler, e-ticaret
hizmetleri ve “Hadi” bilgi yarismasi, dijital entegrasyon
hizmetleri, mobil servisler ve miisteri memnuniyeti, altyap:
yatirimlar: ve Dronecell hizmeti, dijital doniisiim ve ayak

izi, kiiresel yatirimlar, dijital ihracat dénemi ve is model, is
modeline dair bilgiler, TL deger kayb1 ve karlilik, “Tiirkiye'nin
verisi Tiirkiye’de kalsin” slogan1 ve KSS projeleri; bilgileri,
Turkeell Vakfi, gelecege dair tahminler ve yatirim /hizmet
bilgileri, Ar-Ge merkezi ve Carrier Blockchain Study is birligi,
dijital doéntistim vaadi ve son soz (tesekkiir, giiven, destek,
bagari, saygi)

Sonug ctimlesi

“Oniimiizdeki dsnemde de paydaglarrmizin giiveni ve destegi
ile bagar1 hikyemizin siirecegine goniilden inantyorum.”

Kisisel sunum ve imza

Saygilarimla,

KAAN TERZIOGLU

Turkcell Genel Muduri

Gegmis, simdiki ve
gelecek zaman(lr)
climle sayis1

83/24/11

Gorsel kullanimi

Genel miidtir fotografi, Turkcell sube arka plani




Ozgiir Kiling ve Ali Arict = Yillik Raporlarda Kurumsal Anlati: ... > 185

Kurumsal aktorlerin gergeklik tanimlarini gérmek baglaminda deger
tagstyan CEO mektuplart Turkcell 6rneginde, ge¢mis ifadelerin “bagarilar/
odiiller” temasinda yogunlastig1 bir igerik sunmaktadir. Incelenen mektuplar
icerisinde en uzun metne sahip 6rnek, benzer sekilde kisisel ctimleler agisin-
dan da farklilik arz etmektedir. Hitabimi hissedarlar seklinde yapan metin,
diger mektuplarin aksine, girig climlesini yerel ekonomi yerine kurumsal is
modeli temelinde sekillendirmektedir. Bu baglamda is (modeli) ve kurum
temelli baslangi¢ “hissedar” hitabina yo6nelik deger ihtiva etmektedir. Kuru-
mun mali ve faaliyet yilina odaklanan giris boliimiinii, genel kapsamda eko-
nomik degerlendirme, dijital hizmetler, altyap: yatirnmlari, KSS gelismeleri
ve gelecege yonelik ifadeler takip etmektedir. Metnin geneli incelendiginde
ortaya ctkan ana temalarin da bu dogrultuda sekillendigi anlasiimaktadir.
Ust y6netimin diisincelerini ve tutumlarim gérmek agisindan énem arz eden
CEO soylemleri, Turkcell 6rneginde “dijital” (dijital déntisiim/ekonomi/
operator/servisler /hizmetler), “platform” (BiP, fizy, Dergilik, Yaani, Playcell,
Hizli Girig), “4.5G” (sebeke ag1), “5G” (gelecegin teknolojisi ve 5G Vadisi gibi
yatirimlar) ve “kiiresel” (Ukrayna lifecell yatirimlari, Ventures sirketi ve Gii-
ney Asya goriismeleri, DQ Institute is birligi) anahtar kelimeleri beraberinde
anlam kazanmaktadir.

“Altyap1 ve biiytime” (dijital dontistim stireci ve yatirimlari), “sosyal
sorumluluk” (Tiirkiye'nin verisi Tiirkiye’de kalsin slogan1t ve GNCYTNK/
Engelsiz Egitim/Gelecegi Yazanlar/ Merhaba Umut projeleri) ile “basarilar/
odiiller” (FAVOK oranindaki artis, uygulama indirme ve kullanim rakamlari,
Giivencell yatirimi, dijital hastane destegi ve sertifikasyon basarisi, GSA basa-
r1 siralamast ve 4.5G hiz oranlari, 10 yillik bono ihraci gibi) temalarinin yogun
bir sekilde islendigi mektup, gecmise, yila dair yapilanlari raporlayan diliyle
kurumsal yasam/gii¢ kurgusunu ytizeye tagimaktadir. Olumsuz kosullara
ragmen bagar1 vurgusunun baskin hale getirilmesi yonetim anlayisini, ku-
rumsal ideolojiyi ve yatirim kaynakli imaj algisin1 olumlamaktadir.

Gorsel kullanimi agisindan Turkcell sube fonunun ve marka amblemi-
nin temsil olarak kullanilmasi, yil igindeki finansal ve operasyonel basarilarin
yana ¢ikma seklinde sunularak vurgulanmasi, son ciimlede “bagar1 hikayesi”
nitelendirmesinin anlatiya destek sunmasi, uluslararas: atiflarin yami sira
yerel gondermelerin (Yozgat Sehir Hastanesi, Suriyeli misafirler, Hacettepe
Universitesi kampiis altyapisi, Istanbul Havaliman, Tiirkiye'nin verisi gibi)
metin igine yerlegtirilmesi diger énem arz eden unsurlar olarak dikkat cek-
mektedir.
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Soylemsel faaliyet olarak dikkat ¢eken CEO metinleri, 6ne ¢ikan ortak te-
malar ve temalara atanan baglamlar gercevesinde degerlendirildiginde -yon-
temde ifade edilen Conaway ve Wardrope (2010) ile Ngai ve Singh (2014) refe-
ranslarina paralel sekilde- “cevresel faktorler”, “finansal raporlama”, “altyap1
ve biiytime”, “liderlik”, “sosyal sorumluluk”, “vizyon, misyon ve hedefleme”
ile “olumsuz durumlar” temalarini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu baglamda incelenen
CEO mektuplarinin igeriklerine dair veriler Tablo 6’da temalar, baglamlar: ve
anahtar kelimeleri egliginde ifade edilmektedir. One gikan ortak temalar ana-
liz edildiginde “6diiller/basarilar” temasinin -bahsi gegen ilgili referanslar-
dan farkli olarak- metinlerin odagina tasindig1 gozlemlenmektedir. Diger 6ne
ctkan temalar: -yasanan ekonomik gelismeler nedeniyle olmasi muhtemel-
“cevresel faktorler”; toplumsal katki ve kamu faydasi anlamindaki ifadeler
baglamindaki “KSS”; ulusaldan ziyade vurgulanan uluslararasi is birlikleri/
yatirimlar1 aktaran “altyapi ve biiytime”; ana ve alt markalar1 hatirlatan “pa-
zarlama karmas1” ve verilen hizmetler veya gelecek tasviri seklindeki acikla-
malari igeren “vizyon, misyon ve hedefleme” bagliklar1 olusturmaktadir.

Tablo 6. One Cikan Ortak Temalar ve Anahtar Kelimeler

One cikan ortak temalar | Temalara ait baglam ve anahtar kelimeler

Enflasyonla Topyek(in Miicadele, OTV indirimi, kurlar,
Cevresel fakdrler fiyat artl.g.larl, ekonomik (uiéga.larllrr'la, biiytime o'ranllarl,
ekonomik dengelenme egilimi gibi ulusal; Brexit, ticaret

savaglari, Iran yaptirimlari gibi uluslararasi geligmeler

Kurumsal yonetisim Siirdiiriilebilirlik, risk yonetimi, etik isleyis

Biiytime oranlari; tahminler, tilkelerdeki pazar paylari,
Finansal raporlama ciro ve kar rakamlari, kredi notu, FAVOK /VAFOK marjl,
kredi anlagmalari, yatirimlar, bilango

o Uluslararasi is birlikleri, projeler ve fabrika yatirimlari,
Altyapi ve biiytime e . .
dijital doniigiim yatirimlar ve hizmetleri

Liderlik Sektorde onctii rol, kategori liderlikleri

Ar-Ge, girisimcilik, sponsorluklar, topluma katki, cevre,
Dow Jones Stirdiirtilebilirlik Endeksi

Vizyon, misyon ve Dijital déniigiim ve hizmetler, KSS baglami, 6ngorii/

Sosyal sorumluluk

hedefleme tahmin betimlemeleri

Ulusal gevresel faktorler, olumsuz ekonomik gelismeler,
Olumsuz durumlar L . . ..
yila 6zel jeopolitik, ekonomik ve siyasi gartlar

Pazarlama karmasi Urtin grubu ve markalar

. Ulusal ve uluslararas: kategori basarilari, alinan odiiller,
Odiiller ve bagarilar
kurumsal yagsam baglami

Miisteri iligkileri Hizmet soylemi, tesekkiir, saygi ve destek ifadeleri
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Sonucg

Gergekligin sosyal olarak yapilandirilmig rutinler ve ritiieller biitiinii oldugu
diistintildiigtinde, CEO mektuplarinin kurumu yansitan gerceklik bilegenle-
ri oldugu varsayilmaktadir. Bu baglamda retorik degeri ve iletisimsel eylem
anlami olan CEO mektuplari, kamulara, hedef kitleye kurumlarin vizyonunu,
ideolojisini ve gergekligini yorumlamak agisindan firsat sunmaktadir. Halk-
la iligkiler baglaminda finansal arag olarak konumlanan CEO mektuplari, bu
calisma kapsaminda sosyal ingac1 yaklagim temelinde degerlendirilmektedir.
Soylem boyutunu betimsel tablolastirma, yorum ve agiklama asamalarinda
analiz eden arastirma, bu sayede CEO mektuplarindaki etkilesim ve sosyal
baglam arasindaki iligkiyi anlamlandirmaya ¢alismaktadir.

[fade edilen yoéntem ve 6rneklem gergevesinde CEO mektuplarinda en

YT}

sik islenen temalarin sirasiyla “cevresel faktorler”, “sosyal sorumluluk”, “fi-
nansal raporlama”, “6diiller /bagarilar”, “altyap: ve biiytime” ile “pazarlama
karmas1” oldugu goriilmektedir. Bu durum literatiire benzer sekilde isleyi-
si resmederken, incelenen mektup metinlerinde benzer ¢alismalardan farkl
olarak “gdiiller ve bagarilar” temasinin ve “anahtar sézciiklerinin” fazlasiyla
yer aldig1 gozlemlenmektedir. Geride birakilan yilda yasanan ekonomik ge-
lismelerden kaynakli olmas:t muhtemel sekilde kurum dis1 gevresel faktorler

vurgusu one ¢ikmaktadir.

Beyanlar toplulugu olan CEO mektuplarinin, sdylem analizi cergeve-
sinde dil ve baglam arasindaki iligkiyi “birinci ¢ogul sahis” (biz) tizerinden
kurdugu, metinlerde dikkat ceken diger bir anahtar ifadenin “dijitallesme”
oldugu, yerel atiflardan ziyade uluslararasi/kiiresel gondermelerin daha gok
sunuldugu, CEO’lar tarafindan kisisellestirmenin ortalama bir ya da iki kez
gerceklestirildigi, ortaya ¢ikan temalarda sosyal insac1 yaklasimdan hareketle
(jeopolitik ve siyasi) Tiirkiye sartlarina ve giindemine sik¢a referans verildigi,
CEO seviyesindeki anlati dilinin izah ve rapor formatlarinda “sunum” yapar
gibi inga edildigi, hedef kitlenin -CEO metinlerinin finansal bir halkla iligkiler
aract olmasiyla dogru orantili sekilde- hissedarlar ve tist yonetim geklinde
belirlendigi, miisterinin ortalama bir veya iki kez tesekkiir ve hizmet ilisigin-
de anildig1, kurumsal sosyal sorumluluk temasinin genellikle son boliimde
sponsorluklar, kamu faydas: ve girisimcilik kodlarinda olustugu, siyasi ve
ekonomik konjonktiirtin hassas bir sekilde giris paragrafinda konu edindi-
gi, kurumsal yasamin ve ideolojinin basarilar/ddiiller tizerinden aktarildigs,
kiilttirel boyutun yerelin yani sira kiiresel ve kozmopolit sdylemlerle sentez-
lenerek anlama dontistiigii, CEO’lar tarafindan “cevresel faktorler” temast
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altinda kiiresel gelismelerin -kiiresel marka ve entegrasyon sdylemiyle tutarh
sekilde- yakindan izlendigi gzlemlenmektedir.

CEO mektuplar: incelendiginde ge¢mise ve simdiki zamana ait ctimle-
lerin belirgin bir sekilde ¢ogunlukta olmasi, yoneticilerce ge¢mise yonelik
degerlendirmelerin gelecegin oniinde tutuldugu c¢ikarimini miimkiin kila-
bilmektedir. Ote yandan gelecege doniik ifadelerin genellikle teorik sekilde
sunulmas: dikkat ¢ekmekte; gecmis zamanli ciimlelerin ise s6z konusu yili
raporlagtirma nedeniyle kuruldugu sdylenebilmektedir.

Okuyucularin kurum ile ilgilenmelerine yonelik nedenler sunan CEO
mektuplarinin (Treadwell ve Treadwell 2004, 428) halkla iligkilerin iletigim
ve iligki ingas1 fonksiyonlarina yonelik bir araci iglevi bulunmaktadir. Bahsi

V7

gecen mektuplarda “cevresel faktorler”, “sosyal sorumluluk”, “finansal ra-
porlama”, “6diiller /basarilar”, “altyapi ve biiytime” ile “pazarlama karmas1”
temalarina (Conaway ve Wardrope 2010, 151; Ngai ve Singh 2014, 360) yer
verilerek miisteriler, ¢alisanlar, hissedarlar ve potansiyel yatirrmcilar ve gibi
cesitli paydas gruplarina yonelik bilgi aktarmanin yan1 sira kurum temsili de

sunulmaktadar.

Sosyal sorumluluk temasinin 6ne gikmasi bir halkla iligkiler ya da daha
genel bir ifade ile kurumsal iletisim uygulama alani olan kurumsal sosyal so-
rumlulugun 6nemsendigi seklinde yorumlanabilir. Kurumlarin ¢evre, egitim,
calisanlar, topluluk ve toplum yararina birtakim degerler iiretmeleri kurum-
sal vatandaslik acisindan bir gereklilik olmanin yan1 sira kurumsal itibar in-
sas1 acgisindan da bir gerekliliktir. C)yle ki Paetzold kurumsal itibarin, kurum-
lar1 sosyal sorumluluk konusunu yogun bir sekilde ele almaya yonelten en
6nemli unsurlardan biri olarak goriilebilecegini (2010, 33) ifade etmektedir.
Kurumsal sosyal sorumlulugun paydaslar ile kurum arasinda daha gtiglii ilis-
kiler inga edecegi (Coombs ve Holladay 2012) ¢ikarimindan hareketle sosyal
sorumluluk temasinin halkla iligkilerin iligki ingasi amact baglaminda CEO
mektuplarinda yer buldugu ifade edilebilir.

Pazarlama karmas: temasi kurumsal iletisimin, yonetimsel iletisim ve
orgtitsel iletisim ile birlikte bir diger unsuru olan pazarlama iletisimi unsu-
ru ile iligkilidir. Diger bir deyisle bir kurumdaki iletisimsel uygulamalarin
entegre bir sekilde ytirtitiilmesi gerekliligini vurgulayan kurumsal iletisim,
pazarlama karmas: temasi tizerinden de CEO mektuplarina yansimaktadir.
Bu dogrultuda Grunig ve Grunig iletisim programlarinin halkla iligkiler bi-
rimi tarafindan koordine edilmesi ve biittinlestirilmesi gerektigini (2013, 53)
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bagka bir ifade ile biitiinlesik pazarlama iletisimi programinin halkla iligkiler
fonksiyonu tarafindan koordine edilmesi gerektigini dile getirmektedir. CEO
mektuplarinda pazarlama iletisimi de dahil olmak tizere biitiinlesik bir dilin
kurumsal anlatiya eslik ettigi sdylenebilir. Mektuplarda ortaya ¢ikan cesitli
temalarin odaklandig: alanlar farkli olsa da kurumsal iletisimin biittinlesik
yapisina uygun olarak temalar arasindaki kesisim noktasinin biitiinctil ve
uyumlu mesajlar iletmek, daha genel olarak iligki ingas1 oldugu soylenebilir.
Diger yandan sz konusu biittinlesik fonksiyonun kurumsal iletigim tarafin-
dan yerine getirilmesi gerektigine yonelik gesitli yaklasimlarin da oldugunu
belirtmek dogru olacaktir.

Odiiller /basarilar temalari, kamunun zihninde kuruma yonelik algilar
olarak nitelendirilebilecek kurumsal imajin giiclendirilmesinde rol oynayan
temalar arasindadir. Kurumsal bagari sunumunun kurum i¢i paydaslar kadar
kurum dig1 paydaslar ve yillik raporlar kapsaminda 6zellikle hissedarlar agi-
sindan 6nemli oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kurumsal basarilarin, sos-
yal sorumluluk temasinda oldugu gibi kurumsal itibara katki sundugu dile
getirilebilir.

Finansal raporlama temasy, finansal halkla iligkilere yonelik bir sdylemi
cagristiracak sekilde kurumun finansal igerikleri tizerinden ifade edilmek-
tedir. Ozellikle hissedarlar agisindan énem tasiyan finansal raporlama CEO
mektuplarinda paydas gruplarindan biri olan hissedarlarin da gz 6niinde
bulunduruldugu seklinde bir ¢ikarima zemin sunmaktadir.

Mektuplarda 6ne gikan temalar, halkla iliskilerin paydas yonelimli olma-
s1 gereken yapisint vurguladig gibi farkli uygulama alanlarmi da vurgula-
maktadir. Ozellikle kurumsal sosyal sorumluluk, topluluk iligkileri, finansal
halkla iligkiler, pazarlama amagl: halkla iligkiler ve itibar y6netimi gibi uygu-
lama alanlart CEO mektuplarindaki anlatilarda belirgin olan uygulama alan-
lar1 arasindadr.

CEO’'nun gorevinin kisileraras: iletisim ve iliski ingasi ile ilgili oldu-
gu (Gregory ve Willis 2013, 28) diistintildiigtinde CEO mektuplarinin soz
konusu iletisim ve iligki insas1 pratiginde kurumsal anlatilar1 paydaslara ak-
tarmada ve paydaslar ile kurulacak iletisimin simetrik bir sekilde insa edilme-
sinde bir rolii bulundugu séylenebilir. Simetrik iletisim bigimi halkla iligkile-
rin, bilgilendirme fonksiyonunun 6tesine gegerek paydaslar ile giivene, ortak
anlayisa ve karsilikliliga dayali bir iletisim bi¢imi oldugundan kurumsal s6y-
lemlerin ve bu dogrultuda yapilanlarin somutlastig1 araglardan biri olan yillik
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raporlardaki CEO mektuplarinin halka iligkilerin anlati boyutuna katk: sun-
dugu belirtilebilir. Theaker ve Yaxley’in ifade ettigi gibi anlat, iletisim yoluyla
ifade edilen diisiincelere, tutumlara, degerlere ve anlamlara olanak saglayan
insan deneyimine aracilik etmektedir (2013, 110). Dolayisiyla kurumlardaki
halkla iligkiler anlatisinin goriiniirliik kazandigi CEO mektuplar kurumsal

tutumlari, degerleri ve anlamlari ilgili paydas gruplarina sunmaktadir.
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Bu Sayidaki Yazarlar

Ali Arici
ali.arici@bilecik.edu.tr

Bilecik Seyh Edebali Universitesi Boziiyiik MYO’da Doktor Ogretim Uyesi olarak
calismaktadir. Lisans egitimini Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Ba-
sin-Yayin Boltimii'nde, ytiiksek lisans egitimini Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstittisti Basin ve Yayin Anabilim Dali'nda, doktora egitimini ise yine Anadolu Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla iligkiler ve Reklamcilik Anabilim Dali'nda
tamamlamistir. flgi alanlarini yeni medya, oyun reklam, sanal gergeklik, reklam, halk-
la iligkiler ve pazarlama iletisimi olusturmaktadir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org/0000-0003-4027-8288
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Aydin Cam
acam@cu.edu.tr
aydinaksu@gmail.com

Gukurova Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimii'nde
ogretim tyesidir. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii {letisim Bilimleri
Anabilim Dali'ndan ytiksek lisans, Galatasaray Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisti
Medya ve fletisim Calismalar1 Programi'ndan doktora derecelerini aldi. Calismalart
yeni sinema tarihi, Cukurova sinema tarihi, sinema ve hareketlilik alanlarinda yogun-
lasmaktadir. Son dénemde Toros yayla koylerinde seyyar sinema deneyimi, Yoriik
filmleri ve Adana sinema tarihinin haritalanmasi iizerine ¢alismaktadir. Tiim bunlarla
beraber, sinemasal mekanlar, mekan deneyimleri ve sinemasal mekéanlarin haritalan-
masi gibi, sinema ve mekan iligkileriyle de ilgilenmektedir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org/0000-0002-4168-3093

Fehime Elem Yildirm
fehimeyildirim@duzce.edu.tr

1983’de Mersin’de dogdu. Hacettepe Universitesi Psikoloji Boliimii lisans, Viyana Uni-
versitesi Psikoloji Boliimii ytiksek lisans (lisans ve yiiksek lisans birlesik program),
Marmara Universitesi {letisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Bolimdi, Tletisim
Bilimleri Ana Bilim Dali doktora mezunudur. 2013-2016 yillar1 arasinda Arel Univer-
sitesi Psikoloji Béliimii'nde baglayan akademik hayati, 2018'den itibaren Diizce Uni-
versitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Gorsel letisim Tasarimi Boliimii'nde
devam etmektedir. Psikoloji ve medya iliskisi, internet kullanicilart odaginda ele aldig:
mahremiyet ve gzetim olgusu, temel psikoloji aragtirmalar: ve medya caligmalar: ger-
cevesinde inceledigi intihar olgusu ¢alismakta oldugu aragtirma konularidir.

ORCID ID: https:/ /orcid.org /0000-0001-7301-2780

Gamze Giirler
gamze-gurler-@hotmail.com

1993'te Izmir’de dogdu. 2015 yilinda Ege Universitesi Sosyoloji Béliimii lisans prog-
ramindan, 2018 yilinda Ege Universitesi Genel Sosyoloji ve Metodoloji Anabilim Dali
yiiksek lisans programindan mezun oldu. Doktora programina 2019’dan itibaren iz-
mir Katip Celebi Universitesi Sosyoloji Boliimii'nde devam etmektedir. 2017 yihndan
itibaren Izmir Katip Celebi Universitesinde arastirma gorevlisi olarak galigmaktadr.
Akademik ilgi alanlar1 beden, saglik ve bilim sosyolojileri tizerinedir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org/0000-0001-9852-2330
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Nalan Turna

nturnal@yahoo.com
nturna@yildiz.edu.tr

Doktora tezini 2006 yilinda State University of New York at Binghamton, ABD’de ta-
mamladi. Doktora tezi “The Everyday Life of Istanbul and Its Artisans, 1808-1839”
(Istanbul'un Giindelik Yasami ve Esnafi, 1808-1839) baghgm tagrmaktadir. Bulagici
hastaliklar, yenigerilerin esnaf diinyasiyla iliskilerini igeren 19. yy. Istanbul'unun sos-
yal yagsam1 hakkinda makaleleri vardir. Osmanl i¢ pasaport sistemi tizerine bir kitab:
bulunmaktadir. Son dénemde kent tarihi ile Osmanli eglence diinyasina dair Osman-
I1 arsivindeki calismalarma devam etmektedir. Su anda Istanbul’da, Yildiz Teknik
Universitesi'nde Dogent Doktor olarak gérev yapmaktadir.

ORCID ID: https:/ /orcid.org/0000-0001-7511-609X

Nazan Kahraman
nazan.kahraman@amasya.edu.tr

Yiiksek lisans ve doktorastm Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik
Anabilim Dali'nda yapmuistir. Uzun yillar farkli kamu kurumlarinda galigtiktan sonra
2015 yilindan itibaren Amasya Universitesi'nde 6gretim {iyesi olarak calismaya bag-
lamustir. Lisans ve yiiksek lisans seviyesinde, medya okuryazarligy, iletisim ve basin
tarihi gibi dersleri vermektedir. Caligmalarini, basin tarihi, medya ¢alismalari, deza-
vantajli gruplar gibi konularda siirdtirmektedir.

ORCID ID: https:/ /orcid.org /0000-0003-1001-2243

Ozgiir Kiling
ozgurkilinc@inonu.edu.tr

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla Iliskiler ve Tanitim Boliimii‘nde lisans,
[nénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii [letisim Bilimleri Anabilim Dali'nda ytik-
sek lisans, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisti Halkla iligkiler ve Reklam-
cilik Anabilim Dali'nda ise doktora egitimini tamamlamistir. Halen Inonii Universitesi
fletisim Fakiiltesi Halkla fligkiler ve Tanitim Boliimii'nde Doktor Ogretim Uyesi olarak
gorev yapmaktadir. Medya iliskileri, kriz iletisimi, halkla iligkiler tarihi ve reklamcilik
gibi konular temel ilgi alanlar1 arasindadir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org/0000-0002-8697-162X
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Tung Yildirim
tuncyildirim@duzce.edu.tr

1982’de istanbul’da dogdu. Lisansin1 Marmara Universitesi fletisim Fakiiltesi'nden,
yiiksek lisans (DEA) ve doktorasini Paris I Panthéon-Sorbonne Universitesi Sanat
Tarihi ve Arkeoloji Enstitiisii’'nden alarak sinema tarihi sahasinda uzmanlagti. Subat-
Agustos 2019 arasinda TUBITAK (BIDEP-2219) yurt disi doktora sonrasi arastirma
burslusu olarak Paris I Universitesi misafir égretim iiyesi kimligiyle Fransa’da aras-
tirma ve seminer faaliyetlerini yiiriittii. Diizce Universitesi'nde 6gretim {iyesi olan
Yildirim’in bilimsel yayinlar: Tiirk sinemasinin kiltiirel ve estetik tarihleri, sinema-
tarih iligkisi ile Ttirk sinema tarihyazimi konularia odaklanmugtir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org/0000-0003-2546-4517
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Yazi Teslim Kurallari
ve Yayin surec

1. Yaymmlanmak tizere gonderilen yazilar 6ncelikle Edit6r tarafindan amag, konu,
igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin
yazar adlar1 gizlenir ve Edit6r ve / veya Yayin Kurulu tiyelerinin goriisii dogrultu-
sunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek tizere, alaninda eser ve galismalariyla
kabul gérmiig iki hakeme gonderilir. Hicbir sekilde hakemlere yazar ad: gonderil-
mez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.

2. Hakem raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, dige-
ri olumsuz oldugu takdirde, yazi tigiincii bir hakeme gonderilebilir veya Yayin
Kurulu nihai kararini raporlar tizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin
Kurulu'nun elestiri, 6neri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.

3. Dergiye gonderilecek yazilar, dipnotlar ve kaynakga dahil 8000 s6zciigii gegmeme-
lidir.

4. Dergiye gonderilecek yazilara ortalama 150 sdzciikten olusan 6zet, 5 anahtar séz-
clik ve bagliklar Tiirkge ve Ingilizce olarak eklenmelidir.

5. Yaziya ek olarak yazarin kisa biyografisi ve iletisim bilgileri génderilmelidir.
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10.
11.

12.

13.

14

15.
16.
17.

Gonderilen metinde yazarin kimligini ifsa edecek ibarelerden kacinilmasi gerek-
mektedir.

Yazi teklifleri yazarin ads, ¢alismanin ads, ¢alismanin tek ctimlelik 6zetini igeren bir
ileti ile gonderilmelidir.
Yazi teslimi ve dergiyle ilgili her tiirlii iletisim igin editor@ilefdergisi.org adresi

kullanilabilir.

ILEF Dergisinde yer alacak tiim yazilarin metin ici referanslar1 ve kaynakgalart
Chicago Referans Formati'na uygun olarak gosterilmelidir. Bunun i¢in Kaynak
Gosterme Formati sayfamiza bakabilirsiniz.

Yazida kullanilan bagliklar kisa ve net olmalidir.

Yazilar doc ya da docx uzantili dosyada Times New Roman yaz: tipinde, 12 punto
ve ¢ift satir araligiyla yazilmalidir. Dipnotlar 9 punto ve tek satir araligiyla yazil-
malidir.

Yazinin ana baglig1 ve ara bagliklar, kalin ve sozciiklerin ilk harfleri biiyiik olmali-
dur.

40 sozciigii gegen alintilar, paragraftan bir santim igerde, blok halinde, tek satir
araliginda ve 11 punto ile yazilmalidir.

. Alint1 yapildig1 durumlarda kaynaklar, tablo ve figtirlerin altina yazilmalidir.

Yayina hazir eserler i¢in yazardan onay alinir.
Her bir yazara derginin basili kopyasindan birer adet goénderilir.

Yukaridaki kurallara uymayan yazilar, gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra de-
gerlendirme stirecine kabul edilir.
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Kaynak Gosterme Formatr

Referans Kurallari

Metinler Chicago formatinin author-date sistemine gore diizenlenmelidir. Metin igin-
de atiflar yazarin ya da yazarlarin soyads, eserin yayin tarihi ve sayfa numaras: sek-
linde gosterilmelidir. Metine eklenecek notlar ise sayfa sonunda dipnot olarak veril-
melidir. Calismanin sonunda atif yapilan eserleri iceren kaynakca alfabetik siraya gore

olusturulmalidir.
Kitap
Tek yazar

Metin icinde
(Kiglal1 2011, 55)

Kaynakcada
Kislali, Ahmet Taner. 2011. Siyaset Bilimi. Ankara: Imge Kitabevi.

iki ya da daha fazla yazar

Metin icinde
(Horkheimer ve Adorno 2014, 125-27)

(Hall vd. 2005, 96)
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Kaynakcada

Horkheimer, Max ve Theodor W. Adorno. 2014. Aydinlanmanin Diyalektigi.
Cevirenler Nihat Ulner ve Elif Oztarhan Karadogan. Ankara: Kabalct

Yayevi.

Hall, Stuart, Doothy Hobson, Andrew Lowe ve Paul Willis. 2005. Culture Media
Language. New York: Routledge.

Kitap Bolimiui

Metin icinde
(Atilgan 2015, 291-92)

(Hall 1993, 80)

Kaynakcada
Atilgan, Gokhan. 2015. “ideoloji.”Siyaset Bilimi iginde, editorler Gokhan Atilgan
ve E. Atilla Aytekin, 285-98. Istanbul: Yordam Kitap.

Hall, Stuart. 1993. “Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Caligmalarinda Baski Al-
tinda Tutulanin Geri Déniisii.” Ceviren Mehmet Kiigiik. Medya Iktidar Ideoloji
i¢inde, editér Mehmet Kiigiik, 77-127. Ankara: Ark Yaymevi.
E-kitap, Cevrimici Kaynaklar
Cevrimici olarak referans gosterilen kitaplar icin, referans URL veya veri tabaninin
adin ekleyiniz. Diger e-kitap ttirleri i¢in format1 adlandiriniz. Sayfa numaralar1 yoksa
metinde bir b6liim baslig1 ya da boliim gosterilebilir.
Metin icinde
(Mutlu 2008, 123-28)

(Kurland and Lerner 1987, bolim 10, belge 19)

Kaynakcada
Mutlu, Erol. 2008. fletisim Sozltigi. Ankara: Ayrag. Kindle.

Kurland, Philip B. ve Ralph Lerner, ed. 1987. The Founders’ Constitution. Chicago:
University of Chicago Press. http:/ / press-pubs.uchicago.edu/founders/.

Dergi Makalesi

Metin icinde
(Karagoz-Kizilca 2016, 81)

Kaynakcada
Karagoz-Kizilca, Giil. 2016. “Osmanli/ Tiirk Basin Tarihi Yazimi Uzerine Elestirel

Bir Degerlendirme.” flef Dergisi 3 (1): 71-90.
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Online dergi

Varsa DOI (Digital Object Identifier) numarasini belirtiniz. DOI numarasi yoksa URL
adresine yer veriniz.

Metin icinde
(Isik ve Esitti 2016, 656-57)

Kaynakcada

Isik, Mehmet ve Sakir Esitti. 2016. “I. Diinya Savasi Propaganda Afislerinde
Kadin Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimsel
Incelenmesi.” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Giiz): 655-82.
https:/ /doi.org/10.1501 /SBFder_0000002366.

Isik, Mehmet ve Sakir Esitti. 2016. “I. Diinya Savagsi Propaganda Afislerinde
Kadin Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimsel
Incelenmesi.” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70, no. 3 (Giiz): 655-82.
http:/ / dergipark.ulakbim.gov.tr/ ausbf/ article / view / 5000149467 .

Gazete ya da Popiiler Dergide Makale

Metin icinde
(Cevikgoz 2016)

(Diindar 2016, 11)

Kaynakcada
Cevikgoz, Unal. 2016. “Kent ve Gog.” Radikal, 8 Subat 2016. http:/ /www.
radikal.com.tr/yazarlar / unal-cevikoz / kentler-ve-goc-1506875/ .

Diindar, Can. 2016. “Sevgili Cumhuriyet Okuru Bugiin 8 Subat Pazartesi.”
Cumhuriyet, 8 Subat 2016.

Yayimlanmamis Tez

Metin icinde
(Akgay 2015, 99-100)

Kaynakcada

Akcay, Ebru. 2015. “Edebi Edebiyata Kars: Edepli Edebiyat: Hidayet
Romanlarinda Propaganda Unsurlarinin Incelenmesi.” Yiiksek lisans
tezi, Ankara Universitesi.

Web sitesi

Yayimlanma veya gézden gegirme tarihi listelenmeyen bir kaynak igin yil yerine t.y.
(“tarih yok”) kullamlmalidir. Bununla birlikte erisim ya da son degisim tarihi eklen-
melidir.
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Metin icinde
(Google 2019)

(Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, t.y.)

Kaynakcada
Google. 2019. “Gizlilik Politikas1.” Gizlilik ve Sartlar. Son degisim tarihi 22 Ocak

2019. https:/ / www.google.com/ policies/ privacy /.

Ankara Universitesi Tletisim Fakiiltesi. t.y. “Ankara Universitesi {letisim
Fakiiltesi Hakkinda.” Erigim tarihi 1 Nisan 2019. http:/ /ilef.ankara.edu.

tr/fakulte-hakkinda/.

Daha fazla ayrinti ve ingilizce makaleler icin bkz:

For more detailed and English article usage, refer to The Chicago Manual of Style
Author-Date,
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Paper Submission Rules
and Publication Process

1. The submitted manuscript is assessed by the journal editor for an initial decision.
If the manuscript is regarded as suitable for the journal, then it is sent to two peer-
reviewers competent in the relevant field of study, providing the anonymity of the
author.

2. Peer-reviews are archived for two years. If only one of the peer-reviews are posi-
tive, the manuscript can be sent to a third peer-reviewer, or a final decision can be
made by the editorial board regarding the peer-reviews.

3. The manuscript should be no more than 8000 words including the citations and
the bibliography.

4. An abstract consisting of at most 150 words and 5 keywords in English and Turkish
should also be provided with the manuscript.

5. Ashortbiography and the contact information of the author should also be submit-
ted.

6. Any indication that could expose the identity of the author should be avoided.

7. Submissions should be attached to a mail including the name of the author, the
name of the article and a one-sentence summary of the manuscript.
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10.
11.

12.

13.

14.
15.
16.
17.

For further communication please contact editor@ilefdergisi.org.

All citations should be made using Chicago-Style 16th Edition: http://www.chicago-
manualofstyle.org/home.html.

The titles and section-headings in the manuscript should be brief and clear.

The manuscript should be typed in Times New Roman, 12 pt with double-spacing.
The endnotes should be in Times New Roman, 9 pt with single-spacing. The manu-
script should be sent in .doc or .docx formatted files.

The main title of the manuscript should be written in capital bold letters. The sec-
tion-headings should be written in bold letters with only the first letters of the
words capitalized.

If quotations have more than 40 words, a block quotation should be used. The
quotation should begin on a new line and it should be indent 1 cm. from the left
margin. The entire quotation should be 11pt with single-spacing.

The source should be indicated below the cited table/ figure.
The author is asked for a final approval prior to publication.
A printed copy of the journal is sent to authors.

Manuscripts that do not comply with these requirements can be accepted for eval-
uation only after necessary changes are made.
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Reference Style

Ilef Journal’s documentation style follows The Chicago Manual of Style, chap. 15. Man-
uscripts should be prepared according to Chicago Author-Date system with footnote.
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