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Ozet

Kurgusal olandan yola cikarak gercek dinyayr yorumlamak, en nihayetinde hayali
sonuclar elde etmek anlamina gelebilir. Ancak kurgunun temelinde gercek hayattan
koparilamayacak kadar giicli ve cogu zaman yaraticisinin bile fark edemedigi kodlar
yatmaktadir. Bu kodlar eserin yaraticisi tarafindan hem kurgu icinde hem de gercek
hayatta birlikte kullanilabilir. iki dinyanin da (kurqgu ve gercek) birbiriyle siki bir etkilesim
icinde oldugu disuntldiginde, bu kodlardan yola cikilarak ortaya cikarilan sonuclar her iki
dinya icin de gecerli olabilir. Bu dogrultuda erkeklik meselesine dair bircok soru ve cevaba
filmler Gzerinden ulasmak mimkandir.

Bu calisma Gaspar Noé’'nin yonettigi Carne (1991) ve Herkese Karsi Tek Basina (1998)
filmlerindeki “le Boucher” (Kasap) karakteri Gizerinden erkek kimliginin insasina dair

bazi konu basliklarina odaklanmaktadir. Filmler, gerceklikle kurdugu siki bagla ortaya

cikan sonuclarin gercek hayata uyarlanmasini mimkin kilarken, bir erkek kahramanin
bilincdisini acida cikartarak da erkeklik meselesine dair essiz bir calisma alani sunmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Erkeklik krizi, toplumsal cinsiyet ve yemek kiltir, kasaplik,
hegemonik erkekligin insasi, bilinc akisi.
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Abstract

Interpreting the real world starting from a fictional one may finally lead to imaginary
results. However, codes that are too strong to be separated from real life lie behind the
fiction without their creator realizing this fact. These codes can be devised not only in
fiction but also in the real world by their creator. When regarded, both these worlds are
in a very strong interaction and the results based on these codes can be effective for both
of the worlds. It is very likely to reach many questions and answers on the subject of
masculinity in this direction, through such kind of movies.

This study focuses on some physical and social phases of the construction

of hegemonic masculinity through “le Boucher” (Butcher) character in Carne (1991)

and / Stand Alone (1998), movies of Gaspar Noe. These movies provide a unique view of
masculinity crisis, revealing the subconscious of a male hero while making it possible to
draw a parallel between fiction and non-fiction.

Keywords: Masculinity crisis, gender and food culture, butchery, construction of
hegemonic masculinity, stream of consciousness.
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Giris
Bityiik bir makinenin degistirilebilir bir parcas: olmak istemiyorum.

Gaspar Noé'nin Fransa’da ve uluslararasi alanda taninmasini saglayan ve sert
elestirilere maruz kalan ilk uzun metrajli filmi I Stand Alone’dan (Herkese Karst
Tek Bagina, 1998) alinan yukaridaki ciimle erkek kimliginin ingasiyla ilgili baz1
ipuglar1 verir. Bir erkek icin siradan olmak, goriinmez olmak; yani btiytik bir
makinenin degistirilebilir bir pargasi olmak ayni zamanda gergek bir erkek
olmamak anlamma gelir. Ciinkii erkek olmanin siirekli olarak sinanmak ve
yeniden inga edilmek gibi zorunluluklar: vardir. Judith Butler'in da belirttigi
gibi, toplumsal cinsiyet aksiyonu tekrar edilen bir performans gerektirir ve
sz konusu tekrar, toplumsal olarak tesis edilmis bir dizi anlamin ayni anda
hem yeniden icrast hem de yeniden deneyimidir. Bu imlemleri icra eden be-
denler bireysel bedenler olsa da, bu eylem kamusal eylemdir. Dolayisiyla top-
lumsal cinsiyeti, zaman igerisinde zayif bir insayla kurulan, edimlerin stilize
tekrar1 tizerinden dig mekéanda tesis edilen bir kimlik olarak tasavvur etmeli-
yiz (Butler 2012, 5.229-230). Erkek-kamusal alan ve kadin-6zel alan ayiriminin
temeli de erkeklik ve performans arasindaki bu iligkiye dayanir. S6z konusu
toplumsal cinsiyet performanslarina gore erkek olmak -kadin olmanin aksi-
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ne- goriiniir olmaysi, daha da 6nemlisi toplum tarafindan kabul goren, “mes-
ru” bir kimlik i¢in gticlii bir performans gostermeyi gerektirir.

Filmden alinan bu ciimle, karakterin i¢inde bulundugu sefil hayattan
kurtulmast i¢in eril bir miidahalede bulunmasi gerektigine isaret ederken,
monologun tamamu ise erkek siddetinin kaynagina dair 6nemli géndermeler
igerir. Kasap, kendi kimliginin insas1 tizerine kurdugu bu ctimlelerin ardin-
dan, erkek olmay1 penis olmakla, kadin olmay1 da vajina olmakla 6zetledigi
bir analojiden sonra, iginde bulundugu durumla erkeklik organinin pasifligi
arasinda bir iligski kurarak!, kurtulusunu yine erkeklik organi ile fakat bu se-
fer aktifligi tizerinden kurdugu baglantiya dayandirir. Bu monologdan sonra,
eve gittiginde hamile sevgilisinin karnini 61diirticii darbelerle yumruklayarak
bebegini diisiirmeye calisacak ve o hayat: bir daha geri donememek tizere
geride birakacaktir.

Bu calismada Arjantin asilli Fransiz yonetmen Gaspar Noé'nin, siddet
egilimli, kadin diigmani, yabanci diismani, homofobik ve ensest arzulara sahip
karakteri “le Boucher” (Kasap) tizerine kurulu iki filmi, Carne? (1991) ve Her-
kese Kargt Tek Bagsina erkeklik tartismalari cergevesinde incelenecektir. Noé'nin
ilk olarak, yaklasik 40 dakikalik filmi Carne’de ortaya ¢ikardig: Parisli kasap
karakteri, yonetmenin ilk uzun metrajli filmi Herkese Kars: Tek Basina’nin da
bagkarakteri, ayn1 zamanda her iki anlatinin merkezi konumundadir. Bu dog-
rultuda Carne ve Herkese Kargt Tek Basina iki ana baslik halinde ele alinacak ve
erkeklik meselesi agisindan incelenmeye deger temalar 6n plana gikarilarak
ayrintili bir analiz yapilacaktir. Carne’de yalniz baba, kasaplik, et gibi temalar
6n plandayken, Herkese Kars: Tek Bagina’da ise issizlik, milliyetcilik, homofobi,
kadin diismanhigi, siddet ve ensest iliski 6n plandadir. Aslinda tiim bu alt
bagliklarin ilk filmden baslayarak, neredeyse kronolojik bir siralama icinde
kendini gostermesi tesadiif degildir. Birinin bittigi yerde digerinin baglamasi,
ataerkil sistemin erkek kimliginin zedelendigi durumlarda sistematik olarak
nasil yeni savunma mekanizmalari ortaya gikardigina dair iyi bir 6rnektir.?

1 “Ben iizgiin, tizgiin bir kamigim ve biraz saygi duyulmak i¢in her zaman kalkmis olmam
lazim.”
2 1991 Cannes Film Festivali'nde “SACD Award” ad1 altinda en iyi kisa film 6diilii alds.

3 Ensest arzu meselesi bu kronolojinin disinda kalir. Sartlar ne kadar degisirse degissin kasabin
kizina karg1 duydugu ensest arzu her iki filmde de kendini gosterir. Ancak Herkese Kars: Tek
Bagina’da, ensest arzunun eyleme doniistiigii sahne kronolojinin son halkasini temsil eder. Bu
sahneyle birlikte kasabin erkek kimligi iflas eder, zaten bir pargasi olamadig toplumun ve
toplumu temsil eden izleyicilerin arasina katilma sansini tamamen yitirir.
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Bu baglamda, ortaya ¢ikarilan temalarin yaratilan kasap karakterinin
erkek kimligini korumasinda ve gelistirmesinde ne gibi islevlere sahip oldu-
gu, temalara uygun diisecek toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin 1s1ginda agiga
cikarilmaya caligilacaktir. Ayrica, belirlenen temalarin erkek kimligi tizerin-
deki etkisinin sinematografik agidan her iki filmde nasil farkli bigimde orta-
ya konulduguna yanit aranacaktir. Her iki filmin ¢bztimlenmesi asamasinda,
erkeklige dayali performanslarin belirgin bigimde ortaya ¢iktig1 sahneler be-
lirlenerek gostergebilim ve psikanaliz gibi yapisala teorik gergeve iginde fe-
minist film teorisine uygun bir okuma yapilmasi amaglanmaktadir. Erkeklik
caligmalarinin, kadin diismanligina, homofobiye ve ataerkil erkekliklere karst
pro-feminist bir alan oldugu diistiniildiigiinde sahnelerin ¢ztimlenmesinde
siklikla feminist okumalara bagvurulacaktir. Ozellikle ekofemizme dayali me-
tinlerle, doga tizerindeki eril tahakkiimiin sinematografik yansimalarinin her
iki filmde nasil kendini gosterdigi tizerinde durulacaktir.

Carne, “Paris’in kenar mahallelerindeki bir at kasabinin hikayesi”

Cannes Film Festivali'nde kazandig1 6diil ve yarattig1 etkiyle, Noé'nin ilk uzun
metrajli filmini ¢ekmesi icin gerekli olan finansmani bulmasina kismen de olsa
yardimcr olan kisa filmi Carne, hem kurgusu hem de anlati yapisi agisindan fark-
I1 bir filmdir. Erkeklik tartigmalar: i¢in énemi ise filmin (anti)kahramani olan
kasabin sahip oldugu kisisel 6zellikler ve sergiledigi performanstir. Filmin ilk
20 dakikasi, sevgilisinin, kizlar1 dogduktan sonra onlar: terk etmesiyle birlikte
dilsiz kizimi tek basina biiytitmek zorunda kalan bir babanin hikayesi; sonraki
20 dakikalik boliim ise diikkanini kaybetmis, issiz bir kasabin drami olarak 6zet-
lenebilir. Kasap, film boyunca hem yalniz bir baba hem de igsiz bir erkek olarak
kriz i¢indeki beyaz erkegin portresini ¢izer. Bu portreyi farkli kilansa karakterin
ve filmin i¢inde barindirdig: nihilist havadur.*

Kadinsiz, yalniz bir baba
O senin kizin, ben asla bir kiz istemedim!®

J. R. Macnamara, kitlesel ekonominin endiistri sonrasi ¢aginda teknolojik ve
sosyal gelisimlerle paralel bicimde yeni imajlar ve yeni erkek kimliklerini kar-

4 Nihilizm tanimlamas: Stephen Holden'in New York Times'da Herkese Karsi Tek Bagina filmi
tizerine yazdig bir elestiriden 6dting alimmugtir. Holden (1998), filmin higbir filmin yapama-
dig1 bicimde, acimasizca nihilizm psikolojisi igine daldigini, bunu da karakterin i¢ konugma-
lar1, gekim teknikleri, sarsic1 ses efektleri ile yaptigini ileri siirer. Bahsettigi 6zellikler her iki
film icin de gegerli oldugundan, nihilizm tanmimim Carne’ye de uyarlayabiliriz.

5 Kasabin sevgilisi dogum yaptiktan hemen sonra kasaba bu sézleri sdyler ve sonraki sahnede
onlari terk ettigini yazan bir notu bebegin iginde bulundugu sepete birakir.
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simiza ¢ikardigini soyler. Atlas Sendromu, iskolikler, bedavaci babalar, metro-
sekstieller ve kadins1 yonleri olan erkekleri de 6rnek olarak verir (Macnamara
2006, s.1). Akca ve Tonel, Atlas Sendromu’nun liberal feminizme bir elesti-
ri olarak ortaya gikan “siiper kadmn’ kavramiyla benzerligine dikkat gekerler
(2011, s.13), Atlas Sendromu’nu ise soyle aciklarlar:

Atlas Sendromu, erkeklerin yalnizca is hayatinda degil, aile hayatinda da ‘mii-
kemmelligi’ saglama cabasimin sonucunda ortaya ¢ikan psikolojik rahatsizlik
olarak tanimlanmaktadir. (...)

21. Yiizyilla birlikte kadinlarin ¢aligma hayatinda daha fazla yer almasi ve gide-
rek aile hayatindaki geleneksel rollerinden uzaklagmasi, erkekleri is hayatinda
basarili olma gorevinin yani sira, aile yasamini da basarili bicimde yiiriitme
gorevini tistlenmek zorunda birakmigtir (Akga ve Tonel 2011, s.3).

Kasap karakterini, kizin1 bebeklikten itibaren yalniz biiyiiten, ayni za-
manda kasap diikkdninda zor bir iste ¢alisan, yalmiz bir baba olarak diisii-
nebiliriz. Kasap, hizlica verilen goriintiilerde bir yandan diikkanda kocaman
kemikleri keserken bir yandan da kizinin bakimini tek basina tistlenir; sagim
tarar, oyun oynar, banyo yaptirir. Ama Atlas Sendromu tarusi kasabin iginde
bulundugu duruma pek uygun diismez. Ciinkii onun is hayatinin yaninda
aile hayatinda da bazi roller tistlenmesi miikemmellik arayisindan kaynak-
lanmaz, aksine kasabinki zorunlu bir se¢imdir; sevgilisi, onu ve kizim terk
ettiginde iki rolii de tistlenmek zorunda kalir. Yine de kasabin yalniz bir baba
olarak i¢inde bulundugu psikolojik durum Atlas Sendromunun sebepleri ve
sonugclariyla ortak 6zellikler gosterir.

Fransa’daki yalniz ebeveynler tizerine yapilan ¢alismada, yalniz baba-
larin ¢ocuk yetistirme konusunda zorunlu olarak ¢ogu evli babalardan daha
ilgili oldugu ve yalniz babalarin davraniglartyla ¢ocuklarinin beklentileri ara-
sinda onemli bir iliski oldugu sonucu ortaya ¢tkmistir (Miljkovitch, Danet ve
Bernier 2012, s.786). Carne’nin ilk boliimiindeki kasap ile kiz1 arasindaki ilig-
ki de kismen bdyledir. Ama bu goriintii aldaticidir; ¢linkii ortada hasarl bir
iletisim vardir, babanin kizina olan ilgisinin aksine kiigiik kizin tek iletisim
kaynag biiytik bir tutkuyla izledigi televizyondur.® Sonug olarak kasap, bu
iletisimsizligin ya da bir anne figiirii eksikliginin bedelini hapse girerek 6der;
kiigiik kiz ilk defa adet kanamasi gecirdiginde korkuyla disar1 ¢ikar, cevrede-
kiler onu bir iggiyle goriip kizi babasina getirir, kasap kizin etegindeki kani
goriip kizina tecaviiz edildigini diisiiniir ve disar1 ¢ikip bir isciyi bigaklar. Bu

6 Kiictik kizin dilsiz olusu da bu iletisimsizligin etkenlerinden biridir.
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sahne, kasabin tistlendigi iki roliin de o an iflas ettigini gosterir. Kasap, ha-
yatinda bir kadinin eksikligini hissettigini ise filmin sonlarina dogru kendi
sozleriyle ifade eder: “Fakat ben ne istesem asla olmadi. Anne yok, es yok.”

Ama filmde gercek bir magdur varsa o da stiphesiz kasabin kiigtik
kizidir. Kiigtik kiz hayranlikla izledigi televizyon disinda kimseyle iletisim
kurmaz, gevresindeki hi¢bir olaya tepki vermeden, pasif bir konumda haya-
tina devam eder. En kotiisii ise o biiytidiikce bedenine farkli gozle bakmaya
baslayan bir babayla tek basina, sessiz bir hayat stirmek zorunda kalmasidir.

Kasaplik mesleginin arkasindaki anlamlar

Filmin hemen basinda, mezbahada tiim giizelligiyle 6limi bekleyen kah-
verengi bir atin, Haneke’'nin Benny’s Video (Benny'nin Videosu, 1992) filmin-
den agina oldugumuz hayvan tabancasiyla vurularak oldiirtilmesinden he-
men Once ekranda su uyar belirir: “Dikkat, Bu film sok edici goriintiiler ve
kaba bir dil igerir.” Film boyunca bunun gibi gesitli bilgiler ve uyarilar veren,
Godard’1 hatirlatan biiytik puntolu yazilara bir de sok edici uyar: sesi eslik
eder. At, vurulduktan hemen sonra kesilir, kafas1 govdesinden ayrilir, derisi
yliziiliir. Ardindan yine ayni tarzda bir ara bilgiyle “Birkag giin sonra” yazisi
ekrana gelir; beyaz tabaktaki pismis at eti catal ve bigakla kesilir.

Sinema tarihinde bir¢ok film kasaplik meslegini, kanli siddeti ve kor-
kuyu simgelemek i¢in kullanmistir.” Kasap, sadece filmlerde degil, medyada
ve yazili eserlerde insanlari 6ldiiren bir katil, karanlik diinyas: olan bir adam
ya da oldiirticii yeteneklere sahip bir asker olarak sik¢a kullanilan bir figtir-
diir. Iginde kasaplarin yer aldig1 filmlere bakildiginda ise genelde korku ve
aksiyon filmleri 6ne ¢ikar, bu filmlerde kasap, elindeki satirla masum insanla-
r1 tehdit eden bir canavar gibi gosterilir.?

Kasap karakterinin, tistiine kan si¢cramig bir katil figiirii olarak 6ne ¢ik-
masinin nedeni kasaplik mesleginin dogasindan kaynaklanir. Kasaplar ellerin-

7 Bunlardan bazilari: Andre the Butcher (Kasap Andre, Philip Cruz, 2005), The Butcher, the Chef and
the Swordsman (Kasap, Sef ve Savas¢i, Wuershan, 2010), Blood: A Butcher’s Tale (Kan: Bir Kasap
Masali, Mark Tuit, 2010), The Butcher (Kasap, Edward Gorsuch, 2006), The Butcher (Kasap, Jesse
V. Johnson, 2009).

8  Kasap Andre filminin afisinde elinde satir, tizerinde kanlar iginde bir 6nliik bulunan kasap, ob-
jektife tehdit edici bir tavirla bakar. Kan: Bir Kasap Masal: filminin afisi ise neredeyse aynidir.
Iri yapili erkek karakterin elinde yine bir satir, tistiinde ise kanh bir 6nliik vardir, karakterin
diger elinde ise bir kafatas vardir. Iki fotograf da alt agidan gekilerek karakterleri dev bir
canavar gibi gosterir.
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deki biiytik satirlarla koca koca etleri, kemikleri pargalarken ya da mezbahada
hayvanlari canli canli keserken adeta bir katil gibidirler. Uzerlerindeki beyaz
onliigiin kana bulanmasi da islerinin bir pargasidir. Kasaplik meslegi bu 6zellik-
leriyle ele alindiginda fazlasiyla mago bir meslek olarak karsimiza ¢ikar. Parry,
hayvan ¢ldiirmenin Bati toplumlarinda magolugu koruyan bir davranis oldu-
gunu, avcilarmn biiytik bir kisminin erkek oldugunu ve avealik hakkindaki ya-
zilarin ¢ogunun cinsel (heterosekstiel) terimlerle ifade edildigini belirtir (Parry
2010, s.385). Cudworth ise kasaplarla yaptigr goriismelerin 1s1¢inda, kasaplik
mesleginin diistik statiisiine ragmen hayvan 6ldiirmenin ve par¢alamanin ma-
¢olugun artirilmasi anlamina geldigi sonucuna ulasir. Ayrica ¢alismasindaki bir
roportaja gore, geng erkekler kasaplik meslegini mago 6zellikleri ytiziinden ge-

kici bulurlar ve bu meslegi secerler (Cudworth 2008, s.41).

Kasaplik mesleginin maco yan siklikla sinema temsillerine de yansitil-
mustir. Ozellikle Yesilcam melodramlarinda kasaplari sert, tutucu ve mago aile
babalar1 olarak gormemiz miimkiindiir. Bu melodramlardaki kasaplarin bir
diger ortak ozellikleri de erkeklik onurlarini sarsacak bir durum oldugunda
(6zellikle namus konusunda) elindeki biiytik et bicagiyla cinayet islemek igin
diikkanlarindan hizla ¢ikmalaridir. Carne’deki kasap da hentiz ergenlik ca-
ginda olan kizinin elbisesindeki kan1 goriince, tezgahin tizerindeki bigag: alip
kizina tecaviiz eden kisiye saldirmak tizere hizla diikkandan ayrilir. Kasabin
o an i¢inde bulundugu durum bir melodrami1 andirir. Bir melodram gibidir,
¢linkii kizina tecaviiz edilmemistir, kiz1 ilk kez adet kanamasi gegirmistir; kan
lekesi o ytizdendir. Ayrica yanlis isciyi bigaklamaistir, kizini 1ss1z bir yere go-
tiirtip 6pmeye caligsan aslinda bagka bir is¢idir. Ama bu sahneler melodram
olmak igin fazla hizlidir, seri kamera hareketleri ve bu kamera hareketlerine
eslik eden uyari sesleri melodram havasini iyice bozar.

Kasaplarin etleri kesmek igin kullandig1 bicak, medyada siklikla bir ci-
nayet silahi olarak gosterilir. Birgok cinayet haberi katilin cinayeti “kasap bi-
cagiyla” isledigini anlatan baglikla verilir.” Bunlarin diginda yine medyada ka-
saphiga atifta bulunulan tartigmalara da sikca rastlamr. Ozellikle siyasetgiler

9 TRT Haber sitesinden yayinlanan goriintiilii haberin baglig soyledir: “Polise Kasap Bicagiyla
Boyle Saldird”. Bkz. http:/ /www.trthaber.com /haber/dunya/polise-kasap-bicagiyla-boy-
le-saldirdi-52245.html [Erigim tarihi: 11 Subat 2014]. Zaman gazetesinin internet sitesinde
“Katil, Bayram Ali Hoca’y1 Kasap Bigagiyla Oldiirmiis” baghig1 altinda bir haber yer alir. Bkz.

www.zaman.com.tr/newsDetail getNewsByld.action?newsId=497557. [Erigim tari-
hi: 11 Subat 2014].
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birbirlerini suglamak igin kasap kelimesini ¢ok sik kullanirlar.'’ Ayrica kasap
kelimesi, bazi askeri figiirler icin, yapilan katliamlarin siddetini ve sayisinu
niteleyen bir lakap olarak da kullanilir; Bosna Kasab1 Ratko Mladi¢, Etiyopya
Kasab1 Rodolfo Graziani gibi."

Ister gercek ister film karakteri olsun verilen biitiin 6rneklerde kasap-
larin erkek olmasi tesadiif degil, kasaplik mesleginin erkek-egemen stattisii-
niin bir sonucudur. Bir¢ok erkek, hayvan 6ldiirmeyi, derisini ytiiziip etlerini
parcalamay1 erkeksi bir ugras olarak goriirken, kadinlarin, hayvan bedenleri
tizerindeki insan hakimiyetine kars1 hassasiyeti ise erkeklerden farklidir. Her
ne kadar bir¢ok kadin et tiiketiminin pargasi da olsa eti tiiketim malzemesi
haline getirenler erkeklerdir. Luke, bir kadinin biftek satin aldiginda, ashn-
da bir erkegin bir hayvani 6ldiirmesi sonucunda ortaya ¢iktig: diistintilen bir
drtin satin aldigini belirtir. Eger kadin daha sonra bu biftegi geleneksel ola-
rak yapilandirilmis ailesi icin pisirse, erkek siddetinin bir sonucu olarak orta-
ya ¢ikan bir tirtintin bir erkek tarafindan tiiketilmesine yardimei olmus olur
(Luke 2007, 5.16). Ote yandan Adams’a gore, hayvanlarin kesimi, et yenilme-
sini miimkiin kilan eylemin kendisidir. Hayvanlar kesim araciligiyla kayip
gondergelere dontistir. Hayvanlarin varolusu ete indirgendikge isimleri ve
cisimleri ortadan kaybolur. Adams, hayvanlarin nasil kayip gondergelere do-
niistiigiini ise dil tizerinden agiklar. Buna gore hayvanlar, tiiketiciler onlarin
6lii bedenlerini yemeden 6nce dil tarafindan yok edilir ve “et” denildiginde
aklimiza kesilmis, oldiiriilmiis hayvanlar degil mutfak gelir (Adams 2013, s.
99-100).

Kasaplarin yillarca hayvanlarin etlerini, kemiklerini kesip, i¢ organlari-
n1 ayikladiklar, her giin ellerini hayvan kanina buladiklar diistiniildiigiinde,

10 www.ntvmsnbc.com’da “Erdogan’dan MHP"ye: Kasap misiniz?” baghg altinda, “Basbakan
Erdogan, MHP'nin kendisine yonelik soylemine sert ¢ikti. ‘Dilini koparacagiz’ s6ziine ya-
nit veren Erdogan, ‘Siz kasap musimz?” dedi.” seklinde bir haber yer alir. Bkz. http:/ /www.
ntvmsnbc.com/id /25149566 [Erisim tarihi: 11 Subat 2014].

11 Birgiin gazetesinde verilen bir haberde ““Kasap’ lakapli Kizil Kmer komutani 6ldii” baghgi
altinda, Kambogya’da ytizbinlerce kisinin 6liimiinden sorumlu tutulan Kizil Kmerlerin eski
komutanlarlndan “kasap” lakaph Ta Mok'un oldugu haberi verilir. Bkz. http:/ / www. blrgun

h

hi: 11 Subat 2014].
Bir dlger haberde “Kaddafi'nin ’kasap lakaph adami Sennu51 yakalandl bashigt kullamhr

[Erisim tarlhl 11 $ubat 2014].
“Kasap’ lakapli Taliban gozaltinda 61dii” baghg: altinda bagka bir haber de ntvmsbc.com’da

yer alir. Bkz. http:/ /www.ntvmsnbc.com/id /25002201 [Erigim tarihi: 11 Subat 2014].
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hayvan bedenleri tizerinde uzun mesailer harcamanin bu meslegi yapanlar
tizerinde psikolojik sorunlara neden olmas: 6ngoriilebilir bir sonugtur. Mez-
bahalarda ve perakende et sektoriinde calisan kasaplar tizerine yapilan bir
aragtirmada, mezbaha iscilerinin siirekli hayvan 6ldiirmelerinden dolay1 kay-
g1, panik, artan paranoya, dagilma duygusu gibi rahatsizliklardan ac1 gektik-
leri belirlenmis ve yiiksek diizeyde ilag¢ ve alkol kullanimi da sik rastlanan
durumlar olarak belirtilmis. Anket yontemiyle yapilan arastirma sonucunda,
depresyon, kaygi, sinir bozuklugu, paranoya ve diger psikolojik rahatsizlik-
larin oraninin kasaplardan segilen grupta, siradan mesleklerden secilen kont-
rol grubundakilerden daha fazla oldugu saptanmistir (Emhan, Yildiz, Bez ve
Kingir, 2012). Belki de Carne’deki kasabin hayata bakisindaki nihilist hava bu-
nun gibi psikolojik etkenlerin bir sonucudur.

Bir erkeklik deposu: “et”

Et en ¢ok nerede tiiketilirse, en biiyiik cinsiyet adaletsizligi de orada olmalidir.
(Rothgerber 2012, s.3).

“Carne”, Fransizcada et, etli, at eti, sert et gibi anlamlara gelmektedir. Filmde
et, hem filmin kendisi i¢in hem de kasap icin 6nemli simgeleri igerir. Kasap
i¢in et, isleyip sattig1 ve ondan gec¢imini sagladigi bir mal, giiclenmek, kanh
canli olmak igin tiikettigi bir besin ve hem kendisi hem de kiz1 i¢in kullandi-
g1 bir tanumdir.”> Herkese Kars: Tek Bagina filminde ise et, kasabin sadece kiz1
icin degil, diger tiim insanlar i¢in kullandig1 bir ifadedir.!* Kasabin bir nihilist
olarak goriilmesinin en biiyiik nedenlerinden biri kasaplik mesleginden mi-
ras kalan biitiin canlilar1 sadece bir et pargasi olarak gorme anlayisinda sakli-
dir. Adams, 6zellikle tecaviize ugrayan ve dayak yiyen kadinlarin kullandig:
“Kendimi bir et parcas: gibi hissettim.” ctimlesindeki gibi metaforlarin hay-
vanlarmn kayip gondergelere doniismesinde, yani onlarin yok sayilmasinda
bir yontem olarak kullanildigina dikkat ¢eker. Etin anlami metafordan ¢ika-
rildiginda gergek ortaya gikar: Hig¢ kimse bir et pargasi olmay1 deneyimleye-
mez. Et metaforunda, hayvanlarin kaderi insan merkezli bir hiyerarsinin icine

12 Kasabin filmin baglarinda, kizinin viicuduna bakarak soyledigi “...ve kadin olacak, benim
etimle, benim kanimla” ctimlesi ya da filmin sonlarindaki “Kizimi sevdim. O benim etim, o
benim kanim” ifadesi onun bu bakis acisinin kelimelere dokiildiigii nadir anlardir.

13 Karnimi yumrukladig1 hamile sevgilisi acilar icinde “Bebegim” diye aglarken, kasap, “Ne
bebegi, bebegin bir parca kofteden baska bir sey degil. Et” der. Ya da tiim insanlar igin bir
elestiride bulunup “Etten, kemikten ve yagdan ibaret oldugumuzu herkes unutuyor.” der.
Kiziyla otel odasindayken kurdugu fantezi sirasinda ise “Ben ¢ok fazla diisiinen bir parca
ettim.”, “Kasap, kendi etini 6zgtir birak.” gibi ctimleler gegirir aklindan.
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cekilmistir (Adams 2013, 5.100-101). Ote yandan hayvanlar igin gegerli oldugu
gibi kadinlar i¢in de kayip gonderge sistemi gecerlidir. Adams’a gore ataerkil
degerler kayip gonderge aracihigiyla kurumsallagir. Etten bahsederken kul-
landigimiz dilde cesetlerin olmamasi gibi, kiiltiirel siddetin agiklamalarinda
da c¢ogunlukla kadinlar kayip gondergelerdir. “Diinyaya tecaviiz edilmesi”
gibi metaforlarla kadinlarin deneyimi bagka baskilar1 agiklamak igin arag ha-
line gelir (Adams 2013, s.102).

Kasabin et ve insanlar tizerine ne diistindiigiinden bahsettikten sonra,
bu konuda arastirma yapanlarin ne diisiindiiklerine deginmek gerekir. Sobal,
yiyeceklerin etnisite, milliyet, b6lge, sinif, yas, cinsiyet, kiiltiir ve hepsinden
onemlisi toplumsal cinsiyet gibi birgok anlami iginde barindirdigini belirtir
(Sobal 2005, s.136). ABD’de ve bir¢cok Bati toplumunda eril anlam ytiklenmis
biftek, hamburger, patates ve biray1 igeren yiyecekler erkek yiyecekleri olarak
diigtiniiliirken, kadinlarin yiyecekleri ise salata, makarna, yogurt, meyve ve
cikolata gibi kadins1 anlam ytiiklenmis yiyecekler olarak goriiliir (aktaran So-
bal, 2005, s.137). Potts ve Parry’e gore, Bat1 kiiltiirlerinde et yeme ve erkeklik
arasinda yerlesik bir bag vardir. Et tiiketimi, normatif erkekliklerin sergilen-
mesinde merkezi konumdadir, ayrica et, saglikli erkek bedeni igin zorunlu
bir besin maddesi olarak goriiliir (Potts ve Parry 2010, s.58). Adams, ataerkil
kiltiirtin mitlerine gore etin gticti artirdigini, erkeklik 6zelliklerinin erkeksi
yiyecekler yiyerek elde edildigini belirtir. Ote yandan erkeklerin et yiyeme-
mesinin erkeksi olmadiklarinin ilan1 olarak goriilmesine, et yemekten imtina
etmeye karar veren erkeklerin kadinsi sayilmasina yol actigini séyler (Adams
2013, 5.87-89). Erkeklik ve et yeme arasindaki bu baglantilar tarih boyunca,
ozellikle de geleneksel erkeklik tehdit edildiginde belirgin bir rol oynamistir.
Rogers, 2006 ve 2007’de, televizyon izleyicisine erkeklikle ilgili et odakl bir
dizi reklam sunuldugunu, Burger King' ve diger sirketlerin kirmizi eti cinsi-
yetlestirme konusunda 6nemli rol oynadigini belirtir. Ayrica blog yazarlarinin
bu reklamlarin anti-feminist, anti-vejetaryen ve anti-gevreci mesajlarina dik-
kat gektigini soyler. Bu reklamlarda et yemek basit bir erkeksi aktivite olarak

14 Burger King'in 2006’daki “Manthem” reklaminin incelendigi béliimde, reklamn eti ve er-
kekligi Helen Reddy’nin 1972’deki I Am Woman (Ben Kadinim) isimli feminist marginin pa-
rodisini yaparak 6vdiigiinti soyler. Reklamda beyaz masa orttileriyle dolu, minimal dizaynla
dekore edilmis, sik bir restoranda karsilikli oturan geng cifte servis yapilir. Tabagin iginde iyi
stislenmis, oldukga kiiciik ve az soslu bir yemek vardir. Tabag: goren erkek hayal kirikligiyla
ayaga kalkar ve “I Am Man...”(Ben erkegim) diye baslayan sarkiy1 séylemeye baslar, elinde-
ki pegeteyi firlatir ve restorandan disar1 ¢ikar. Daha sonra Burger King'e gidip bir hamburger
alir. (Rogers 2008, 5.293-294).
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degil, hegemonik erkekligin devam eden hakimiyetinin tehdit edilmesi kar-
sisinda yeniden onariminin gerekliligi anlaminda kodlanmistir. Bu reklamlar
erkeklik krizine ve bu krizin kargisinda bir tehdit olarak duran feminizme
isaret ederler (Rogers 2008, 5.281-282).

Filmde kadin-erkek kimlikleri tizerinde et tiiketiminin roltinti gozler
oniine serecek sahneler oldukga fazladir. Filmin baginda, at eti {izerine verilen
uzun bilgiler erkeklerin et tiiketimi konusundaki en 6nemli gerekgesini ige-
rir: “At eti bilinen en lezzetli ettir, ayrica ¢ok da sagliklidir”. Filmde kasabin
onu terk eden sevgilisi, tabaktaki etten bir lokma aldiginda kasap, “Yemelisin,
hamilesin ve giiclii olmasin” diyerek onu et yemeye tesvik eder. Kasabin ki-
ziyla yemek masasindaki sahnesi ise cinsiyet ve et yeme egilimi arasindaki
farki daha net ortaya koyar. Kasap iki parca etin birini kendi tabagina, dige-
rini kizinin tabagina koyduktan sonra kendi tabagindaki eti yemeye baslar,
ama kiz1 6ntindeki tabaga hi¢ dokunmaz, karsisindaki televizyonu seyreder.
Kasap, kizina “Neden yemek yemiyorsun? Giiglii olmalisin” der. Kiigtik kiz
ontindeki ete dokunmamakta 1srar edince babas1 onun tabagindan bir parga et
kesip zorla kizina yedirir ve uzun bir stire 6niindeki eti yemesi igin 1srar eder.
Kasabin et yemek ve gticlii olmak arasinda kurdugu iliski sadece ona 6zgii bir
diistince degildir, bir¢cok toplumda et, giictin ve saglikli bir bedenin kaynag:
olarak goriiliir. Adams’a gore iktidar sahibi insanlar hep et yemislerdir. Isci
sinifi karbonhidratlardan olugan bir karisimu tiiketirken, Avrupa aristokrasisi
her ¢esit etle dolu biiytik 6gtinler yemistir (Adams 2013, s.76). Filmdeki son et
yeme sahnesinde ise et yeme ve iktidar arasindaki bu iligki gozler niine se-
rilir. Kameranin 6niinde kasabin hapisten ¢iktiktan sonra sevgilisi olan kadin
yer alir. Kadin 6ntindeki etten bir parca alip yemeye baglar, agzi etle doluyken
bir yandan da agzini sapirdatarak konugsmaya devam eder. Onceki 6rneklerde
et yeme konusunda isteksiz olanlar kadinlarin aksine bu sahnede eti zevkle
yiyen kisi bir kadindir. Aslinda bu durum kadinin fiziksel 6zellikleriyle de 6r-
tiistir; kadin sisman ve iri yapilidir, bu da et ve gtiglii beden arasindaki iliskiyi
pekistirir. Ote yandan kadinin kasap kargisindaki otoriter konumu, et yeme
hakkinin kasaptan alinip kadina verildiginin gostergesidir. Kadin, eril bir do-
nanima sahip, giiglii bir kadin olarak yemek masasinin hakimi konumundadir.

Kiigiik kizin tabagindaki eti yemeyi reddetmesi feminizm agisindan
sembolik bir anlam tasir. Sobal’in da belirttigi gibi, et yememek feminen bir
davranis olarak diistiniiliirken, feminizmin erkek hegemonyasina kars: ye-
mek kiltiirti iginde gerceklestirdigi bir eylemdir. Vejetaryenlik de et yeme-
menin en son noktasin temsil eder, et tiiketen erkekligin desteklenmesinin
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kargisinda negatif bir tutum saglar (Sobal 2005, s.140). Rothgerber, et tiiketi-
minin gerekgeleri {izerine yaptig1 calismasinda, erkeklerin et yeme konusuna
daha olumlu anlamlar atfettiklerini, hayvanlarin aci gektigini reddettiklerini,
hayvanlarin hiyerarsik diizende insanlardan daha alt diizeyde olduklarin, et
tiiketimi konusunda dini sebepleri ve saglik gerekgelerini 6n planda tuttukla-
rin1 belirtir. Diger taraftan kadinlarin ise hayvanlar1 sadece tabaklarinda ken-
dilerine sunulan bir yemek olarak gormekten kagindiklarini ve hayvanlarin
act ¢ektiginin farkinda olup hayvan haklar: konusunda daha duyarl bir egi-
lim gosterdiklerini sdyler (Rothgerber 2012, s.4). Kadinlarin ve erkeklerin et
yeme konusundaki farkli egilimleri, Merriman’in vejetaryen diyet uygulayan
kisiler tizerinde yaptig1 ¢alismasinda da kendini gosterir. Buna goére babalar
ve ailenin diger erkek tiyeleri vejetaryen diyet yapan erkeklere'® biraz reaksi-
yon gosterip negatif yorumlar yaparken anneler ise diger vejetaryen arkadas-
lar gibi olumlu tepkiler verir ve diyetin ogullariin saglhigina iyi gelecegini,
ogullarinin olgunlugunu yansittigin distintirler (Merriman 2010, s.422).

Et tiiketiminin erkek kimligi tizerindeki etkisinin yaninda etin nasil
servis edildigi de bu etkinin gticlendirilmesi agisindan énemlidir. Sobal, etin
az pisirilerek, asgari diizeyde servis edilerek ya da az bir sosla direkt yen-
mesinin, eti kadmsiliktan ve uygarliktan kaginmak igin daha fazla erkekles-
tirdigini belirtir (Sobal 2005, s.138). Steve Rose’un, filmin y6netmeni Gaspar
Noé hakkinda yazdig: makalenin ilk satirlari ise yonetmenin yemek se¢imi ile
filmlerindeki sarsic1 atmosfer arasindaki iliskiye isaret eder:

Gaspar Noé yorgun ve a¢. Londra’da, bir restoranda sicak bir 6gleden sonra.
Patates kizartmasiz, kenarinda sos olan bir biftek siparis ediyor. Sosa dokun-
muyor. Ogle yemegi sadece bir parca et. Bu, nedense tam da Noé'den bekle-
yeceginiz bir sey. Onun filmleri yiiziiniize bir tokat gibi carpiyor ve giiglii bir
mide gerektiriyor. 40 dakikalik filmi Carne’nin ilk sahnesi 6ldiiriilen ve kesilen
bir at1 gosterir. [kincisi ise tabaktaki bir biftegi, tipki simdi Noé'nin éniinde du-
ran gibi...” Ahlak sahibi olmadan 6nce, insanlar ¢ogunlukla, hakimiyet kurmak
icin ve hayatta kalmak icin savasan hayvanlardi.” diyor agiz dolusu biftekle
(Rose, 2010).

15 www.ntvmsnbe.com’daki “Et yemeyen erkek degildir” baglikli haberde ABD’de yapilan bir
arastirmanin sonucuna gore erkeklerin vejetaryen beslenmemesinin nedeni olarak bu bes-
lenme seklinin “yeteri kadar mago olmamasi” seklinde bir saptamadan bahsedilir. Haberin
sonunda ise su ifadeler yer alir: “Arastirmaya katilanlara yiyecekler tizerindeki metaforlar
soruldu. Sonugta ‘etin sebzeye gore daha erkeksi bir yiyecek olarak kabul edildigi’ ortaya

¢iktr.” Bkz. http:/ /www.ntvmsnbe.com/id /25351216 [Erisim tarihi: 11 Subat 2014].
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Herkese karsi tek basina (1998)

Noé'nin, Carne’den yedi y1l sonra gektigi ilk uzun metrajl filminde neden aymn
hikayeyi devam ettirdigi sorusunu bir yana birakirsak, Carne’nin devam fil-
mini neden bu kadar geg ¢ektigini anlamak i¢gin finansal siiregte yasadig zor-
luklar: dikkate almakta yarar var. Yonetmenin devam filmini ¢ekmesi hi¢ de
kolay olmady, ilk filmini yeterince siddet dolu bulan yapimailar daha siddetli
bir filmi uzun metrajli bir projede desteklemeye yanasmadilar, zaten elestir-
menler de filmi Fransiz sinemasinin disinda tuttular. Noé'nin filmi sadece ana
akim Fransiz sinemasinin karsisinda degil biitiin Fransiz sinemasinin karsi-
sindayds, hatta kendisinin de pargasi oldugu festival odakli sinemanin bile.
Noé, filminin anti-Fransiz bir film oldugunu soyler ve fazla muhafazakar
buldugu Fransiz sinema endiistrisini alt1 insanin hangi filmin yapilip hangi
filmin yapilmayacagina karar verdigi 6zel bir kuliibe benzetir (Bailey, 2003).

Holden (1998), filmin Godard'in dokunusu ile Dostoyevski'in stizge-
cinden ge¢mis daha karanlik bir Taxi Driver 1n' (Taksi Soforii, Martin Scorsese,
1976) devam filmini temsil ettigini belirtir. Noé ise Straw Dogs (Saman Kopekler,
Sam Peckinpah, 1971) filminden ilham aldigini, filmdeki tecaviiz sahnesinin
¢ok giiclii oldugunu sdyler ve sadece o zaman bir sinema salonundan ¢ikip
gittigini, ¢tinkii ok korktugunu belirtir (Judell, 1998). Irreversible (Doniis Yok,
Gasper Noé, 2002) filmi Cannes Film Festivali'inde gosterildiginde ise bu se-
fer kendisi ayn1 tepkiyle karsilasir. Monica Belluci’nin yaklasik 10 dakika bo-
yunca tecaviize ve fiziksel siddete ugradig sahnesinden dolays, bir¢ok izleyi-
ci filmin ortasinda sinema salonunu terk edip, Noé’ye ates ptiskiirtir.

[k béliimde Carne filmi altinda ele alinan yalmz baba, kasaplik ve et
temalar1 Herkese Karst Tek Bagina filmi icin de gecerlidir. Noé, ilk filmin ekibini
ve hikayesini bozmayarak ikinci filmde de ayn1 atmosferi yakalamus, hatta o
atmosferi bir adim ileri gotiirtip uluslararas: alana tanitmistir. Herkese Kars:
Tek Bagina’da eskilerin yaninda yeni temalar 6n plana gikar. Oncelikle, kasap
artik yalmz bir baba degildir, ¢linkii kiz1 o hapisteyken yetistirme yurduna
verilmistir, hapisten ¢iktiktan sonra ne kasap diikkani ne de bir evi vardir. Ka-

16 Herkese Kargi Tek Bagina filminde kasap (Philippe Nahon) otel odasinda, elinde silahla aynaya
bakarak barda tartigtig1 adamlara ates ettigini hayal eder. Bu sahne Taksi Soforii’'nde, Travis'in
(Robert De Niro) elinde silahiyla kargisindaki boy aynasina bakarak yaptigi o meshur ko-
nusmaya tistii kapali bir gondermeyi igerir, tipki La Haine (Protesto, Mathieu Kassovitz, 1995)
filminde Vinz'in (Vincent Cassel) ayna karsisindaki performansi gibi. Ama kasap ne Travis
gibi ne de Vinz gibi kendi kendine konusur, sadece aynadaki yansimasina silahi dogrultur ve
film boyunca yaptig: gibi tiim konusmalar1 aklindan gegirir.
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sap artik sevgilisinin parasina muhtag bir adamdir ama sevgilisiyle zorunlu
yuriitttigti bu iligki de kisa stirer. Dolayisiyla artik yalniz bir baba degil, yalniz
bir erkektir. Kasaplik ise hala gecerlidir, tek farki igsiz bir kasap olusudur. I¢
konusmalarinda bile kendi ismini soylemez, onun yerine kendine kasap diye
hitap eder. Son olarak et temas1 da bu filmde 6nemli yer tutar ama belirgin bir
anlam farklihg vardir. Kasap ilk filmde hem diikkaninda hem de tabaginda
bolca gordiigii etlerle mutluyken ikinci filmde et, sadece riiyalarina giren bir
arzu nesnesidir. Kasabin sevgilisi ve annesiyle yemek masasinda oturdugu
sahne onun sarsilan erkekligine dair ¢ok sey anlatir. Sevgilisi ve yagh kadin
masada duran sucuktan bir dilim alip yerken, kasap elini ¢enesine koymus
televizyon izler?, tipki Carne’deki yemek sahnesinde, kizinin 6niindeki eti ye-
meyip televizyon izlemesi gibi. Eril bir simge olan et yeme eylemi artik bu iki
kadinn ellerindedir.

Eril suskunluk ya da disil sessizlik

Toplumsal cinsiyet calismalarinda kadinlarin sessizligi tizerine bir¢ok anlam
yiiklenmistir. Erkeklerin aile ortamindaki suskunlugu ise bu konu dahilinde
ele alinan sorunlardan biri olmustur. Polat, erkegin kamusal alanlardaki haki-
miyetinin bir ¢ok kiilttirde sadece erkeklere 6zgti vakit gecirme mekanlarinin
olusmasina neden oldugunu ve bu mekanlarin erkeklere erkekler arasinda
sosyalizasyon imkani sundugunu belirtir. Bu mekanlara sadece erkeklerin
girebildigi kadinlarin alinmadig yerler olan kahveleri 6rnek olarak verir (Po-
lat 2008, s.147). Erkeklerin, homososyal iletisime imkan veren bu mekanlarda
kendilerini ifade etmelerinin bir sonucu olarak aile i¢inde, kadinlara kars1 bir
suskunluk durumu ortaya cikar. Evdeki erkek annesiyle, karisiyla, kiziyla ko-
nusmak istemez, kiiciik erkek cocuk ailedeki yetiskin kadinlari ciddiye almaz,
bunun yerine daha ciddi konular1 erkek aile bireyleriyle konusmay:1 tercih
eder. Erkeklerin kadinlar karsisindaki suskunlugunun altindaki asil diistince,
kadinlarin, erkeklerin konusmak isteyecegi alanlarda fikir sahibi olamayacag:
gorisudiir. Dogal olarak bu erkekler, konugsma haklarini, 6nemli meseleler
hakkinda fikir sahibi olduklarimi disiindiikleri diger erkeklerle birlikteyken
kullanirlar.

Filmde kasap, sevgilisi ve onun annesiyle yasarken onlarla neredeyse
hi¢ konugmaz, onun yerine film boyunca yaptig1 gibi kafasindan bir oda do-

17 Kasap bu sahnede et kesilirken aklindan su ciimleleri gegirir: “Lanet sucuk, lanet sarap. Stkici
bir sehirde lanet aile.” Kasabin daha 6nceleri etle arasinda kurdugu iyi iligki bu ctimlelerle

bozulmustur.
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lusu diistince gegirir. Filmin baslarinda kasabin sevgilisi giiliimseyerek “O
tarafta genelde babam uyurdu” der, ama kasap hicbir tepki vermeden kafa-
sinda ciimleler kurmaya baglar: “Béyle konugsmaya devam ederse kafasini ke-
secegim”. Sevgilisi ve annesiyle yemek yedigi sahnede yagh kadin ona ailesi
hayatta mi1 diye sordugunda kasabin agzindan tek bir kelime bile ¢ikmaz, ka-
fasin1 hafifce televizyondan cekip yash kadina dondiirtir ve kiigiimsercesine
bir bakis atar. Kafasinin ig¢indeki diistincelerin yiiksek sesle disar1 ¢iktig1 sah-
ne ise sevgilisinin karnini1 yumrukladiktan sonra, yash kadin evdeki silahin
nerde oldugunu sdyletmeye zorladigi sahnedir. Bu sahnelerde avazi ¢iktig
kadar bagirir, hakaret eder.

Erkegin bilingli suskunlugunun karsisinda dogal olarak kadinin zorun-
lu sessizligi ortaya ¢ikar. Sessizlik, zaten kamusal alanda s6z hakkina sahip
olmayan kadinin, evde erkegin onunla konusmay: tercih etmemesinden do-
lay1 kaderi haline gelir. Oztiirk ve Tutal’a gore, erkeklerin yaninda kadinlarin,
yetigkinlerin yaninda ¢ocuklarin sessiz kalmasi beklenir. Sessizlik ayn1 za-
manda “s6z” dinlemek, genellikle bir erdem olarak kodlanir. “S6z dinlemek”
ifadesindeki kadindan dinlenilmesi beklenen s6z, eril sézdiir. “Sessizlik”teki,
kadinin sahiplenmedigi ses ya da yoksun birakildig1 ses, erkegin sesidir (Oz-
tiirk ve Tutal 2001, s.105). Kadinlarin sessiz kalmay: erkek-egemen dile kars:
bir protesto olarak, bilingli bir sekilde tercih ettigi durumlar sinemada, 6zel-
likle de kadinlarin s6z sahibi olmadig1 ya da daha az s6z sahibi oldugu dogu
toplumlarinin filmlerinde sik¢a kullamilan bir metafor olmustur. Oztiirk ve
Tutal (2001), Zeki Okten’in yonettigi Siirii (1978) filmindeki Berivan'in, Yavuz
Turgul’un yazip yonettigi Eskiya (1996) filminde sevmedigi bir adamla evlen-
dirilen Keje'nin, Piano (Piyano, Jane Campion, 1993) filminde sessizligini etkin
bi¢cimde kullanan Ada’nin ve Persona’da (Ingmar Bergman, 1966) kendisine
dayatilan anne ve eg kimliklerine direnmek icin susan Elisabeth Vogler’in ses-
sizliklerine dikkat cekerler. Sik¢a kullanilan bir diger metafor ise dilsiz kiz
cocugudur. Herkese Kars: Tek Bagina’da kasabin kiigtik kizi da konusamaz, ama
kizin sessizligi erkek hegemonyasina karsi bir tepki olarak yorumlanmast igin
fazla naiftir. Ctinkii kiictik kiz konusmamanin 6tesinde tek bir tepki bile ver-
mez, babasi ne derse onu yapar, nereye gotiiriirse oraya gider.

Filmin bigimsel agidan en etkili 6zelligi kasabin adeta bilincinin akip
gittigi i¢ monologlarinda gizlidir. Kimi zaman on dakikay1 asan bu monolog-
larda agzindan tek kelime bile ¢ikmayan kasap, konudan konuya atlayip, izle-
yiciyi adeta kendi bilinci iginde oradan oraya savurur. Tiim bu i¢ monologlar
garip bir sekilde erkegin suskunlugu hakkindaki paradoksu da gozler oniine
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serer. Birgok sanat filminde ¢ok az konusan, agzini bicak agmayan erkek kah-
ramanlarin aksine, kasap ¢ok konusan bir geveze gibidir. Aslinda ilk bakista
kasabin nerdeyse hi¢ konusmadigini anlamak zordur. Biraz dikkatli izlendi-
ginde anlagilir ki kasabin ger¢ek anlamda agzindan kelime ¢iktig1 sahneler bir
elin parmaklarin1 gegmez. Kasabin i¢ diinyasindaki monologlar atildiginda
film de tamamen farkli bir film olur, sessiz bir sanat filmi halini alir. Daha da
6nemlisi bu monologlar olmadan kasabin sapkin goriiglerini anlamamiz pek
miimkiin degildir. Bu 6zelligiyle film bize, suskun kalmay tercih eden erke-
gin suskunluk mesaisinin sanildig1 kadar sessiz ge¢gmedigini gosterir.

issiz bir kasabin, etsiz bir adamin siddeti

Riding (1999), Herkese Kars: Tek Basina filmini issizlik, reddedilme ve sevgi
eksikliginden dolay1 umutsuzluga siirtiklenmis orta yaslh bir adamin hikayesi
olarak tanimlar. Bu kisa ve 6z tanim, kasabin karanlik psikolojisini anlamak
i¢in baz1 ipuglar1 verir. Kasap issizdir ve igsizligin bir sonucu olarak sevme-
digi bir kadinla yasamak zorundadir, tistelik hig istemedigi halde kadindan
bebek bekler. Daha da 6nemlisi herkese nefret dolu gozlerle bakan kasabin
“sevgi” duydugu tek kisi olan kizi onun yaninda degildir, ¢tinkii ne kendine
ne de kizina bakabilecek bir isi vardir. Her seyi geride birakip belinde bir silah
ve az miktarda parayla Paris’e dondtigiinde ise reddedilme seriiveni baslar.
Eski arkadaslar1 ve eski miisterisi ona borg para vermez, is¢i bulma kurumu,
diikkan sahipleri onun is talebini reddeder.

Noé, kendi filminin kahramani igin yaptig1 yorumda, sokak kopekle-
rinin onlara bakacak kimseleri olmadigini, bu ytizden 6ldiiriildiiklerinde ya
da baglarina herhangi bir sey geldiginde kimsenin haberi olmadigini, sadece
kaybolduklarini séyler ve Herkese Kars: Tek Basina’daki kasabin da kayip bir
kopek oldugunu belirtir (Sterritt 2007, s.310). Noé'nin sokak kopegi gozlemi
¢ok yerindedir, ¢iinkii kasabin basina bir sey gelmesi durumunda onu merak
edecek kimsesi yoktur, hatta hamile sevgilisine oldiirtircesine saldirdiktan
sonra polis bile onu aramaz. Kizinin ytiziinde ise hep ayni ifade vardur, belki
dilsiz olusu bu ifadesizligin sebebidir, ama babasiyla ya da babasiz degisen
bir sey yoktur, o da merak etmez kasabi. Kasap yalnizca borg para ve is istedi-
&1 sahnelerde kisa bir siire i¢in fark edilir.

[ssizligin erkek kimligi {izerinde yarattig1 yikic etki belki de ekonomik
etkilerinden daha 6nemlidir. Filmdeki sok edici sahnelerden birinde kasap
hamile sevgilisini, karnindaki bebegi diistirmek igin 6ldiiresiye dover. Bu
vahgetin arka planinda kasabin ekonomik olarak sevgilisine bagl kalmasi ve
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ev icinde s6z sahibi olmamasi, bunun sonucunda da ekonomik olarak zarar
goren erkek kimliginin kurtarilmas: gerektigi inanci bulunmaktadir. Kasabin,
Carne’de isgiyi bicakladig1 sahnedeki siddetin sebebi namusu koruma gibi
“giiclii” erkeklik halini temsil ederken, bu filmdeki siddet sahnelerinin hepsi
kasabin issiz ve parasiz olusundan kaynaklanan “gti¢stiz” erkeklik durumla-
rina igaret eder.

Syzdek ve Addis (2010) eril normlara bagliligin issiz erkekler tizerin-
deki olumsuz etkilerini aragtirdiklar: calismalarinda, erkeklerin eril normlara
gore sosyallesmesinin igsiz kalmak gibi hayatlarinda 6énemli bir olay mey-
dana geldigi durumlarda, depresif etkileri fazlalastirdigini belirtirler. Eril
normlara bagli kalmadaki basar1 ise bazi toplumsal siniflar arasinda farklilik
gosterir. DeKeseredy ve Schwartz, Amerika’daki etnik gruplara mensup geng
erkeklerin eril kimliklerinin farkli sebeplerden dolay: reddedildigini belirtir.
Bu insanlar okullarda basarisiz olurlar, iyi bir is bulamazlar ve irk¢iliga maruz
kalirlar. Sonug olarak bu gengler ekonomik ve sosyal problemler sonucunda
kaybettikleri erkeklik statiistinii ve saygiy1 ceteler icinde kazanmaya ¢alisirlar
(DeKeseredy ve Schwartz 2005, s.361). Filmin ilk sahnesi de bu goriisii des-
tekler niteliktedir. Siyah ekranda biiyiik puntoyla, beyaz renkte “AHLAK”
yazar, sonra erkeklerle dolu bir barda deri ceketli adam, kargisindaki takim
elbiseli adama, ahlakin ona sahip olana, yani zengine ait oldugunu soyler.
Daha sonra ekran kararir, bu sefer “Adalet” yazisi goriiniir. Ardindan deri ce-
ketli adam “Size benim ahlakimi gostereyim mi?” dedikten sonra belinden bir
silah ¢ikarip “Bu benim ahlakim” der. Kargisindaki adamu silahla gostererek
“Uniformali bay ahlak her zaman kazamr” dedikten sonra silahi kastederek
“Bu benim adaletim” der.

Filmdeki en dehset verici sahneden 6nce siyah ekranda soyle bir bil-
gi verilir: “Dikkat! Filmdeki gortintiilerden uzaklasmaniz igin 30 saniyeniz
var”, ardindan saniyeler 30’dan geriye dogru gitmeye baslar. Sonraki sahne-
ler gercekten de dehset vericidir; geng kizin, babasi tarafindan vurulduktan
sonra boynundan uzunca bir siire kanlar akmasi, Carrne’de, atin boynunun
kesilmesinden sonra akan kanlar1 hatirlatir. Bu goriintiilerin ve kasabin kiziy-
la iligkiye girdigi sahnelerin hayal olmasi bir teselli olabilir ama yine de kizin
kanlar iginde can ¢ekismesi izleyiciyi fazlasiyla dehsete diistiriir. Noé, filmde-
ki siddet goriintiilerini kimsenin gereksiz bulmadigin, tiim yaptiginin haya-
tin pozitif yanlarin filtreleyip, kasab1 varolugunun negatif giiciiyle bag basa
biraktigini sdyler (Riding, 1999). Graham ise film i¢in “zavalli bir ruhun porte-
si” yorumunu yapar ama filmin uyarici bir yani oldugunu da ekler. Ona gore
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kasap, bir canavar olarak gosterilmez, bir siiriinme hikéyesi degildir onunki-
si. Kasabin hikayesi giinliik gazetelerdeki sug sayfalar1 haberlerinde bulunan
cinsten bir hikdyedir (Graham, 1999). Son soz ise yonetmene ait, Noé’ye gore
filmi izleyen bir¢ok insan siyah yanlar1 goriip igindeki mizahi gormez. Her
sey izleyenin hayata bakis agisiyla ilgilidir. Eger filmdekiler hayata bakis agi-
miza ¢ok yakinsa mizahi géremeyiz. Ama hayata bakis agimizdan ¢ok uzak-
taysa mizahi gorebiliriz. Bazen depresif karakterli insanlarin filme iyi tepkiler
vermedigini belirterek sézlerine son verir (Judell, 1998).

Cokisin sancilari: irkciliktan milliyetcilige,
kadin diismanligindan homofobiye

Spencer, 1995 yilinda, Mathieu Kassovitz'in Protesto’sunun Fransa’daki ilk
gosteriminin yapilmasiyla filmin kaba yoksulluk masalinin, irk¢ilik ve polis
gaddarhigimin, haklarindan mahrum birakilmis anti-kahramanlarimi kendile-
rine ¢ok yakin goren banliy® izleyicileri icinde ayaklanmay1 harekete gegirdi-
gini belirtir. Noé’in de anlasma yanlis1 olmayan ilk filmiyle ayni1 giiglii etkiyi
uyandirma arayisinda oldugunu soyler. Herkese Karg: Tek Bagina filminin ga-
rip bir sekilde hem sag hem de sol kanat tarafindan 6vgi aldigini da ekler
(Spencer, 1999). Filmin iki taraftan da 6vgii almas: sasirtici degildir, glinkii
kasabin i¢ monologlari, sagc1 gruplari cogkuyla ayaklandiracak dlgtide serttir.
Ote yandan kasabin yabancilara ve escinsellere kargi nefretine ragmen higbir
bagar1 elde edemeyen, siradan bir kaybeden olusu da sol kanadin tesellisi du-
rumundadir.

Kasap, Paris’te bir barda oturup kahve igerken, bara giren biyikli, Arap
olmasi muhtemel, bir miisteri barmenden kahve ister. Ama barmen kahvesi-
nin olmadigini, bagka yere gitmesini soyler, biyikli adam da dogal olarak ka-
sabin 6ntindeki kahveyi gosterip kendisine neden servis yapmadigini sorar.
Sonunda barmen niyetini acikga belli eder ve diikkdnindan gitmesini, yoksa
basinin belaya girecegini soyler. Kasap bu sahnede kafasini 6ne egip kahve-
sine bakar, barmenin yaptigindan utanmus gibidir ama yabancilara karg: tu-
tumu her ne kadar eyleme yansimasa da barmenden farkli degildir. Filmin
sonlarma dogru, barda kavga ettigi baba oguldan intikam almay1 diisiinen
kasabin aklindan gecirdigi diisiinceler Fransa’daki “yabanc1” diismanlhigina
dair ipuglar1 verir: “Hangi lagimdan giktiklarini bilmiyorum, fakat Fransiza
benzemiyorlar. Baba, Isa figiirlii hag takiyordu. Belki Ispanyol veya Portekizli
bir ¢iftcidir. Bazilar1 Fransa’ya sizmak igin isimlerini ve dinlerini degistirirler.
Fakat ben Fransiz’im, onlara biraz asilik 6gretecegim.” Bu ctimleler aslinda
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bazi Fransizlarin ayni dili konusup ayni dine inansalar bile kendilerine benze-
meyenleri asla Fransiz olarak gormediklerini gosterir. Noé de ayni diistinceyi
yaptig1 bir roportajda su sozlerle ifade eder:

Bugtin Fransa’da olup Brezilya’da ya da baska tilkelerde olmayan bir sey var.
Tipki... Sadece Avrupa’da bulacaginiz bir gesit bencillik var (...)

Fransa’da, tuhaf, ¢linkii azinliklar Kuzey Amerika’daki azinliklar gibi davran-
muyor. Sadece biitiintin bir pargas: olmak istiyorlar. Ayrica Fransa’da ¢ok tuhaf
bir sey var. Mesela bazi insanlar “Bu adam Fransiz, bu adam Yahudi” gibi sey-
ler sdyler. Sanki ayni anda hem Yahudi hem de Fransiz olamazsiniz. Eger adam
siyahsa, Fransiz demezler. Onun yerine siyah derler. Ne zaman Fransiz derlerse
bu demektir ki adam beyazdir ve biiytikbabalar: da Fransiz'dir (Judell, 1998).

Kendisi de Arjantin asilli olan, New York’ta biiytiyen ve 13 yagsinda aile-
siyle Fransa'ya yerlesen Noé'nin Fransa’daki azinliklar hakkindaki bu goriigle-
rinde kendi deneyimlerinden izler olmasi muhtemel. No§, filminin anti- Fransiz
oldugunu ve bu filmle Fransa'nin onurunu zedelemek istedigini, hatta filmin
yasaklanmasinin onu memnun edecegini bile sdyler (Spencer, 1999). Film, po-
litik yan1 her ne kadar agir basmasa da basit bir dille Fransa hakkinda ¢ok sey
anlatir. Fransa tim azmliklarin mutlu mesut yasadig, herkesin Fransa igin sa-
vagtig1 bir iilke degildir. Her seyiyle camura batmuis, bes parasiz kalmis kasap
bile dilenmeyi aklina getirdigi sahnede tilkesine olan sevgisini, azinliklara olan
nefretini aklindan gegirir, hatta otel odasindaki son sahnede, psikolojik olarak
dibe vurmusken bile “Bagbakan olacagim Fransa’y1 yonetecegim” ctimlesi geger
aklindan. Kasap her ¢ukura diistisiinde bunun gibi, i¢ini milliyetgilik cogkusuy-
la dolduracak diisiinceler gecirir aklindan. Milliyetgilik, erkek kimliginin sert bi-
¢imde kendini gosterdigi alanlardan birisidir. Milliyet¢i olmak, 1rk¢1 olmak ayn1
zamanda sert bir erkek olmay1 da beraberinde getirir. Aksi taktirde bir erkek
olarak milliyet¢i bir gurubun igine girmek miimkiin degildir. Bu nedenledir ki
bir¢ok tilkede escinsel haklar: ve kadin haklar: gibi hareketler hep sol kanat igin-
de yiikselmistir. Kasap da ekonomik nedenlerden dolay: kaybettigi erkekligini
iilkesine ve irkina duydugu baglilikla kapatmaya ¢alisir.

Bir bagka 6nemli konu da kasaptaki kadin diismanlig1 ve artan ho-
mofobik diistinceleridir. Morris (1999), kasabin sevgilisini yumruklarken ve
barda bir ¢ocuga satastiginda homofobik yanim agiga ¢ikartirken bir seyin
onu tahrik ettigini soyler. Kasabin kadin diisman: ve homofobik oldugunun
belirtileri Carne’deki bazi sahnelerde kendini gosterir, bu 6zellikler onda bir
anda ortaya ¢ikmamustir. Ama Herkese Karst Tek Basina filminde kadin diis-
manlhig: artik eyleme doniistir; kasap sevgilisini doverek ekonomik anlamda
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kaybettigi otoritesini tekrar kazanmak ister, ayn1 zamanda diinyaya bir bebek
getirmeyi de 6nlemis olur. Bebek istememesi aslinda kasabin tiim insanlardan
nefret etmesinin semboliidiir. Ona goére anneler yalnizca siit verdigi icin, ba-
balar sadece para verdigi i¢in, kadinlar da erkeklerin aletini rahatlattig: icin
sevilir. Fazlasiyla pragmatist bu bakis agis1 kasabr gittikge artan bir nihilizme
ve siddete stiriikler. “Kadinlar bazen ¢ok asagilik olabiliyor” dediginde ise
kendisini ve kizini Portekizli bir adam igin terk eden sevgilisini diistintir. An-
nesi de o daha bebekken kasabi terk etmigtir. Kasabin kadin diismani olma-
sinin altinda bunun gibi terk edilmelerin 6nemli yeri vardir. Ama asil neden
ekonomik yonden tatmin edilemeyen erkekligin sekteye ugramasidir.

Filmde kasabin homofobik eylemlerinin 6ne ¢iktig1 iki énemli sahne
vardur, ilging bir sekilde ikisinin de altinda ekonomik nedenler yatar. {lk sah-
nede kasap, at kesimhane yo6neticisinden is istedikten sonra yoneticinin bir ay
sonra gel is bas1 yap demesine ragmen (o daha erken ige baglamay ister) sabi-
kast olup olmadigini sordugu i¢in, yonetici hakkinda onun escinselligiyle ilgi-
li hakaret dolu ciimleler gegirir aklindan. Hatta yoneticinin egcinsel olusunun
Fransiz erkeklerine yapilan bir hakaret oldugunu bile diistintir. Oysa yonetici
daha 6nce higbir isverenin yapmadigini yapar, ona ge¢ de olsa ise baglama-
sin1 soyler, hem de sabikas1 olmasina ragmen. Burada Noé'nin sinema dilini
kullanmadaki becerisi 6n plana ¢ikar. Bu sahneden 6nce, kasap diikkanindaki
ve mezbahadaki ig isteme sahnelerinde diikkan sahipleri kasab1 agsagilayarak
geri gevirirler. Kasap ezilip biiziiliip bir seyler demeye ¢alisirken lafi kesilir,
“hayir sana yardim edemem” gibi sert tepkilerle karsilagir. Oysa y6netici onu
dinler, sabikasi olmasina ragmen onu bir ay sonra baglamak tizere ige alir. Di-
ger adamlar kasabi o kadar asagilamasina ragmen kasap tepki vermez, ¢tinkii
onlar escinsel degildir. Kasabin homofobik yani burada iyice aciga cikar, go-
riismeden ¢iktiktan sonra bir escinsel bana nasil boyle davranir diye diistintir
ve bu fikir onu yoneticiyi 6ldiirme diistincesine kadar gottirtir. Clinki takim
elbiseli, masasi ve sandalyesi olan, iyi bir ige sahip escinsel karsisinda ezilmek
onun erkekligini zedelemistir.

Ikinci 6rnek ise barda geng bir erkek ve onun babasiyla kavga ettigi
sahnedir. Kasap bir barin 6niinden gegerken cebindeki paraya bakar, yaklagik
11 frank kalmigtir, bara girip igki iger, hesab1 sordugunda 12 frank cevabi-
n1 alir. Cebinden ¢ikardigi bozuk paralart masanin tizerine koyar ve “11.20
versem?” der, bu sirada hemen yanindaki gézliiklii geng erkek hafifce giiler.
Paralar1 sayarken yeterince yerin dibine girmisken, buna bir de gencin alayc
giillimsemesi eklenince kasap iyice cileden ¢ikar. O da diger erkeklerin yap-



110 < ilef dergisi - ilef journal

tig1 gibi, sozlii siddet yoluyla, karsisindakinin escinsel oldugunu kastederek
erkeklik onurunu kurtarmay1 dener ve karsisindaki genci ”Benimkini emmek
ister misin?”, “Ibne” gibi sozciiklerle tahrik eder. Kasap daha énce de aklin-
dan homofobik diistinceler gegirir ama sadece ekonomik anlamda ¢okiip, er-

kekliginin hasar gordiigiinii hissettigi anlarda bu diigtincelerini digar1 vurur.

Ensest fantezi

Sen benim kii¢iik kizimsin ve ben seni... kadin yapacagim.'

Garip bir sekilde filmle ilgili yapilan elestirilerde kasabin kiziyla iliskiye gir-
digini hayal ettigi sahneler ve kiziyla kurmak istedigi cinsel iliskiyi mesru-
lastirmak igin soyledikleri tizerine durulmamaistir. Bu sekansin adinin gegtigi
ciimleler de genelde geng kizin bogazindan akan kanlarla ilgilidir." Bunun
birkag¢ nedeni olabilir; ya ensest iliskinin ele alinmasi zor bir konu olusu ya
elegtirmenlerin bu sahneyi fazla ciddiye almamalar1 ya da her seyin hayal
olmasinin onlari biraz olsun rahatlatmasi. Carne’de ilk sinyallerin verilmeye
baglandig1 kasaptaki ensest arzu, filmin en rahatsiz edici 6zelligidir, seyirci
ilk filmden itibaren biiyiik bir gerilimle kasabin kiziyla cinsel iligskiye girecegi
anin gelmesinden ¢ekinir ve nihayet o an geldiginde ise Noé her seyin bir
hayal oldugunu gosterir. Ama seyirciyi yine rahatlatmaz. Ciinkii hayalinde
kiziyla cinsel iligskiye giren kasap, gergekte ise kiigtik tacizlerde bulunur; kizin
gogitislerine dokunur, boynunu arzuyla Sper. Son ctimleleri ise kiziyla arasin-
daki iliskiyi mesrulastirmaya yoneliktir. Ona gore kiziyla birlikte olmasinda
hicbir sakinca yoktur, her sey ikisi arasinda kalacaktir. Onlar bunu yapsa da
yapmasa da diinya degismeyecektir.?’ Daha ironik olansa babasi aglamaya
baglay1p kizi ona sarildiginda film boyunca hissedilen gerilimli havanin fonda

18 Kasap, otel odasinda kurdugu hayal sonrasinda otelin balkonuna ¢ikar, arkasindan kizi gelir
babasina sarilir. Kasap uslanmak bilmeyen bir sapik gibi kizinin sarilmasindan yararlanip go-
guslerini oksar. Ardindan uzunca diistinceler gegirir aklindan, bu ctimle de o diistincelerden
biridir.

19 Yapilan yorumlarda “Dikkat! Filmdeki goriintiilerden uzaklasmaniz i¢in 30 saniyeniz var”
uyarisinin sadece kizin boynundan akan kanlar i¢in verildigi fikri hakimdir, oysa ayni uyar1
kasapla kizinin ensest iligkisi i¢in de verilmigtir.

20 Yoénetmenin 2002 yapimu Déniis Yok filminin agilis sahnesinde, Herkese Karg: Tek Basina’da mu-
allakta kalan ensest iliskinin gergeklestigini 6greniriz. Kasap (Philippe Nahon) odadaki yata-
ginda bir adamla konusur, tizerinde sadece i¢ gamagiri vardir. Adama bir siire hapis yattigim,
ctinkii kiziyla iligkiye girdigini sdyler, daha sonra kamera onlar: terk eder, asag: kattaki barmn
kapisia dogru yénelir. Noé bu sahneyle birlikte kasap dosyasini tamamen kapatmus olur.
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¢alan umut vaat eden klasik miizikle* son bulmasidir. Miizik devam ederken
baba kiz birbirine sarilir, kasap aglamaya devam eder, bir yandan da kizin
oper. Bu sahne “ahlak” yazisiyla kesilir, fondaki mtizik devam ederken bula-
nik goriintiilerde kasap, eteginin altindan kizinin bacaklarini oksar. Ardindan
sahne “Insanligin ahlaki vardir” yazisiyla ve buna eslik eden uyari sesiyle son
kez kesilir. Kasap balkondadir, miizik kesilmistir, kiz1 arkasindadir. Ama mii-
zigin etkisi, kameranin balkondaki baba kizdan hayatin akip gittigi caddeye
cevrinmesiyle devam eder, disarida hala umut vardir.

Sonuc

Gaspar Noé'nin her iki filmde bagarili bicimde kullandig: farkli sinema dili
onu bagariya gétiiren en dnemli etmendir. Ozellikle uyarici yazilar, hizh ka-
mera hareketleri ve buna eslik eden sok edici sesler belirgin bir fark yaratir.
Ama bunlarin higbirisi yukarida ele alinan temalar1 giiclendirmede, kasabin
bilincinin aktig1 i¢ monologlar kadar etkili degildir. Noé, kasabin bitmek tii-
kenmek bilmeyen monologlari ile seyirciye olan biteni diisiinme sansi ver-
mez, izleyici kasabin hayal diinyasinda onunla birlikte yuvarlanir. Noé, adeta
bir psikiyatr gibi hasta ruhlu kasabin bilin¢altina ulasmak i¢in onu hipnotize
edilmis bicimde konusturur. Dolayisiyla iki filmde de seyirci ve kasap arasin-
daki iligki psikiyatr ve hasta arasindaki iliski gibidir. Hasta gergek bir hasta-
nin 6zelliklerine sahiptir ve tiim acik sézliiltgiiyle icini doker ama seyircilerin
bir psikiyatr gibi filmi izlemesi ¢ogu zaman miimkiin degildir. Seyircinin, fil-
min akigina, daha dogrusu kasabin disiincelerinin akigina kapilip, kendisini
kasabin yerine koyma tehlikesi vardir. Bu, Noé'nin bir oyunudur, film bo-
yunca nerdeyse kasaptan bagka hi¢ kimseyi gormeyiz, hi¢ kimseyi duymayiz,
bir siire sonra kasaba acimaya basglariz, daha sonra acimanin yerini giiglii bir
empati alir, empatiyle birlikte biiyiik bir vicdan azab1 duyariz. Ciinkii kasa-
bin beynindeyizdir; onun sapkin diistincelerinin acisini ¢ekeriz. Steve Rose
(2010) bir bakima bu fikri destekler, ona gére Noé sinemay1 sadece duygusal
bir tepki uyandirmak igin degil psikolojik bir tepki uyandirmak istedigi igin
de kullanir.

Filmin asil bagaris1 kahramaninin bir hasta gibi kamera kargisina otur-
tulup tanisinin izleyici tarafindan konulmasinin beklenmesidir. Boylece top-
lumsal cinsiyet alaninda ¢okc¢a malzeme veren bir karakteri derinlemesine in-
celeme sansini yakalamis oluruz. Bu inceleme sonucunda ortaya ¢ikan sonug

21 Canon in D Major (Johann Pachelbel).
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ise agiktir: Hegemonik erkeklikler sistemik bi¢cimde kodlandirilmis bir takim
toplumsal degerler tizerinden stirekli olarak yeniden insa edilerek siirdiirtil-
mektedir. Bu stirecin stirekliligi i¢inse alternatif savunma mekanizmalar: ata-
erkil sistem iginde farkli yontemlerle tiretilmektedir. S6zIi ya da fiili siddet
ise bu savunma mekanizmalarimin en son halkasini temsil etmektedir. Sonug
olarak kasap karakteri gosteriyor ki erkeklik krizi, kadinlarin kamusal alanda
daha goriiniir olmasiyla ve ekonomik ayricaliklarin kaybedilmesiyle birlikte
hegemonik erkeklikleri zedeleyen yaygin bir viriis haline gelmistir.
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