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Bu calismada travma ve gog calismalar literaturtinden vararlanilarak, Almanya'ya
is¢i gocunu kanu alan Aimanya Aci Vatan (Serif Garen, 1979) ve 40 Metrekare Almanya
(Tevfik Baser, 1986) filmlerinde goctin toplumsal travmaya donusumu irdelenmektir,
Calismada oncelikle Sigmund Freud, Cathy Caruth ve Dominick La Capra gibi
kuramcilarin travmaya iliskin gelistirdikleri gecikme teorisi, semptomatik disavurum,
elestirel ¢ozum ile Ann Kaplan ve Ban Wang'in, travmatik anlatilarda seyirciye
onerildigini belirttigi dikizcilik, sok etme, iyilesme ve taniklik gibi farkli pozisyonlara
dair kavrayislar degerlendirilerek, travmatik anlatilarin ge¢cmisle yuzlesmenin yani
sira melodramatik bir kapanim yaratan ya da saldirganligl tesvik eden ideolaojik bir
yonelime de sahip olabilecegi ifade edilmektedir. Bu teorik perspektiften hareketle
daha sonra Almanya'ya is¢i gocunun tarihsel gelisimi aktarimakta ve ele alinan
filmlerde gog¢ deneyiminin oznelligin parcalanmasl ve benlik kaybi cercevesinde
sunulmasinin tarihsel taplumsal nedenleri ortaya konulmaktadir. Calismanin son
bolumunde ise orneklem olarak secilen filmlerdeki travmatik go¢ deneyiminin, aile
icinde yasanan parcalanmalar, kisisel trajediler, erkeklik krizi ve toplumsal cinsiyet
liskilerindeki degisim uzerinden sunum bicimi degerlendiriimektedir. Gocu, ekonomik
somurl ve esitsizlik iliskilerinin yani sira iki farkli ulusun kdltlrel karsilasmasi
sonucunda gocmenin deneyimledigiuyumsuzluk, yabancilasma, izolasyon araciligyla
ele alan filmlerin, travma karsisinda herhangi bir cozum/kapanim sunup sunmadig|
tartisiimaktadir. Filmlerin ulusal kimlik, irkcilik, melezlik, entegrasyon, kulturel sok,
erkeklik, kadinlik, bellek gibi izlekler cercevesinde ve travma soylemi etrafinda ne
tur anlamlar dolasima soktugu arastinimakta ve bu anlamlarin gocun ve gocmenin
temsili bakimindan sonuclarr analiz edilmektedir.
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Abstract

This study draws on the trauma and migration-studies literature to examine the
transformation of migration into social trauma through two films on worker migration
to Germany in the 1970s: Germany, Bitter Homeland (Serif Goren, 1979)and 40 Square
Meters of Germany (Tevfik Baser, 1986). The study begins by discussing concepts
related to trauma developed by theorists such as Sigmund Freud, Cathy Caruth, and
Dominick La Capra, specifically “latency,” “acting out,” and "working through" It then
evaluates other concepts offered to the audience in traumatic narratives, such as
Ann Kaplan and Ban Wang's concepts of voyeurism, shocking, curing, and witnessing.
Evaluating these, it argues that traumatic narratives may have an ideological
orientation that creates a melodramatic closure or encourages aggression as well
as confronting the past. Based on this theoretical perspective, the study explains the
historical development of labor migration to Germany and elaborates the historical
and social reasons for the films' presentation of the migration experience within
the framework of the fragmentation of subjectivity and loss of self. The last part
of the study evaluates the way the traumatic migration experience is presented
in the films through family disintegration, personal tragedies, crisis of masculinity,
and changes in gender relations. It discusses whether a solution to or closure for
trauma can be found in films dealing with the economic exploitation, inequality,
cultural incompatibility, alienation, and isolation that immigrants face. The study
also explores the different kinds of meanings the films attach to the discourse of
trauma within the framewark of themes such as national identity, racism, hybridity,
integration, cultural shock, masculinity, femininity, and memory. In addition, it
evaluates the cansequences of these meanings in terms of the representation of
migration and immigrants.
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Bu calismada 1960 sonrasinda Tiirkiye’den Almanya’ya yonelen is¢i gocii
cercevesinde agiga ¢ikan kiiltiirel sok, yabancilasma, uyumsuzluk, izolasyon
ve sila 6zleminin Tiirkiye sinemasinda toplumsal ve kiiltiirel travma olarak
temsili ele alinmaktadir.! Bu baglamda, go¢gmenin kdiltiir, dil, sosyal iliski,
yer/mekan ¢ercevesinde yasadigi farkli kayiplari 6zel ve kamusal alan
cercevesinde birlikte diisiinmeye® ve travmayla iliskilendirmeye olanak

saglamasi bakimindan® 6rneklem olarak secilen iki film degerlendirilmektedir.

1 Bu calisma, 25-28 Nisan 2018 tarihleri arasinda “16th International Symposium
Communication in the Millennium”da sunulan “Bir Travma Deneyimi Olarak Gd¢men
Sinema” baglikli 6zet bildirinin gézden gecirilmis ve genigletilmig halidir.

2 40 Metrekare Almanya, gocmenin deneyimledigi travmay1 daha ¢ok 6zel alandaki ¢atigmalar
ve celigkiler tizerinden tartismasi, Almanya Act Vatan ise gogmenin 6zel alanla birlikte fabrika,
sokak gibi kamusal mekanlarda yasadig1 yabancilasmaya yer vermesi nedeniyle ¢alismanin
orneklemine dahil edilmigtir. Ayrica iki filmin gog siirecinde toplumsal cinsiyet iligkileri
baglaminda agiga ¢ikan endiselere yer vermesi, bu iki filmi birlikte degerlendirmeyi olanakli
hale getirmektedir.

3 Her ne kadar 1990 sonrasinda gog sinemasina iligkin literattir ¢ok kiltiirliiliik, melezlik ve
tigtincti mekan gibi kavrayislar: odagina alsa da giintimiizde diizensiz gogiin ortaya c¢ikardigt
sonuglar ve Avrupa’nin 6zellikle Bat1 dis1 tilkelerden gelen gé¢menlere kars: uyguladigt
yaptirimlar, go¢ ve gocmenlikle baglantili literatiiriin gézden gegcirilmesinin gerekliligini
gostermektedir. Bu noktada ge¢mis yillarda cekilen ve Tiirkiye’den Almanya’ya yonelen
is¢i goctinti konu alan filmlerin bugiinden bakilarak travma literatiirii gercevesinde yeniden
degerlendirilmesi, gecmisle yiizlesmeyi ve gog siirecinde yasanan kayiplarin, gé¢cmenlerin
maruz kaldig1 diglayict bakisin giintimiize olan uzantilarini anlamayr miimkiin kilacaktir.



70 < ilef dergisi

Bunlardan biri, Serif Géren’in yonetmenligini tistlendigi Almanya Act Vatan
(1979) digeri ise Tevfik Baser tarafindan cekilen 40 Metrekare Almanya (40
Quadratmeter Deutschland, 1986) filmleridir. Calismada gogtin bir travma
anlatis1 olarak nasil insa edildigi ve filmlerin travmayla basa ¢ikmak
konusunda ne tiir bir séylem gelistirdigi arastirilmakta ve travma karsisinda
olas1 bir ¢éziimiin ya da ¢oziimsiizliigiin kadinlik, erkeklik, ulusal kimlik,
hatirlama ve unutma pratikleriyle, bellek stiregleriyle iligkili olarak ne anlam
ifade ettigi sorgulanmaktadir.

Sigmund Freud'un Haz Ilkesinin Otesinde, Ben wve Id (1920,1923/2001)
ve Musa ve Tektanrili Din (1939/2012) adli kitaplarinda yer verdigi travma
kavrami, ilksel travma olarak nitelendirilen dogumdan, anneden ayrilip
kiiltiirel diizene girisi temel alan simgesel kastrasyona uzanan; savas ve
kaza gibi dissal sarsintilar sonucunda yasanan korkuyu da igine alan endise
ve pargalanma haliyle iligkilendirilir. Ann Kaplan ve Ban Wang'in de ileri
stirdiigii gibi, Freud'un kavrayisinda travma egonun disinda gerceklesen bir
olaydan ya da Odipal kriz durumunda oldugu gibi egoya yonelik igsel bir
saldiridan kaynaklanabilir (2008, 6). “Travmatik nevrozda diisler, hastay1 her
seferinde yeni bir dehsetle uyandig, kaza durumuna durmadan geri gétiiren
bir nitelik gésterir” (Freud 2001, 26). Bastirilan ve yasi tutulamayan travmatik
olay kisinin siirekli olarak ayni aciya saplanmasma neden olan erteleme
eylemini baglatir ve kisiyi melankolik bir ¢ikmaz icine yerlestirir.

Cathy Caruth ise travmayi, geciken bir tepki, travmatik olaydan
kaynaklanan davetsiz ve tekrarlayan haliisinasyonlar, riiyalar, diisiinceler
ve davraniglar seklinde tanimlar. Olaym oldugu anda tam olarak
deneyimlenemeyen travma, sadece gecikerek tekrarlanmasi halinde
deneyimlenebilir (Caruth 1995, 4). Bu nedenle Caruth travmanin temsil
edilmesindeki giicliiglin altin1 gizer. Ge¢misin taniklik olmadan belirdigi
travmatik deneyimde, kisi paralize olur ve hafiza zayiflar (Kaplan &
Wang 2008, 5). Kaplan ve Wang’in ayrismis bir benlik modeline yaslandig:
gerekgesiyle elestirdigi bu modelin kdkenlerine ise Bessel A. van der Kolk ve
Onno van der Hart'in biligsel yaklasimlarinda rastlanabilir. Yazarlara gore,
korku, sok ve dehset iireten travma biligsel algiy1 ve rasyonel diistinceyi
zayiflatir; duygulammmin artis gosterdigi bu siiregte hafiza zayiflar ve
anlamlandirilamayan igerik, haliisinasyonlar ve riiyalar aracilifiyla geri
doner. Yazarlarin deyisiyle; “ [...] travmatik deneyimin anlami1 degil, yalnizca
etkisi vardir [...] Beynin sadece duyu bolgesi aktiftir travma sirasinda. Anlam
olusturma boélmesi- rasyonel diisiince ve biligsel isleme, yani serebral korteks
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- kapali kalir ¢iinkii duygulanim beyinde biligsel olarak kaydedilemeyecek
kadar fazladir” (akt. Kaplan & Wang 2008, 5).

Berger’in de belirttigi gibi bir bagka travma kuramecisi olan Dominick La
Capraisebastirilan ve sonradanzorlayici tekrarbiciminde geri donen travmatik
deneyimin disavurumunda iki farkli soylemin belirleyici oldugunu vurgular.
Bunlardan ilki teolojik bir hikayeden yararlamilarak travmatik deneyimin
marjinallegtirilmesine neden olan, travmay: reddeden fetisistik bir anlatiya
ya da biitiin bir tarihin travma olarak ingasina, hayali bir kapanimdansa
zorlayial tekrara ve semptomatik disavuruma (acting out)) isaret ederken;
ikinci sdylem bu ikisi karsisinda yer alan elestirel bir ¢6ztim islemini ifade
eder (working through). Working through, “kaybin indirgenmezligini” kabul
eden ancak “onu zorlayici bicimde sabitlemekten kacinan”, bastirilmis olanin
bilingli bir sekilde yorumlanmasina imkan saglayan bir pozisyonu vurgular
(Berger 1997, 574-575).

Kiilttirel ve toplumsal travma ise yasanilan felaketler* cercevesinde
bireylerin ya da ulusun kolektif bir deneyim olarak yasadigi ve bellegine
kaydettigi kotii, siddet igeren olaylar ya da kazalar olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda Freud'un Musa ve Tektanricilik kitabinda gecikme kavrami
cercevesinde gelistirdigi ve tiim kiiltiirlere uygulanabilecek travma teorisi
onem kazanir. James Berger’in de altimi ¢izdigi tizere Freud, travmatik
olayin hatirasinin zamanla silinse de sonradan benzer bir olay yasandiginda
tekrar semptomatik bi¢imde ortaya ¢iktigini ileri stirer (1997, 570). Freud'un
yaklagimindan yola c¢ikan Berger’in deyisiyle, “ [...] her ulusal felaket,
diger felaketlere iligkin anilar1 ¢agirir ve doniistiiriir; boylece tarih, her
felaketin 6ncekilerin bastirilmis anilar1 baglaminda anlagildig: - yani yanhs
anlagildig: - islenen ve zarar goriilen/maruz kalinan suglarin karmagsik bir
birlesimi haline gelir” (1997, 570). Ornegin savas gibi travmalar; hakkinda
bilgi sahibi olunmayan, tasavvur edilemeyen, beklenmeyen ve korku yaratan
bir olayla (Caruth’dan akt. Vayrynen 2013, 138) ulusu kars1 karsiya getirir
ve kimligin ¢6ziilmesine neden olur (Vayrynen 2013, 138). Bunu elestirel bir

4 Bunoktada Ann Kaplan'in da altin1 ¢izdigi tizere bir felaketin kaynaginin ne oldugunu tespit
etmek de olayin degerlendirilmesi agisindan 6nem kazanir. insanlarin dogal kosullardan
kaynaklanan felaketleri kaza olarak degerlendirdigini belirten yazar, insan kaynakli ya da
insanlarin kasith olarak dahil oldugu, bagka kisilerin aci gekmesine gz yumdugu felaketleri
travma olarak algiladigimmi ve bu durumun travmanin etkisini yogunlastirdigini belirtir.
“Nesilden nesile aktarilan yara, giinliik bilingten kopsa bile yara acik kalir” (akt. Pagan-
Teitelbaum 2010, 162).
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cergevede ulusun hayali olarak tasavvur ettigi homojen yapinin ve insa ettigi
toplumsal biittinliik algisinin kaybedilmesi ya da kirilmaya ugramasi olarak
adlandirmak miimkiindiir.

Benzer sekilde, Ainslie ve diger yazarlarin ifade ettigi gibi go¢ stirecinde
kars1 karsiya kalinan felaketler de travmayi tetikler ve kisinin yas tutmasina
neden olan olaylar zincirini harekete gecirir. G6¢men, geride biraktig: ailesi,
cocuklari, iilkesi, yasadig1 yer, sosyal iligkiler, kiiltiir, stnifsal konum ve ana
dilinin yasini tutar. Ozellikle ana dilin gog edilen {ilkeden farkli oldugu
durumda, iletisim giigliigii deneyimlenir ve yetersizlik hissi gé¢menlerin
“benlik yapilarinda yetersizlik ve narsisistik yaralar yaratir.” Gogtin travmatik
bir deneyime dontismesi, baglamsal siirekliligin kaybina, kendilik durumuyla
ilgili biligsel tutarsizliga neden olur. Yazarlarin deyisiyle; “ayrismis benlik
halleri [...] yasam tercihlerinde, cagrisimlarda, riiyalarda ve aktarim-kars:
aktarim matrisinde temsil edilir” (Ainslie vd. 2013, 666, 669). Go¢iin travmaya
dontistimiinde dort farkli evrenin 6neminin altini ¢izen Foster, bunlari zorunlu
goce neden olan savas, dogal afet gibi durumlarin varlii, gog stirecinde
sOmiirii, aile tiyelerinin kaybedilmesi gibi olaylarla kargilagilmasi, go¢ edilen
tilkedeki zorlu yasam kosullari, dislanma ya da yasam standartlarindaki
distikliik olarak siralar (akt. Ainslie vd. 2013, 674). Gog stirecinde ayrilik,
ihanet ve deger kaybi, bilinmeyen karsisinda zulmedilme endisesi, “geride
birakilan nesneler ve benligin kaybedilen pargas: i¢in yas tutmaya yol agan
depresif kaygilar”, yeni ve eski olan arasindaki farki idrak edememe giigliigii
gibi farkli tiirden kaygilar devreye girer ve tiim bunlar, semptomlar: ve
savunma mekanizmalariyla birlikte gogiin psikopatolojisinin bir parcasin
olusturur (Grinberg & Grinberg 1984, 13-14). Ayrica travmanin sadece tek
bir felaketle iligkilendirilmesi yerine giindelik pratiklere dikkat ¢eken bir
stireklilik i¢cinde kavranmasi, gog¢ travmasini anlamak bakimindan da énem
kazanir. Travma teorisinin postkolonyal c¢alismalarla etkilesimi sonucunda
Batili 6znenin merkezi konumundan indirilmesi, travmaya kaynaklik eden
sémiirtiniin giindelik tezahiirlerine dikkat ¢ekilmesini ve herhangi bir madun
gruba yonelen “mikro-saldirilar(in)” ele alinmasini beraberinde getirir
(Amara 2021, 829-830).

Ote yandan, travmanin kolektif bellekte zuhur etme bigiminin iyilesmeyi
miimkiin kilma ya da yas siirecinde kesintiye neden olma gibi sonuglar
yarattig1 soylenebilir (Ainslie vd. 2013, 674). Bu baglamda Sancar’in da
altini ¢izdigi tizere, tipki bireyler gibi ulus gibi kolektif gruplar da travmatik
olaylarla ilgili farkli tepkiler gelistirirler (2010, 150). Bunlardan biri,
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yasananlar karsisinda sessiz kalmak ve travmayla ytiizlesmekten kaginmak
digeri ise travmatik olaylar1 inkar etmemek, adlandirmak ve hesaplagmaya
cabalamaktir (Hermann’dan akt. Sancar 2010, 150). Ornegin Peru’daki
hiikiimete ve topluma yonelik giiveni zedeleyen, birgok kisinin 6ldiirtilmesi
ve kaybolmasiyla sonuglanan i¢ savasin hiikiimet tarafindan yorumlanma
sekli travmatik olayin inkarma karsilik gelir. Giiney Afrika’daki gibi bir tiir
Apartheid rejimi insa eden ve beyazlar yerliler karsisinda ayricalikli kilan
hiikiimet, kendisine isyan eden yerli gruplari terorist olarak yaftalayarak hem
i¢ savasi reddeder hem de i¢ savas tizerine konusulmasini engeller (Pagédn-
Teitelbaum 2010, 162-163). Benzer bir stireci gogiin travmasina ve kayiplarina
tutundugu (travmatik yaraya baglandig) i¢in melankolik gé¢menin ulus
devlet tarafindan biitiinliige dahil olmay: reddeden kisi olarak tanimlanmasi
ve kendisine yoneltilen 1rk¢1 soyleme yatirim yapmasi nedeniyle kimi zaman
terorist olarak damgalanmasinda da (Ahmed 2016, 190-191) goriiriiz. Sara
Ahmed’in de ifade ettigi gibi, duygular, 6znelerin belli bagl yapilara nasil
tutunduklarini anlamamaizi saglar ve “6tekilestirme iliskilerinin” iletilmesinde
belirleyicilik kazanir; ulusa ya da kolektif bedenlere atfedilebilen “duygu(nun),
nesneyi ‘yorumlayarak’ gorevini yap(tig1)” sdylenebilir: “Ornegin 6tekiler,
bir sevgi nesnesi kaybinin ‘sebebi’ olarak yorumlanabilir ki, béyle bir yorum
yas duygusunu kolaylikla nefret duygusuna cevirir” (2015, 24) ve ulusun
travmatik kayiplarla yiizlesmesini ve gecmise yonelik elestirel bir bakis
gelistirmesini engeller.

Bu noktada travmanin resmi soylem tarafindan cercevelenmesi kadar
filmler, romanlar aracilifiyla anlatiya doniistiiriilme bigiminin de travmayla
ylizlesme bakimindan 6nem kazandig: ifade edilebilir. Kirby Farrell'in de
altin1 ¢izdigi gibi, bir anlat1 trope’u olarak travma “bireylerin ve uluslarin
deneyimlerini cercevelendirmeye” yardimci olur ve yasanan kederi azaltma
ve adaleti saglamaya yonelik sekillendirilebilecegi gibi “bagimlilig1 ya da
saldirganlig1 da rasyonellestirebilir” (akt. King 2012, 13). Ornegin Vietnam
filmlerinde, travma anlatis1 kurbanlastirilan erkek karakterin gtictinii yeniden
kazanmasi ve intikam gosterisi araciligiyla ulusun tsttinltigiinii yeniden ileri
stirmesi icin bir katalizor olarak kullanilir. Claire Sisco King’in de belirttigi
tizere anlat1 haline getirilen travma “yarali ya da saldirtya ugradigini tasavvur
eden bir kiiltiir” i¢in savunmaa bir islev tstlenir (2012, 13). S6z konusu
durumda travmatik yaraya baglilik, hamaset igeren, ulusun tstiinliigii mitini
dolagima sokan milliyet¢i soylemi yeniden tiretmek ya da ulusa tehdit olarak
goriilen farkli gruplara yonelik diismanhigr ya da saldirganlig: tesvik etmek
icin kullanilabilir. Travmatik anlati, komplocu bir zihniyeti mesrulastirmay:1
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miimkiin kilar. Ote yandan Kaplan ve Wang travmay1 konu alan filmlerin
farkli temsil stratejileri aracihigryla® izleyici igin dort farkli konum Snerdigi
tespitinde bulunur. Bunlardan ilki, genelde ana akim melodramlarda
stk¢a kargimiza ¢ikan ve iyilesme/unutma ihtiyacini temel alan travmanin
sagaltilmasidir. Travmay1 gec¢miste yasanan, soyut, “temsil edilebilir ve
iyilestirilebilir” olaylar silsilesi olarak ele alan bu yaklasim, melodramatik
unsurlar1 kullanarak rahatlatici bir tedavi sunar.® Ikincisi, izleyiciyi sok
ederek, dolayli yoldan travmatize etme durumuna karsilik gelir. Yazarlar, s6z
konusu anlatim bi¢iminin izleyiciyi uzaklastirma ya da daha fazla arastirma
yapmaya tesvik etme gibi ikili bir etki yarattigini vurgular. Burada, izleyicinin
kagisiyla ya da gordiikleri karsisinda eyleme gegmesiyle sonugclanabilecek
bir durum ortaya ¢ikar. Kaplan ve Wang’'e gore travmanin temsiliyle ilgili
olarak izleyiciye Gnerilen tictincii pozisyon, televizyon haberlerinde ya da
Holocaust ile ilgili dizilerde sik¢a karsimiza ¢itkan, kurbanin acisin1 sémiiren
dikizci bir bakisi benimseme konumudur. Travmatik olayin seyirlik bir
gosteri haline getirildigi ve hizla tiiketildigi bu temsil bi¢iminde, acidan
haz alma gibi tehlikeli bir sonugla kargi karsiya kalinir (2008, 9-10). Ustelik
Baracco’nun da ileri stirdiigii lizere seyircinin yasanan olay1 sorgulamaktan
uzaklastig1 bu konum, onu yeni travmatik igerikler aramaya yoneltme gibi
sonuglar dogurabilir: “Bu bilingsiz arzunun ortaya ¢ikardig: sey, dehset verici,
tizlicti goriintiilerle duraganligin rutin siradanhgindan ka¢ma ihtiyacidir”
(2022, 198). Son olarak ise Kaplan ve Wang, izleyicinin kurbanin deneyimiyle
6zdeglesmesini saglayan tanikliktan bahsederler. Alain Resnais'nin Sis ve Gece
(Nuit et Brouillard, 1955) ya da Hirosima Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, 1959)
gibi filmlerinde karsimiza ¢ikan bu konum, izleyicinin travmatize olmadan

cee

5 Sinema ve travma iligkisi degerlendirilirken, ele alinmasi gereken 6nemli bir konu da
travmanin temsiline iliskin tartismalarla iligkilidir. Bu kapsamda travmanin temsiline itiraz
eden yazarlarin bir béltimii, travmanin kiiltiirel anlam semalarimi parcalayan boyutuna dikkat
cekerken digerleri, fagist ve otoriter zihniyetin travmatik deneyimi estetiklestirmesinden
ya da uluslararasi medyanin ve tiiketim kiltliriintin travmay1 metalagtirmasindan ve
fetiglestirmesinden endise duyar (Kaplan &Wang 2008, 8-11). Ancak travmanin temsil
edilemeyecegini savunan farkli kavrayislari ele alan Kaplan ve Wang'in de belirttigi
gibi travmatik olay ve temsili arasinda denklik aranmasi dogru bir pozisyon sunmaz.
Travmatik deneyim simgesellestirmenin iflasin1 ortaya koyarken ayni zamanda yeniden
simgesellestirmenin aciliyetini vurgular. Dolayisiyla yapmamiz gereken tercihin “travmanin
yetersiz anlatilmast ile gizemli bir sessizlige indirgenmesi arasinda” oldugu s6ylenebilir (12).

6 Ancak bu strateji ¢ogu zaman gergek bir yiizlesmeyi/hesaplagmay1 engellemekte, duygusal
asiriligi kullanarak elestirel bakisi devreden ¢ikarmaktadir. Travmanin kat edilmesinin 6niine
gecen bu durum, melodram filmlerinde ¢ogu zaman aile, vatan, kahramanlik gibi agkin
degerler etrafinda bir cesit biitlinliik fantezisi kurulmasiyla sonucglanmaktadir.
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yaganilan felaketleri kavramasina ve kurbanla empati kurmasma imkan
saglar. “Izleyiciyi duygusal olarak orada olmaya davet ede(n)” taniklik, ayni
zamanda biligsel mesafenin ve farkindaligin gelistirilmesine imkén saglayan
anlati kargit1 bir stire¢ barindirir (Kaplan & Wang 2008, 9-10). Goruldigu
tizere, travmanin temsili gesitli stratejilerle hakim ideolojinin kapanmas igin
calisabilecegi gibi, Jill Bennett'in de belirttigi tizere yeni diistinme bicimleri de
Onerebilir. Bu sekilde yapilandirildiginda, sanatsal tiriinler hakim okumalara
karst ¢ikar ve kolektif travmanin tistesinden gelinmesine imkan saglar (akt.
Vayrynen 2013, 138).

Bu baglamda Tiirkiye sinemasinda uluslararasi is¢i gogiinii temel
alan filmlerin bir¢ogunda, go¢menin arada kalmis konumunun ve gogiin
kisilerin yasaminda neden oldugu trajedilerin bir travma anlatis1 etrafinda
temsil edildigi goriilebilir. Bu ¢alismada analiz edilen Almanya Act Vatan ve
40 Metrekare Almanya, gogun tarihsel ve toplumsal travmaya doniistimiini
kisisel hikayeler ve aile icinde yasanan parcalanmalar etrafinda ele alir.
Ancak Raya Morag'in da ifade ettigi tizere tarihi filmlerde “kisisel hikayeler
alegorik bir boyuta sahip degilken bile ulusun hikayesi olarak temsili deger
tagir.” Kigisel hikaye kolektif hikdyeden bagimsiz degerlendirilemez (2006,
196). Omer Alkin'in, Tiirkiye’de 1960'li ve 1970'li yillarda gekilen Bir Tiirk'e
Goniil Verdim (Halit Refig, 1969), Baba (Yilmaz Gliney, 1971), Memleketim
(Yticel Cakmakli, 1974) gibi filmlerdeki gé¢men figiirtiniin, Tiirkiye siyasal
hayatindaki catismalarla iliski kurdugu, ideolojik ve ulusal fantezilere
gondermede bulundugu tespitine benzer bigimde (2020, 26), bu filmlerde de
gog¢ stireciyle baglantili olarak gelenegin ya da modernlesmenin /kapitalizmin
elestirisi, ulusal kimlikle ilgili endiselerin ve toplumsal gerilimlerin ifadesine
doniistir. Dolayistyla bu durumu Batr'yla karsilasmanin ve modernlesmenin
neden oldugu yetersizlik, eksiklik hissi ya da bu karsilagsmanin yol agtig
kiilttirel 6zii ve gelenegi koruma kaygisiyla ifade etmek miimkiin hale gelir.

Filmlerde konu alinan isci gociiniin toplumsal ve siyasal baglaminin
15 yillik bir stirece yayildigini séylemek miimkiindtir. 1961 yilinda Tiirkiye
ile Almanya arasindaki emek ithali anlagsmasi” sonucunda Almanya’ya gog

see
7 Ayse Akaln'in da ileri siirdtigii gibi, Bati"daki misafir isci uygulamalarmin bir parcasi
olan bu antlasma, isciyi sadece tiretim stirecindeki bir degiskene indirgemis, iscinin
tiretiminin diger insani gereksinimlerle olan bagim dikkate almamis; soyut ve aslinda var
olmayan bir isci tasavvur etmistir. Dolayisiyla, kar oram azaldiginda ya da isci ihtiyac
kalmadiginda emegin geri goénderilebilecegi varsayiminda bulunulmustur (2018, 95-
96). Isciyi sadece iretici vasfiyla ele almasi nedeniyle ideolojik agidan sorun tasiyan
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edilmesi, 1973’te ekonomik kriz ve Avrupa’da yogunlagan igsizlikle birlikte
yabanci is¢i aliminin feshedilmesi ve bir¢ok gégmenin ailesini yanina aldirmasi
ya da evlilik araciligiyla Almanya’ya yerlesmesi® (Abadan-Unat 2002, 43-51),
bu travmatik siirecin ana hatlarin1 olusturur. Baglangicta para biriktirerek
Tiirkiye’ye donmeyi planlayan isgiler, ailelerini yanlarina aldirarak bu dontisii
emeklilik siirecine ertelemeye baslarlar. Bu stire¢ Almanya’da ve Tiirkiye’'de
farkli toplumsal ve siyasal sdylemlere konu olur. Almanya’da 6nceleri misafir
isci (Gastarbeiter) sonradan yabanci-Tiirk yurttaglar olarak tanimlanan isciler
bir toplumsal sorun olarak ifade edilirler. “Almanya’da [...] ‘Avrupa dis1’ bir
kiilttire sahip “yabanci’ bir grup olarak damgalan(irlar)” (Simsek-Caglar 2005,
302) ya da Almanya’nin yabancilar tarafindan isgal edilmesi gibi sdylemlere
konu olurlar® (Yalgmn-Heckmann 2005, 310). Gogmenlerin ikinci simif yurttas
olarak damgalanmasinda, geleneksel-modern karsithig: cercevesinde kligeler
tizerinden tanimlanan go¢gmen kadinlar da 6nemli bir rol oynar. Yabanci bir
tilkede esitsiz ve kusatici giic iliskilerine maruz kalan gé¢men kadinlarin,™
elestirel yaymnlarin varligina karsin genel olarak sabit degerler seti ile

see
ve goglin esnek niteligini ve insan kaynaginin farkli islere kanalize edilebilecegini gtz
ardi eden bu politika ise Max Frisch’in “Biz Iscileri gagirdik, (yerine) insanlar geldi”
(Akalin 2018, 96) ifadesinde goriildiigii tizere, ongoriilmeyen sonuglar dogurmustur.

8 Rogers Brubaker’in de belirttigi gibi, is¢i aliminin sinirlandirilmas: git-gel gog hareketini
engellerken, aile tiyelerinin Almanya’ya gidisini tesvik eder ve gdg¢menlerin Almanya’ya
yerlesme egiliminin artis gostermesiyle sonuglanir (2009, 213).

9 Der Spiegel dergisinin 1973 yilinda yaymmlanan “Bir Milyon Tiirk: Tiirkler Geliyor- herkes
baginin ¢aresine baksm” baglikli haberinde yer alan su ifadeler, go¢cmen figiiriine yonelik
diglayici bakis agisini ortaya koyar: “Berlin, Miinih ve Frankfurt gibi sehirler bu istila ile
glicliikle bas edebilmektedir. Varoglar ortaya ¢itkmaktadir ve sosyologlar Harlem’de oldugu
gibi sehirlerde yozlasma, su¢ oraninda artig ve toplumsal yoksulluk tahminlerinde bulunmaya
baglamiglardir” (Yalgin-Heckmann 2005, 310). Ancak Der Spiegel dergisi, Yalgin-Heckmann’in
daileri stirdiigii gibi, 1990’larin sonunda bu sdylemini degistirir ve gé¢gmenlerin bakis agisina
da yer veren ve cifte vatandaslikla ilgili tartismalar1 glindeme getiren bir yayin politikasi
izlemeye baglar (2005, 310).

10 Kadinlarin gog stirecinde karsilastig1 ayrimcilik bicimleri gociin kadinlasmasi kavrayisiyla
ele alinmig; ekonomik ve cinsel sémiiriiye maruz kalan kadinlarin gig siirecinden daha fazla
etkilendikleri ve bu siireci bir travma olarak yasadiklari vurgulanmistir (Senol Cantek 2015,
169). Funda Senol Cantek’in deyisiyle “Gerek bakim hizmetlerinde, gerekse seks isgisi olarak
calismak amaciyla yakin ve uzak cografyalara yayilan bircok kadin yersiz yurtsuzluk hissinin
yanu sira, emek somdirtisii ve cinsel somiiriiye maruz kalmaktadirlar. Ucuz ve kalifiye isgticii
olarak yerli iggiiciiniin husumetini ¢ekmek; geleneksel ahlaki erozyona ugrattiklar: ve yeni
bir yasam tarzini temsil ettikleri gerekgesiyle ve kimi 6rneklerde etnik kokenleri sebebiyle
diglanmak, nefret sdylemine, ayrimciliga maruz kalmak bu kadinlarin sik kargilastigi
durumlardir” (2015, 169).
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tanimlandigr goriiliir. Sema Erder’in de altimi ¢izdigi {izere, entegrasyon
tartismalarinin merkezinde yer alan kadinlar oryantalist bir sdylemin
nesnesine dontisturtliir. Batili tilkelerde sinifsal, etnik hiyerarsi ve toplumsal
cinsiyet baglaminda tiglii bir dislamaya maruz kalan kadinlar, egzotik, eyleme
gecemeyen ve boyunduruk altina alinmis go¢gmenler olarak sunulurlar (2006,
306). Erder’in deyisiyle; “Bati Avrupa’da [...] Tiirk gogmen kadini dendiginde
de, yerlesiklesmis, kliselesmis tek tip kadin imajlar1 vardir [...] Bu kadn tipi
de daha ¢ok, Tiirkiye'nin gorece yoksul kirsal alanlarindan, zincirleme gog
siireciyle, belirli bir hane halki grubunun iiyesi olarak gog etmis olan birinci
nesil gogmen kadinlardir” (2006, 308). Tiirkiye'de ise “Almanci” tabiriyle
kiictimsenen ve diglanan Tiirk iscilerin, kazanglarina ve yatirimlarma karsin
simgesel sermaye nedeniyle orta sinifa kabul edilme hususunda sorunlarla
kargilagtiklar: goriiliir (Simsek-Caglar 2005, 303).

fkinci kusak gocmenlerin kendilerine yonelik algisi ve kamuoyu
tarafindan degerlendirilme bigimleri ise ilk kusak goéc¢men isgilerinkinden
bir miktar farkhilagir. Ozellikle 1990’11 yillarin sonunda gok kiiltiirliiliik
tartismalarinin ve Yeni Alman ya da Alman-Ttirk gibi sdylemlerin yiikselisiyle
birlikte, ilk kusaktan farkl: olarak ikinci kusak gé¢menler “Yerellik, kimlik ve
kiilttir kategorilerinden istifade ederek” kendilerine atfedilen melez kimlikle
miizakereli bir iliski gelistirirler (Yalgin-Heckmann 2005, 316). Taktiksel
olarak farkli kimlik performanslarini benimseyenlerin yani sira bu séylemin
ebeveyn kiiltiirtinden kopusa neden olmasi karsisinda savunmact tepki
gosterenler de dikkat ceker; bu kisiler Tiirk pop miizigi, rap, break-dance gibi
kategorileri sahiplenerek Almanya’da bir kimlik miicadelesi ortaya koyma,
toplumsal hareketlilik yoluyla Tiirkiye ile bag kurma ve medyada Tiirk
gocmenlere dair sunulan kligeleri sahiplenme yoluyla altiist etme gibi farkli
stratejiler benimserler (Yalgin-Heckmann 2005, 316, 318-319). Dolayisiyla
gocmenler kimi zaman 6zcii kimlik performanslarina tutunsa da" gégmenlik
deneyiminin sabitlenemeyecegi; celiskiler barmndirdig1 ve failin, mensubu
oldugu ulusal kiltiirti ya da gog edilen yerdeki kiltiirti stratejik olarak
benimsemesini ya da altiist etmesini igeren farkli davranis kodlaria bagh
oldugu ifade edilebilir. Ornegin Goankar ve diger yazarlarin da belirttigi
tizere Almanya’da 2000'li yillarda Shermin Langhoff'un tiyatro oyunlariyla

11 Bu noktada Guy Standing’in yasal ve yasa dis1 gogmenlerin kimlik performansindaki
farklilasmaya iligkin saptamalar1 6nem kazanir. Yasal gogmenlerin giivenlik vb. kaygilarla
kendilerini daha korunakli hissettigi kimligi benimsedigini savunan Standing, yasa dist
go¢menlerin ise yakalanma korkusu yiiziinden herhangi bir kimligi disa vurmaktan
kagindiklarini ileri siirer (2022, 185).
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giindeme gelen ve akademik ¢alismalar araciligiyla yayginlagan “gd¢ sonrasi”
kavrayisi, bu tipteki bir kiiltiirel arayisin disavurumu olarak ortaya ¢ikmustir.
Postkolonyalist ¢alismalarla etkilesim kuran ve 6zcii kimlik tasavvurlarmi
sorgulayan bu yaklagim, baglamsalligi, kesisimsellligi, melezlik ve coklu
kimlik tasavvurlarimi giindeme getirir (Goankar vd. 2021, 11-23). Omer
Alkin'in deyisiyle; “amag(lanan), go¢ sdylemini sahiplenmek ve gocii irksal
ve milliyet¢i matristen ayirmaktir.” Go¢ sonrasinda ulusla biittinlestirilmesi
gereken otekiler/yabancilar olarak algilanmak istemeyen kisiler sinurlarin
gecisliligini, olumsalligy, celiskileri, melezligi ve kiilttirel karisimi vurgularlar
(Alkin 2021, 114). Bununla birlikte “gb¢ sonrasi” kavrayisina yonelik
elestirilerde kavramin normatif kullaniminin ve “post” 6n ekinin, ilerleme
ve toplumsal iyilesme algisina neden olabilecegi ve var olan esitsizliklerin
megrulastirilmasina kaynaklik edilebilecegi tehlikesi de ifade edilir (Goankar
vd. 2021, 23).

Sinemada go¢ meselesine yer veren filmler de genellikle ulusal kimlik, ok
dillilik, evsizlik, yersiz-yurtsuzluk gibi meseleleri sorunsallagtirir. Ozellikle
diasporada yasayan yonetmenlerin, somiirgecilik sonrasinda irkeilik, aidiyet,
kimlik ve bellek gibi unsurlara odaklanarak ¢ok dillilik ve melezlik meselesini
on plana c¢ikardiklari goriiliir. Ancak bu ¢calismada konu alinan ve Tiirkiye’den
Almanya’ya yonelik isci gogtinii trajik hikayeler tizerinden sunan Almanya Act
Vatan ve 40 Metrekare Almanya filmlerinin melezlik ve ¢okdillilik vurgusundan
¢ok, farkli ulusal kimlikler arasindaki karsilagsmalari travma anlatisi tizerinden
sorunsallastirdig1 soylenebilir. Bu dogrultuda bir sonraki boliimde, yukarida
yer verilen travma ve gog literatiiriine iligkin tartismalardan hareketle,
filmlerin travma anlatis1 araciligiyla nasil bir sdylem tirettigi arastirilacak ve
bu soylemin gdg, ulusal kimlik, melezlik, bellek, erkeklik, kadinlik, modernite
ve entegrasyon gibi izleklerle iligkisi sorgulanacaktir.

Filmleri analiz etmeye gecmeden 6nce her iki filmin de sinema yazininda
cokkiiltirliiliik, aidiyet, ulus-6tesi, kiiltiir-6tesi ve bellek gibi izlekler
tizerinden farkli ¢aligmalara konu edildigini (Makal 1994; Goktiirk 2002;
Gokttirk 2003; Ulusay 2008; Yaren 2008; Kaplan 2017; Posos Devrani 2020;
Cipe 2021) belirtmek gerekmektedir. Bu ¢alismalarda, Nejat Ulusay’in da ileri
strdiigli tizere, Ozellikle Almanya’daki kamu kaynaklarindan yararlanan
40 Metrekare Almanya gibi ilk kusak gdgmenleri konu alan filmlerin ikili bir
bakig dogrultusunda yorumlanmast agirlik kazanmugtir (2008, 172). Ornegin
bazi yazarlar go¢menleri kurban konumuna indirgedigi, go¢men kadinini
gettoya hapsettigi gerekcesiyle filmi elestirirken (Goktiirk 2002; Goktiirk
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2003) bazilar1 gé¢gmen sorununa dikkat ¢ektigini (Rendi’den akt. Ulusay 2008,
172) ve gocmenin kendi sesine yer verdigini sdyleyerek filmi olumlamistir
(Posos Devrani 2020). Makalenin bir diger 6rneklemini olusturan Almanya Act
Vatan’in da benzer bigcimde edilgen bir go¢men temsiline yaslandigini, ataerkil
bir bakisa hdkimiyet kazandirdigin (Cipe 2021) ya da bu bakis: sorguladigin
soyleyen (Oztiirk 2004) calismalar yapilmistir. Bu dogrultuda bu makalenin,
filmleri gbciin yani sira travma calismalari literatiiriintin katkisiyla ele
alacak olmasi bakimindan yukaridaki calismalardan ayristigini soylemek
miimkiindiir. Tlirkiye sinema yazininda travma literatiirtine agirlikli olarak
ulus devletin ge¢miste uyguladigi ayrimcilik bigimleriyle ytizlesme, farklh
kimlik taleplerini gortintir kilma ve toplumsal kirilma anlarini tartisma
baglaminda bagvurulmus (Sénmez 2015; Yiiksel 2016; Bagc1 2017; Yildiz 2021)
ancak travma literattirti dis go¢ baglaminda kullanilmamistir. Bu ¢alisma ise
travma literatiiriine dis go¢ meselesi cercevesinde yer vererek hem travma
calismalarina hem de go¢ ¢alismalarina katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

40 Metrekare Alimanya

Calismada ele alacak ilk film olan 40 Metrekare Almanya, Almanya’da isgi
olarak galisan Dursun’un (Yaman Okay), karisi Turna’yla (Ozay Fecht) birlikte
Almanya’da yasadig1 eve gelisiyle baslar. Ilk sahnelerde duvardaki Atatiirk
portresi, tizerinde cami resminin oldugu duvar halis, saatli maarif takvimi gibi
Tiirk kimliginin baz1 gostergelerini tasisa da ev ancak Turna’nin varligiyla ve
evigeyizindeki ortiilerle siislemesiyle otantik, tipik bir gogmen evine dontistir."
Goc¢menlerin uzaktaki vatana aidiyet hissetmesi ve sila 6zlemini gidermesi
baglaminda 6ne ¢ikan bu esyalar,”® Turna’nin ve Dursun’un kimliginin bir
gostergesi haline gelirler. Giilsiim Depeli'nin de belirttigi tizere, bu tarz gorsel
unsurlar “gdg ile birlikte bir tekinsizlik hissiyatina kapilan ‘kiiltiirel bedeni’
yok olmaya kars1 korumada direng birimleri olarak is gorirler” (2010, 13).
Ancak baslangicta Turna’y1 uzaktaki vatanina baglayan ve gd¢menler igin
disar1 kars gtivenli bir mekanin simgesi olan ev, Turna’nin kocasi tarafindan
kilitlendigini fark etmesiyle birlikte hapishane hiicresine déniigtir. Turna’nin
kocas1 yiiziinden evinde deneyimledigi mekansal siddet, ge¢misiyle ilgili
bastirdig1 bagka travmalarin agiga ¢cikmasina neden olur; travmanin eyleme
gecme yetersizligiyle baglantili oldugunu vurgulayan Hermannin da ileri

see

12 Hatta Rob Burns’a gore Turna’nin yegane islevi, evi “Ttirk kiltiirtintin kiigiik bir yerlesim
mekanina gevirmek(tir)” (2007, 5).

13 Hamid Naficy’e gore bu nesneler Turna’nin 6zel alandaki mekénsal sinirlari asmasina imkan
saglar (2001, 193).
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siirdiigii tizere, kagmanin ya da direnmenin olanaksiz oldugu bu kosullarda
“dz-savunma” (2020, 42) devreden cikar. Bu sahnelerden sonra Deniz
Goktiirk'tin de belirttigi gibi kamera Turna’y1 klostrofobik ¢ercevelemenin
merkezine yerlestirir. Pencereden baktiginda bile goriis alani gri avluyla
(2002, 250) ve gevredeki apartmanlarla sinirlanan Turna, sadece ¢ok kiigiik
bir araliktan sokagi gorebilir. Dolayisiyla evin icinde giderek sessizlesen,
giinlerini sadece camdan digar1 bakarak gegiren Turna, aidiyet hissettigi
kiltiirel ve etnik kimligin bir gostergesi olan sa¢ 6rglisiinii keser ya da aynay1
kapatarak kendi yansimasini engeller. Kimi zaman kadin karakterin mekanda
kusatilmasina dikkat ¢eken gergeve iginde cerceveler kimi zaman Turna’nin
tedirginligini ifade etmek tizere basvurulan yakin ¢ekimler kimi zamansa
ayna ve oyuncak bebek gibi metaforlar kullanilarak Turna’min 6znelligindeki/
kimligindeki parcalanma ortaya konur. Giinler ilerledikge gerceklikle iliskisi
giderek daha da smurlanan Turna, evliligiyle ilgili yasadigi, onu dehgete
diigtiren bagka travmatik anilari amimsamaya; gergek ve hayal arasindaki
sinir1 yitirmeye baglar. 40 Metrekare Almanya’da travmatik semptomlara
yonelik gorsel ve isitsel unsurlar geriye dondisler, riiya, an1 ve haliisinasyonlar
araciligiyla sunulur. Filmde yavaglatilmig hareket, bindirme, bulaniklastirma
gibi teknikler ve sesin ani degisimi araciligiyla travmatik anlara gegis yapilir.
Deutsch’dan hareketle ifade edilirse, bu tarz anlarda “imgelem ve bedensel
duyumun” agirlig: (akt. Hermann 2020, 47) dikkat ¢eker. Gegmis ve simdiki
zaman arasindaki simiri yitiren Turna, bir gesit “tekrarlama zorlanimina”
(Russell’dan akt. Hermann 2020, 52) kapilir. Ornegin, disaridaki havai fisek
sesleri ve giiriiltii Turna’ya, Dursun’la birlikte oldugu ilk geceyi hatirlatir. Bu
korkutucu sahne, Dursun’un iligki sirasinda sara krizi gecirmesi, Turna’min
yardim ¢igliklar ve odaya giren kadinlarin Dursun’a sogan koklatmasi gibi
olaylar tarafindan bigcimlendirilir.

Turna’nin hamile kalmasi ve kocasinin erkek ¢ocuk 6zlemi de anlatida
bir diger endise kaynag: olarak ifade edilir. Turna, evin tiim perdelerini
kapatip kendini dis diinyadan yalittig1 sahnenin akabinde, siyah carsafli
kadinlar tarafindan etrafinin sarildigi, kadinlarin kendisine uzanan ellerinden
kurtulmaya ¢alistig1 ve kocasin bir 151k huzmesi iginde elinde bebekle
belirdigi bir kdbus goriir. Yavaglatilmis ¢cekimle ve bulaniklastirma teknigiyle
sunulan sahnenin ardindan Turna dehset i¢inde uyanir ama bebegi ellerinde
tutan siyah carsafli kadmnlarin ve kocasinin ona dik dik baktigi haliisinatif
imgeyi gormeye devam eder. Bebegin oglan olmasi ve kendisinden alinmasiyla
ilgili olarak onu dehsete diistiren bu sahneler travmatik anda deneyimlenen
bilissel bozukluga ve zamanin kesintisizligine isaret eder. Hirsch’in de
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belirttigi gibi, kronolojik akis kesintiye ugrar ve “zaman ‘parcalanmis ve
kontrol edilemez’ hale gelir” (2008, 103). “Travmatik an, anormal bir hafiza
formunda kodlanmistir; bu da, hem uyaniklik durumu esnasinda ge¢mise
doniis olarak hem de uyku esnasinda travmatik kabuslar olarak, bilingliligi
kendiliginden kesintiye ugratir” (Hermann 2020, 45-46).

Ayrica kadin {tizerindeki ataerkil denetimi vurgulayan bu travmatik
sahne, siyah carsafli kadinlarin temsili baglaminda Bati toplumundaki
Islamiyet’le baglantili dinsel korkuya ve &tekilestirme siireclerine kaynaklik
eder. David Morley ve Kevin Robins’in, Almanlar'in biz/siz kargithgin
kurarken Islami otekiyi referans noktasi olarak aldigi gériisiinii (2011,
144) dogrulayan film, Alman ulusunun Tirklere iliskin dinsel referanslar
barindiran kaygilarini yeniden dolagima sokar. Hamid Naficy’nin de ileri
strdiigii gibi, Tevfik Baser’in kadini kocasinin kurbani olarak konumlandiran
Sahte Cennete Veda (1989) ve 40 Metrekare Almanya gibi filmleri, bir yandan
ataerkil iktidar elestirirken diger yandan Bati'nin Ttiirkler ve Miisliimanlarla
ilgili onyargilarint destekler ve gégmenlere iligkin sabit imgelerin/kliselerin
yeniden tiretilmesine neden olur (2001, 196).

Dolayisiyla filmin god¢ travmasi konusunda benimsedigi bu temsil
politikas1, Batili devletleri ayricalikli kilan ve Almanya’da yasayan Tiirkleri
modernlesmesi gereken o6tekiler olarak sabitleyen oryantalist bir soylemin
izlerini tasir. Bu tarz imgeler filmin toplumsal cinsiyet politikalar1 baglaminda
Dogu/Bati, geleneksel/modern karsithgr tarafindan gercevelenmesini
beraberinde getirir. Almanya’da bir fabrikada calisan ve sinurh bir gevreyle
iletisim kuran Dursun’un, modern bir tilkede yasamanin sonucunda
deneyimledigi kiiltiirel sok, yabancilasma ve kendi vatanindan uzakta kimlik
edinmede yasadig: giicliikle baglantili olarak ortaya ¢ikan travmasi, onun
yas tutmasini engeller ve kdiltiirel ve ulusal 6zii kaybetmeye iliskin yasadig:
endiselerle baglantili olarak melankolik bir kimlik edinmesine neden olur.
Freud, bir kisinin ya da tilke, 6zgtirliik gibi soyut degerlerin kaybinin yasi
tutulamadiginda, melankolinin olusacagindan bahseder. Béylece kaybin/
nesnenin Ozellikleri benlikte korunmaya devam edilebilir, yitik nesne “ben
icinde yeniden inga edil(ir)” (2001, 89-90; 2013, 243). Burada da yabanciyla
kargilagsma travmatiktir ve ayni anda ige kapanma/ulusal kimligi sabitleme
arzusu ve diismanlagtirma/6tekilestirme yaratir. Dursun’un Almanlara
yonelik “Sen bu Alamanlar1 bilmezsin. Mikrop bu millet, mikrop. Evlilik nedir
bilmezler; sevgi nedir, namus nedir bilmezler. K..clar1 baslar1 acitk sokaklarda
dolasirlar” sozlerinde de goriildiigii lizere milliyetcilikle ve erkeklikle
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ilgili savunmaci tepkiler olusur. Joanne Nagel’in milliyetcilerin kadinin
cinselligine biiyiik bir dikkat sarf ettigi gortisiiniin dogrulandigr filmde
(2004, 84) Dursun’un ulusal kimlik krizi erkeklik krizine doniisiir ve “kadinin
namusunu koruma” gergevesinde agiga ¢ikan erkeklik performansina zemin
hazirlar. Anlatida kadina yonelik siddetin de kiiltiirel otantikligi/saflig1 ve
ulusal kimligi/erkekligi koruma refleksiyle devreye sokuldugu goriiliir.
Alman hiikiimetinin destekledigi sosyal yardim uygulamalarina karsi
¢ikan ve karisinin elinden alinacagindan ya da kacacagindan endise duyan
Dursun, din, ahlak ve namus gibi degerler iizerinden biz/siz karsitlig: kurar
ve akiskanlig1 engelleyerek, kiiltiirel ve etnik simrlari homojenlestirmeye
calisir. Karisinin digar1 ¢ikmasina izin vermedigi gibi eve de din hocast
diginda kimseyi kabul etmez. Bu baglamda Dursun’un, go¢ deneyiminin ve
yabanciyla karsilasmanin neden oldugu kayiplarla “yitirilmis evi”, hayali
ulusal biitinligii insa etmeye calisan, milliyet¢i/komplocu bir diinya
goriistini megrulagtiran yeniden kurucu nostaljinin temsilcisine (Boym 2009,
75, 78-79) donistiigii sdylenebilir. Ulusun/hayali cemaatin yitirilmesine
dayali endigeler, gb¢ deneyimiyle yasanan biitiinlitk kaybr ve travmatik
yarilma, daha 6nce King’den yola ¢ikilarak ifade edildigi gibi, yasanan travma
karsisinda saldirganligin rasyonellestirilmesi (2012) siirecini baglatir. Svetlana
Boym’un deyisiyle;

Evin paranoyakga yeniden ingas1 zulmetme fantazisine dayalidir [...]'Biz’(komplo
teorisyenleri) nedeni ne olursa olsun modern diinyada kendimizi emniyette
hissetmeyiz ve kendi talihsizliklerimize bir giinah kegisi [...] buluruz. Nefretimizi
onlara da yansitir, onlarin da bizden nefret ettiklerine ve bizi yok etmeye
calistiklarina inanmaya baglariz. ‘Onlar’ ‘bizim” eve dontistimizii engellemek
i¢cin komplo kurarlar, dolayisiyla ‘biz’ de ‘bizim’ hayali cemaatimizi yeniden

kurmak igin ‘onlara’ kars: komplo kurmak zorundayiz (2009, 79).

Yine filmde bazi Almanlarin da gé¢menlere karsi olumsuz ya da duyarsiz
bir yaklasim iginde olduklar1 goriiliir. Almanlarla ayni apartmanda yasayan
Turna’nin kilitli oldugu stire zarfinda karsi apartmanda oturan Alman bir
cocukla iletisim kurma ¢abasinin annesi tarafindan engellenmesi ya da yardim
istedigi Alman komsusunun onu anlamadigin: ifade ederek kapiy: ytiziine
kapatmasi, go¢menlere yonelik ayrimciliga ve empati eksikligine isaret eder.
Boylece ayni mekani paylasmalarina karsin ev sahibi iilke vatandaslari ve
gogmenler arasinda herhangi bir etkilesim kurulamadiginin gosterilmesi
araciligiyla sosyal ayrisma vurgulanir.

Ancak filmde gé¢gmenlere ya da ev sahibi tilke vatandaglarinailiskin bu tarz
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sunum bigimleri, kendi i¢ine kapanan, iki ayri, 6zcti, homojen kiiltiirel kimlik
tasavvurunun olusmasina kaynaklik eder. Deniz Goktiirk de 40 Metrekare
Almanya ve daha birgok filmde ortaya ¢ikan gogmen temsillerinin, kiiltiirel
kliselerle baglantili oldugunu ifade eder. Bu filmler araciligiyla entegrasyon
siyasetinin desteklenmesi igin bir “getto kdiltiirti” ortaya konulur. Kocalari,
babalar1 ve kardegleri tarafindan denetim altina alinan, kamusal alana ¢ikigt
siirlandirilan ve kapali mekanlarda yagsamlarimi siirdiiren Tiirk kadinlar cifte
kurbanlara dontstiiriiliir. Yazara gore bu tarz temsiller, “melezlik hazlar1”
icermez ve gogmenlere yonelik sahte bir sefkate islerlik kazandirir (Goktiirk
2003, 182-186; Goktiirk 2002, 250). Dolayisiyla “gogmenler ve yerli halk
arasinda boliinmiis dikotomik bir diinya imgelemi” (Yaren 2008, 121) ortaya
¢ikar. Ayrica bu tip temsiller gégmen kadinlarin yardima muhtag kurbanlara
dondstiiriilmesi araciligiyla ev sahibi tilke vatandaslarinin ayricalik ve otorite
elde etmesini mitimkiin kilar. Batili 6znenin norm olarak belirlendigi bu anlat:
bi¢iminde, sessizlestirilen gé¢men figiirii (6zellikle go¢gmen kadin) faillikten
yalitilir ve modernlegtirilmesi, kabullenilmesi ve empati kurulmas: gereken
edilgen nesneler olarak konumlanir.'* Dolayisiyla Ticktin ve Ahmed’in de
belirttigi tizere, otekinin acisiyla merhamet temelinde baglanti kurulmasi,
esitlige dair politik bir biling sunmadig1 gibi; “bagis yapan 6zne(yi)” de
Otekiler kargisinda tistiin kilar (Ticktin’den aktaran Celik-Rappas 2017, 83;
Ahmed 2015, 34-35). Ahmed'in deyisiyle; “Kotii hissi iyi hisse (nefreti sevgiye,
kayitsizligi sempatiye, utanci gurura, umutsuzlugu umuda) dondistiirmek
her zaman adaletsizligin bedelini 6demez. Aslinda bu déntisiim telafi etmek
istedigi siddet formlarin yineler, ¢linkii hissin 6znesi ile nesnesi arasindaki,
hissin yayilmasiyla yinelenmis olan ayrimi destekler” (2015, 241).

Filmin sonunda, Dursun’un banyo yaparken kriz gecirmesi ve 6lmesi,
Turna’nin hapis hayati yasadigi evden digari ¢ikmasimi miimkiin kilar.
Ancak kamera Turna’nin adimlarin takip ederken goriis alanini apartmanla
sinirlandirir. Filmin Turna’nin apartmandan ¢ikisiyla sonlanmasi, yabanci
bir tilkede dil bilmedigi i¢cin Almanlarla iletisim kuramayan ve gidecek yeri
olmayan kadin karakterin yersiz yurtsuzlasmasini ifade eder. Burns’tin de
altin1 ¢izdigi tizere filmin agik ugla bitirilmesi araciligiyla disarida Turna’y:
bekleyen yeni sorunlar vurgulanir (2007, 5). Kadin karakterin gerek ataerkil
denetim gerekse Almanlarin dislayict tutumu nedeniyle eyleme ge¢mekte

LR ]

14 Avrupa sinemasinda miiltecileri act ceken, savunmasiz ve edilgen kurbanlar olarak
sabitleyerek onlara yardim eden beyaz, Batili karakterlerin merhamet temelinde ayricalik
elde etmesini miimkiin kilan filmlere iligkin bir tartisma igin bkz. Celik- Rappas, 2017.
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zorlanmasi, Ahmed’in belirttigi, mekanlarin heteronormatif ve irksal politika
gibi gerekgelerle smiflandirilmasi sonucunda agiga ¢ikan korku hissine
isaret eder. Yazarin da ileri siirdiigii tizere, korku bazi bedenlerin kamusal
alanda rahatlikla hareket etmelerinin ve hakimiyet kurmalarinin digerlerinin
sinirlandirilmasina bagh oldugunu agiga ¢ikarir. Dolayisiyla filmde de kadin
karakterin digar: ¢tkma korkusunun, “bedensel ve sosyal alani(n) birbirine
hizalanarak [...] isle(mesine)” géndermede bulundugu séylenebilir (Ahmed
2015, 93). Kadin karakter, ev sahibi tilkenin bakig agisindan modernlegtirilmesi
gereken Oteki figiirtine dontistiiriiliir ve bu otantik kimlikle kamusal alanin
ona kapali oldugu ortaya konur. Filmde her ne kadar bazi Almanlarin diglayict
bakislari elestirilse de asil sorun kiiltiirel uyumsuzluk olarak tanimlanir. Sonug
olarak 40 Metrekare Almanya gogle birlikte ortaya c¢ikan travmatik kayiplar
ve acilart sergilerken, her iki ulusal kimligi de sabitler ve 6zellikle erkek
karakterin yabanci bir kiiltiire uyumsuzlugunu, irkgilik ve ataerkil ideolojiyle
eklemlenen /birlesen savunmaci tepkilerini vurgulayarak ve olumsuzlayarak
yasanilan travmanin {iistesinden gelme yolunun asimilasyon oldugunun
altin1 ¢gizer. “Asimilasyonun, bir yasam stratejisi ve vizyonu olarak kabul
edilmesi, mevcut hiyerarsinin, bunun mesruiyetinin [...] taninmas1” (Bauman
2003, 141) ise uyumsuzluk ile go¢menin yetersizligi arasinda bir baglanti
kurulmasina ve erkek gé¢menin melankolik kimlik iistlenmesinde etkili olan
irk¢1 bakisin ya da yapisal esitsizliklerin goriinmez kilinmasina neden olur.
“Kendi yarasina takilan ve yatirim yapan gé¢gmen(in) sosyal ve cinsel siddetin
kaynagi ol(dugu)” (Ahmed 2016, 194) ve toplumsal biitiinliik igin tehdit
olusturdugu vurgulanir. Bauman’'in deyisiyle, “ayrimcilik, bu kesimlerin
kendi eksikliklerine, kusurlarina ve tam da “6tekilik’lerine referansla ortbas
edili(r)” (2003, 141) ve Batili devletlerin siyasi ve kiiltiirel hegemonyasi
onaylanur.

Almanya Aci Vatan

Almanya Ac1 Vatan ise Almanya’da bir fabrikada isci olarak ¢alisan Giildane nin
(Hilya Kogyigit) Almanya’ya go¢ etmek isteyen hemgerisi Mahmut'la (Rahmi
Saltuk) yaptigr anlagmali evliligin zamanla gercek bir evlilige déniismesini
ve Almanya’daki gii¢ yasam kogullarinin karakterlerde yaratigi degisim ve
krizleri anlatir. Gerek karakterlerin deneyimleri gerekse olay orgiisti devam
ederken Almanya’ya go¢ eden kisilerin ya da Tiirk yetkililerin tist ses olarak
filme eklenen tanikliklari, kurmaca hikayenin ulusal travmanin bir alegorisi
olarak okunmasim1 mimkiin kilar. Filmde sunulan travmatik imgeler,
Baracco’dan hareketle ifade edersek, tekil bir olayin temsili olmanin Gtesine
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uzanir ve goge dair kolektif deneyimin bir parcasina dondisiir (2022,198).
Tiirk iscilerin kayiplarinin yasmi tutma yetersizligi ve travmatik deneyim
sonucunda yasadig1 melankoli dikkat ¢eker. Bu noktada Eugenio Borgnanin
vurguladigi, dis diinyayla iletisimini kaybeden, kendi sinirlari icine cekilen,
parcalanma ve ac1 tarafindan ele gecirilen (2014, 12, 86-88) go¢men kimligi
ortaya cikar. Iscilerin tanikliklar gocilin travmatik deneyime déniistimiinde
etkili olan somdiirii, ayrimcilik ve yetersiz yasam kosullarini (Ainslie vd. 2013,
674) ve gé¢menin farkli olanla karsilasmasi sonucunda yasadigi zulmedilme
kaygisi ile depresyonu agiga cikarir (Grinberg & Grinberg 1984, 13).

Birinci Isci: Yabanci oldugumuz icin ikinci insan olarak muamele goriirdiik. Tkinci
insan muamelesi yani bugiin beyaz siyah ayrimi.

Ikinci Is¢i: Burda modern kéle hayati yasaniyor.

Tiirk genci: Bu Almanya benim gibi [...] gengleri bastan ¢ikaran bir bataklik.
Uciincii Isci: Neticede insan biliyor hapishaneye gelecegini.

Tiirk Yetkili: [...] Sorunun 6zii bence entegrasyon sorunu. Daha dogrusu bunu

Tiirkce somutlagtiracak olursak toplumsal uyum sorunu.

Almanya Aci Vatan’da gogilin travmatik niteligi, yasanan kiiltiirel ve
ekonomik kayiplar, ailelerdeki pargalanma, genglerin melezlesme tehlikesi,
gocmen kadinlarin kocalari/sevgilileri tarafindan denetim altina alinmasi,
Tiirk erkeklerin yabanci kadinlarla birlikte olmasi, modern kent yasaminda
ve kapitalist ekonomi diizeninde yasanilan somdirti iliskileri ve yabancilasma
aracihigiyla sunulur. Tiirk gd¢menlerin Almanya’da insani yasam kosullarma
sahip olmadigi, bedensel bitiinliiklerinin ihlal edildigi ve ekonomik
sorunlarla miicadele etme konusunda herhangi bir faillik tistlenemedigi
vurgulanir. Yeterince hizli olmadiklar1 gerekgesiyle isten ¢ikarilmalarinin ve
yerlerine makinelerin gegecek olmasinin issizlik korkusu yarattigina ve bu
durumun onlart her tiir sémiiri iliskisine maruz biraktigina dikkat gekilir.
Karakterlerin yasadiklar1 kimlik krizi ve 6znellikle ilgili deneyimledikleri
parcalanma ise geriye doniisler, riiyalar, hayaller, bag donmesi, goz kararmasi,
denge kaybi, yankilanan ve tekrar eden sesler isitilmesi gibi fiziksel
semptomlar araciligiyla ifade edilir. Ozellikle Almanya’ya gd¢ eden isgilerin
Ainslie ve diger yazarlardan hareketle ifade edersek, tanidik mekan/yer
duygusunu yitirmesine ek olarak benlik duygusunun bir pargasini olusturan
seslerin ve daha onceden aligtiklar1 yasam ritminin kaybimin (2013, 665)
gorsellestirilmesinde kisa kesmeler, goriintii icindeki harekete paralel olarak
bas donmesi etkisi yaratan hizli gevrinmeler, optik kaydirmalar, karakterlerin
yabancilagsmasini vurgulayan bakis agisi ¢ekimleri, yakin ve ayrinti cekimler,
yankilanan kahkahalar ve can sesi gibi bir sonraki sahneye sarkan sesler
kullanilir.
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Filmin temel karakteri Giildane’dir. Almanya’da gegen ilk sahnelerde
daha fazla para kazanma hirsiyla®® ve daha iyi yasam kosullarina sahip olma
hayaliyle Almanya’ya geldigi goriilen Giildane'nin hem fabrikadaki yiiksek
ve seri tiretim beklentisi hem de Almanya’da yalniz bir kadin olmasindan
dolayr maruz kaldig: tacizler nedeniyle, zamanla bir gesit kriz/parcalanma
hali yagadigi vurgulanir. Kadin karakter, yeniden bir biitiinliik kurma
6zlemiyle krizin ¢6ztimiinii anlagsmali evlilik yaptig1 Mahmut'un korumasina
siginmakta ve aile kurmakta arar. Ancak aile, travmanin giivenli kodlarla
¢o6ztime kavusturuldugu bircok melodram filminin (Kaplan & Wang 2008,
9) aksine kiiltiirel ve tarihsel travmaya yonelik bir iyilesme ya da kapanma
saglamaz. Biittinltik kurma arayisi, travmatik ¢atismanin ve yabancilasmanin
derinlesmesiyle sonuglanir. Kadin karakterin evlenmesi kapitalist somiirtiniin
yaru sira ataerkil bir baskiya da maruz kalmasma neden olur. Baglangigta
mutlu gortinen cift, Mahmut'un Alman bir kadinla iliski kurmasi, sik sik
kumar oynamas: ve Giildane’nin hamile kalmasiyla sorunlar yasamaya
baslar. Mahmut hem karisinin bebegi dogurmasini istemez hem de parasina el
koydugu Giildane’nin bosanma istegine karsi ¢ikar. Bunun tizerine Giildane
¢ocugu icin giivenli bir gelecek olusturabilmek adina Tiirkiye’ye donme karari
verir. Ancak onun bu ¢abasi havaalaninda yasadig1 bir saldir1 sonucunda
daha 6nceden bastirdig travmatik anilarin geri doniistiyle kesintiye ugrar.
Bir Alman’in, elindeki yiik tasima arabasini itmesiyle yere diisen Giildane,
tekrar ayaga kalkacak gticii bulamaz, zihinsel kontroliinii kaybeder. Giildane,
ani kesmelerle vurgulanan goriintiiler araciligiyla; onu taciz eden erkegin
guliimsemesini, kendisini aldatan kocasini ve fabrikada stirekli olarak hata
yapan numaralari tekrarlayan makineyi hatirlayarak histeri krizine girer.
Once aglayan, daha sonra ise giilmeye baglayan Giildane, i¢ sesi araciligiyla
isittigimiz, Almanya’daki dongtisel, rutin yasama ve mekansal kistirilmishiga
isaret eden “ev, metro, fabrika, vida” kelimelerini tekrarlayarak bir gesit
cilginliga stiriiklenir. Diglamaci bakis, ataerkil iktidar ve kapitalist tiretim
sisteminin kadin karakterin travmatik deneyiminin temel nedenleri olarak
konumlandig1 sahnede, kullanilan imgelerin travmanin ti¢ farkli zamansal
diliminin bir araya getirilmesini miimkiin kildig1 soylenebilir; “travmatize
edici deneyimin gimdiki zamami”, hatirlamanin ge¢misi ve deneyimin

15 F. Nege Kaplan'in da belirttigi tizere, baglangigta Almanya’dan aldig: tirtinleri kdyiinde satan
Giildane’'nin materyalist kiiltiire katki sagladig1 ve tek amacinin daha fazla para kazanarak
Tiirkiye’de miilk sahibi olmak oldugu goriiliir (2017, 187-188). S. Ruken Oztiirk’iin deyisiyle;
“para canlisi, gozii Almanya’dayken siirekli para biriktirip yatirimlar yapmaktan bagka bir
seyi gormeyen, bir anlamda tiiccar zihniyetine sahip bir kadindir” (2004, 33).
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“6ziimsenmesinin gelecegi” (Baracco 2022, 197). Dolayisiyla, film boylelikle ne
orada yasamanin ne de geriye doniisiin artik miimkiin oldugunu ifade eden
bir goriintiiyle kapanir. Nese Kaplan'in da ileri siirdtigii gibi, Giildane'nin
tilkesine geri donse bile yabancilasmay1 asamayacagi vurgulanir (2017, 191).

Filmde Almanya’ya daha iyi bir yasama kavusma hayalleriyle giden
karakterlerin ertelenen hayatlarindan dolay1 yasadiklar1 kayip duygusu ve
umutsuzluk, gé¢lin travmaya dontisiimiinii ifade eder. Harper ve Lantzn’in
de belirttigi gibi, mekansal yer degisimi go¢men i¢in pargalanma, kimlik krizi
ve bosluk duygusu yaratan bir kesinti hali olarak konumlanr (akt. Berger
& Weiss 2003, 23). Gogmenin yetersiz fiziksel kosullar, ayrimcilik ve somdiri
nedeniyle kayiplarinin yasini tutamadigi, yeni nesne iligkileri ve benlik yapisi
gelistirmekte bagarisiz oldugu ve Amara’nin da isaret ettigi tizere, travmatik
deneyimin tekil bir felaketle iligkili olmaktan ¢ok bir siireklilik halini alip
giindelik yasamdaki rutin iligkilere sirayet ettigi gordliir (2021, 829-830).
Ornegin ¢6p toplayan ve isindeki basarisindan dolayr madalya kazanan
bir karakter, Tiirkiye'ye dondiigiinde ne yapacagi sorusuna “Olecem [...]
Bu galismaya can mi dayamir?” yanitin1 verir. Yine Giildane’nin ¢alistig:
fabrikadaki seri tiretim ve iscilerin hep daha fazlasini kisa bir stirede tiretmesini
gerektiren ytiksek performans beklentisi, makine yiginlari arasinda calisan
iscileri mekanda kusatan ve hizli bir ritmle kurgulanan klostrofobik bir gorsel
dtizenlemeyle sunulur. Almanya’da kapitalizmin daha fazla kar elde etmeye
yonelik teknoloji kullanimy, is¢inin emegine ve tiretim stirecine yabancilastig
bir gesit travmatik etki dogurur. Niliifer Talu’dan hareketle 6zetleyecek olursak,
“tiretimini standartlastirmak” igin kullanilan fordist yontemler, bireysel
kimligini kaybeden, mekaniklegen isciyi yaratir (2010, 142). Uretim kosulari
ve igcileri gozetleyen, tizerlerinde denetim kuran ve siirekli olarak hata yapan
numaralar tekrarlayan biiyiik makineler, iscilerin histeriklesmesine neden
olur. Ozellikle filmin son sahnelerinde Giildane'nin makineyle hesaplasma
niteligi tasiyan eylemleri bu histeriyi agiga ¢ikarir. Giildane tstiine dogru
gelen makineyle ¢arpisir ve gorevinin basina donmesini, aksi takdirde issiz
kalacagini sdyleyen gorevliye “Nein (Hayir)” diyerek bagirir.

Ote yandan filmde ggmenler icin klostrofobi yaratan tek mekan fabrika
olarak sunulmaz. Mahmut'un Almanya’ya ayak bastig1 ilk sahnelerde de
goriilebilecegi gibi, karakterin deneyimledigi kiiltiirel sok ve yabancilasma,
kent hayatinin hizina uyum saglayamamasiyla, karsidan karsiya gecerken
yasadigi zorlanmayla, yabanct bir kiiltiirin gostergelerini ve dilini
anlayamamasiyla, alisveris merkezinin ve yiiksek binalarin neden oldugu
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denge kaybi ve sikisma hissiyle, Mahmut'un hizlanan kalp ritmiyle, yiiksek
voltimle isittigi giiltismeler ve yabanci seslerin yarattig1 kaygiyla ifade edilir;
kameranin Mahmut etrafinda 360 derece cevrindigi; optik kaydirmalarla
Mahmut'un yiiziine yaklasip uzaklastigi ya da yakin, ayrinti, bakis agist
cekimi gibi farkli kamera agilarinin kullanildigi sahnelerde karakterin yasadig:
algisal sorunlar anlatilir. Bu durum, Georg Simmel’in kent hayatinin ritmine
iliskin tespitleriyle paralellik tasir. Georg Simmel kent hayatina 6zgii stirat
ve cesitliligin kasaba hayatinin algisal boyutuyla karsitlik kurdugunu ifade
eder. Yazara gore “hayatin ve duyusal-tinsel imgelerin ritmi, kasabalarda
daha yavas, daha alisildik, daha diizenlidir. Metropol, farkliliklar1 kaydeden
bir varlik olan insandan, kasaba hayatina gore daha bagka bir bilinglilik
miktar1 talep eder” (2011, 86). Burada da Mahmut'un yabana bir iilkede
deneyimledigi kent hayati koydeki tekdiize yasamiyla karsithik kurar ve
kentte deneyimledigi algisal cesitlilik ve hissettigi endise sonucunda ulusal
kimlik ekseninde yasadig1 narsisistik kayiplar agiga ¢ikar. Almanca bilmedigi
icin gevresindekilerle etkilesim kuramayan Mahmut'un, ev sahibi tilkedeki
dislayict bakisi cisimlestiren bir Alman ve Alman toplumunda kendisi gibi
Otekilestirilen siyahi bir figiir karsisinda gosterdigi farkli tepkiler, ulusal
kimlik krizine isaret eder. Yardim istedigi bir Alman’in elindeki kagid: yere
firlatmasi kargisinda herhangi bir tepki gosteremeyen Mahmut'un, ona yardim
etmek isteyen bir siyaha “Get lan Arap, anlamiyon sen” diyerek gikismasi,
kendisine yoneltilen kg1 bakisi yerli halk tarafindan otekilestirildigi
diistiniilebilecek bir bagka kimlige yansitarak bertaraf etme/siyah figiirii
kendisinden daha diisiik bir statiiye yerlestirme ¢abasina kargilik gelir. Bu
baglamda Mim Sertag¢ Tiimtas'in nobetlese dislama kavraminin, filmde biraz
daha farkl bir igerikle de olsa gecerlilik kazandig1 sGylenebilir. Tiimtag'in
nobetlese yoksulluk kavramindan yola ¢ikarak gelistirdigi nobetlese dislama
kavrami, etno-kimlik meseleleriyle ilgili, daha &nceden sosyal diglanmay1
yasamus farkli etnik ya da dinsel gruplarin sehre/iilkeye yeni gelen gruplara
ayni 1rk¢i bakigi yoneltmesine kargilik gelir (2020, 75, 93). Ancak filmdeki
dislama-icerme dinamiklerinden de goriildiigii tizere, siire¢ her zaman bu
sekilde gelismez. Filmde siyahi bir figiiriin tilkeye yeni gelen Tiirk go¢men
tarafindan dislanmasiy; gogmen gruplarin birbirlerini 6tekilegtirmesinde her
zaman sehre/tilkeye gelis sirasinin belirleyicilik tasimadigin gosterir. Etnik
onyargilarin veya dislayict bakisin kimi zaman statiiyti artirmak ya da deger
kaybinu telafi etmek igin yeni gelen gé¢menler tarafindan da daha énceden
yerlesiklik kazanan go¢menlere karsi kullanilabilecegi goriiliir.

Ayrica filmde Mahmut'un sehirde yasadigi yabancilasmada dinsel
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aidiyetlerin farklilasmasinin da &nemli bir rol oynadig: ifade edilebilir.
Mahmut'un bakis agisindan alt agiyla goriintiilenen kilise imgesi ve yiikselen
can sesleri korkutucu ve tedirgin edici bir etki yaratmak tizere kullanilir ve iki
kiiltiirel / dinsel kimlik arasindaki kargithiga dikkat ceker.

Yonetmen, go¢menlerin bakis agisindan hem Kreuzberg'de yasanan
ice kapanma ve gettolasma siirecini anlatarak goc¢menlerin ertelenmis
hayatlarindan o6tiirti gektikleri aciyr ve umutsuzlugu vurgular hem gog
siirecinin neden oldugu uyum sorununu ve yabancilasmayr modern-
geleneksel karsithgi cercevesinde degerlendirirhem de etkilenme endisesinden
hareketle genclerin iki kiiltiir arasindaki geciskenligini sorunsallastirir.
Genglerin iki kiiltiir arasinda kalmasin bir problem olarak sunan film, st
ses araciligiyla entegrasyonun gerekliligini vurgulasa da celiskili bigimde
melezlesme, kiiltiirler arasi etkilesim gibi unsurlar s6z konusu oldugunda
kiiltiirel saflig1 korumadan yana tavir gosterir. Filmde Tiirk gd¢menlerin
kimi zaman uyumlandig1 ekonomik somiirii diizenine dikkat cekilse de
modernlesmenin ve kapitalist ekonomi anlayisinin tehlikelerinin ahlaki
bir ¢ercevede Mahmut'un karisini aldatmasi araciligiyla sunuldugu; gogtin
travmatik bir deneyime doniistimiinde Tiirk erkeklerinin Alman kadinlarla
birlikte olmasinin, deger yitimi ve yozlasmanin etkili oldugu gortiliir.

Sonug¢ olarak 40 Metrekare Almanya’dan farkli olarak filmde, gog
travmasini asmanin bir yolu olarak asimilasyon ya da nostaljik bir hissiyatt
iceren, anavatanin idealize edilmesine dayali bir geriye doniis 6nerilmez.
Almanya’daki makinelesme, bireysellesme ve materyalizmin olumsuzlanmasi
araciligiyla kapitalizmin ve asirt modernlegsmenin tehlikeleri ortaya konurken,
karakterlerin pargalanmis bir kimlikle esikte sunulmasi, var olan kosullarda
bu travmayi asmaya yonelik herhangi bir sagaltimin olmadiginin altin
cizer. Kaplan ve Wang'in travmay1 konu alan filmlerde izleyiciye 6nerilen
pozisyonlardan biri oldugunu ileri stirdiigii, karakterin yasadig1 travmayla
empati kurulmasini saglayan taniklik (2008) devreye sokulur ve maddi
kosullar degismedigi stirece bu travmadan ¢ikis yolu olmayacagi vurgulanir.
Filmin go¢ travmasim tarihsel ve toplumsal arka plan bilgisi esliginde
sunmast, seyircinin “bos empati(yle)” yetinmeyip adaletsizlikle ytizlesmesini
mimkiin kilar.'®

LR ]

16 Kaplan'in travmanin arka planina dair bilgi sahibi olunmaksizin sadece yardim etme mo-
tivasyonunu ortaya ¢ikaran “bos empati” ve baglam bilgisini iceren ve adaletsizlikle ytiz-
lesmeyi miimkiin kilan taniklik arasinda yaptig1 ayrim igin bkz. Kaplan 2005.
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Sonucg

Gogmenlik daha 6nce de belirtildigi gibi, her tiirlii 6zcti kimlik taniminin
Otesinde hareket etme kabiliyetini ifade eden; melezlik, akiskanlik ve daima
esikte olma niteligiyle 6ne ¢ikan bir deneyim olarak tanimlanabilir. Farkli
kimlik kargilasmalarma imkan saglamasiyla hem aidiyet hissedilen ulusun
hem de go¢ edilen ev sahibi tilkenin cografi ve kiiltiirel sinirlarinin agmmast
i¢in potansiyel sunar. Ancak burada ¢oztimlenen filmlere bakildiginda, gog
siirecinin ve gé¢men kimliginin bu potansiyelinin degerlendirilmedigi; iki
homojen ulusal cografya tasarimi sunuldugu ve gocmenin arada/askida
kalmis konumunun bir travma anlatisi cergevesinde sabitlendigi goriiliir. Gog
deneyimi ulusal kimlik krizi yaratirken bu kriz, Bati"yla kargilasmanin neden
oldugu eksiklik hissi ya da ulusal kimligi koruma refleksiyle cergevelenir.
Gogmenin yabanci bir tilkede deneyimledigi ekonomik siddet, izolasyon, sila
6zlemi ve yabancilagsma 6znelligin parcalanmasi tizerinden sunulur ve kiiltiirel
aligverig yadsinir. Ornegin Almanya Act Vatan’da, Giildane'nin gegici de olsa
yabana bir tilkede yasam kurma ¢abasinin hem kapitalist sémiirii iligkileri
hem de tanudik ve tamidik olmayan erkeklerin siddet igeren eylemleriyle
kesintiye ugramasi gociin travmatik niteligine isaret eder ve maddi kosullar
degismedigi siirece travmanin sagaltiminin miimkiin olmadig: vurgulanir.
Filmde agk, aile kurma ya da annelik deneyimi araciligiyla travmanin
tistesinden gelmeye yonelik bir ¢6ziim sunulmamasi, melodramatik
kapanimi engeller. Go¢gmenlerin Almanya’da yasadig1 olumsuz deneyimlerin
iist ses olarak anlatiya déhil edilmesi ve yetkililerin agiklamalar1 Almanya’ya
isci gocliniin toplumsal ve tarihsel bellekte olumsuz bir islev tagimasin
miimkiin kilar. Gogiin travma anlatisi cercevesinde temsil edilmesi, ulusal/
kiiltiirel gelenegi kaybetme, Bat’dan etkilenme gibi endiseleri agiga gikarir ve
bu endiseler kadin ve erkek karakterlerin maddi iliskilere bagimlilig1 ve bu
bagimliligin yol ac¢tigi hing duygusu kapsaminda ifade edilir. Ayrica filmde
erkek karakterlerin Almanya’daki yasama uyum saglamasina dair endisenin
Alman kadinlarla evlilik dis1 cinsel iliskiler yasama ya da seks tirtinleri satan
diikkénlara gitme bi¢iminde sunulmasi Batilllasma ve ahlaki yozlagsma
arasinda bir esitleme yaratilmasina neden olur.

40 Metrekare Almanya ise gogiin travmaya doniistimiinii kadinlarin
ataerkil diizen tarafindan kurban edilmesi, erkek gé¢menin Tiirk ulusal
kimligini sabitlemeye yonelik 6zcti kimlik performansi ve entegrasyonun
basarisizlig1 tizerinden ele alir. Oryantalist bir alt metin tasiyan filmde,
Dursun’un yabanc bir kiiltiirle karsilasmasimin neden oldugu travmatik
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kayiplarin ve sokun melankolik bir etki yarattigi ve bu durumun, ulusal
kimlikle iligkili bigimde ingsa edilen erkekligi koruma kaygisiyla hem ige
kapanmaya hem de kadinlara yonelik saldirganliga yol ac¢tigi vurgulanir.
Erkek karakterin, karisinin Almanlarla etkilesimini siirlandirmasi ve onu
eve hapsetmesi go¢gmenin Alman kiiltiirtine uyumsuzluguna isaret eder.
Ayrica go¢menin geleneksel kimligi ve Bati kiiltiirti karsisinda yetersizligi
ifade edilirken dinsel farklilasmanin da &nemli bir rol oynadigi, eve gelen
hoca ve siyah garsafli kadinlar araciligiyla Islamiyet korkusuna géndermede
bulunuldugu ve 6zcti bigimde sabitlenen iki farkli cografya ve dinsel kimlik
vurgusu yapildig: goriiliir. Bu dogrultuda erkek ve kadin karakterin gogiin
travmasina karsi farkli tepkiler vermesi dikkat ¢eker. Erkek karakterin yabanci
bir cografyada ulusal kimligi korumaya yonelik melankolik bir varolus
ortaya koymasmna ve kayiplarmi siddet iceren eylemlerle bertaraf etme
cabasina karsilik farkl kiiltiirlerle etkilesim konusunda daha acik olan ancak
kocasi tarafindan engellenen kadin karakterin, maruz kaldig1 ataerkil baski
sonucunda zihinsel biitiinliigiinii kaybetmesine neden olan, onu dehsete
ugratan kabuslardan mustarip oldugu goritiliir. Ayrica filmde Turna’nin
kocasimin lmesinin bile Almanlarla iliski kurmasinit mtimkiin kilmamasinin,
kadin karakterin hapishane hayat1 yasadig1 apartmandan ¢iksa bile gidecek
yerinin olmamasmin kiiltiirel aligveris, akiskanlik ve melezlik kavrayisinm
bertaraf ettigi ve “kiilttirel agidan geri kalmis” go¢menin ancak asimilasyonla
travmatik yarilmay asabileceginin ima edildigi s6ylenebilir.
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