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Ozet

Bu calisma ispanyol yonetmen Pedro Almodovar sinemasinda kadinin temsilini konu
almaktadir. incelenecek filmler secilirken kadin karakterlerin anlatinin merkezinde oldugu
filmler tercih edilmistir. Boylelikle pek cok kisi tarafindan “kadin filmlerinin yonetmeni”
olarak adlandinlan ispanyol yonetmenin bu Gni kazanmasini saglayan stratejiler ortaya
konmaya calisilmaktadir. Bu baglamda yénetmenin Mujeres al borde de un ataque de
nervios (Sinir Krizinin Esigindeki Kadinlar, 1988), Todo sobre mi madre (Annem Hakkinda
Her Sey, 1998) ve Volver (Donis, 2006) filmleri feminist film kurami temel alinarak
c6zOmlenmistir. Secilen filmler, 6zne olan kadinlar ve kadin dostlugu, yok olan erkeklik,
kadinin kamusal alanda goriinarliga, 6zel alanin guvenliligi gibi kategoriler altinda
incelenmistir. Bu yolla AlImodovar'in egemen ataerkil kodlari yeniden iretmedigini aksine
bu kaliplari tersine cevirdigini gorebiliriz.
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Abstract

This study focuses on presentation of women in the Spanish director Pedro Almodovar’s
cinema. In the study, , women-based stories are preferred. By means of an analysis of
women-based stroies, this study tries to explore strategies that provided fame to Spanich
director Almodovar, such as ‘women’s movie director’. In that context, Almodovar’s
movies Mujere al borde de un alaque de nervios (Women on the Verge of a Nervous
Breakdown, 1988), Todo sobre mi madre (All About My Mother, 1998) and Volver
(Volver, 2006) are analized based on feminist film theory. The movies chosen are defined
under the following categories: women who are the subject and women’s friendship,
disappearing manhood, women’s appearance in public space and security of private
space. In this way, we can see that Amodovar doesn’t reproduce dominant patriarchal
codes; on the contrary, he reverses them.
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Bu calismanin konusu Ispanyol yénetmen Pedro Almodovar sinemasinda
kadmnin temsilidir. Bu baglamda yaygin bir sekilde “kadin filmlerinin y6net-
meni” olarak tanimlanan Pedro Almodovar’in {i¢ filmi merkeze alinarak bu
yaygin kaninin gergekligi sorgulanmaya ¢alisilmistir.

Merkeze alinan filmlerden ilki yénetmenin uluslararas: iin kazanma-
sint saglayan Mujeres al borde de un ataque de nervios (Sinir Krizinin Esiginde-
ki Kadinlar, 1988) filmidir. Ikinci film ise yonetmenin kazandig1 Oscar 6dii-
lii ile biiytik yanki uyandiran Todo sobre mi madre (Annem Hakkinda Her Sey,
1998). Coziimlenmeye calisilacak son film ise Volver (Doniis, 2006) filmidir.
Incelenecek filmler secilirken anlatinin merkezinde kadin karakterlerin olmasi
unsuru 6n plana alinarak karar verilmis ve segilen filmlerin Almodovar
sinemasini en iyi temsil eden filmler oldugu varsayilmistir.

Bu baglamda secilen {ig film, belirlenen ii¢ kategori ¢cercevesinde analiz
edilmistir. Filmler, 6zne olan kadinlar ve kadin dostlugu, yok olan erkeklik,
kadmin kamusal alanda gortintirliigii ve son olarak 6zel alanin giivenliligi
kategorileri etrafinda degerlendirilerek Almodovar sinemasinda egemen
toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden insa edilip edilmedigi sorgulanmistir.
Almodovar kadinlari, erkekleri nasil kuruyor? Bu kurgu mevcut patriarkal
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iliskileri yeniden mi {iretiyor? Anlatinin merkezinde kadinlar mi, erkekler
mi yer aliyor? Almodovar’in kadinlar1 6zne mi? Pedro Almodovar’in “kadin
filmlerinin yonetmeni” olarak adlandirilmasini saglayan temsil stratejileri ne-
lerdir? Yazida bu sorular yanitlanmaya calisilacaktir.

Aragtirmada filmler analiz edilirken feminist kuram ve feminist film
kurami temel alinmistir. Feminist elestiri toplumdaki esitsizlikleri ve kadina
yonelik cinsiyetci ayrimlari, ataerkil yapilart ve bunlarin insa edilme yollarin
coziimlemeye galismaktadir (Ozden 2000, s.164). Feminist kuram ataerkil dii-
zenin kadina ve erkege yiikledigi rollerin dogalmis gibi evrensellestirilmesi-
ne kargi ¢ikarak bu sdylemin kadinlar1 toplumda ezdigini ortaya koymustur.
Feminist film elestirisi de bu ataerkil sdylemin gtiglenmesini ve {tiretilmesini
saglayan pratiklerden biri olarak filmlerin diizenin devamini nasil sagladigini
ortaya koymaktadir. Ancak boyle bir bakis, cinsiyetci agidan tarafsizmis gibi
gorilinen pek ¢ok filmin egemen ataerkil ideolojiyi temsiller yoluyla yeniden
tirettigini ortaya koyabilecektir. Zafer Ozden’in de belirttigi gibi (2000, s.164)
perdeye yansiyan kadinlar gercek yasamdaki gibi degildir, erkegin kadina yo-
nelik diigiincelerini, korkularini ve arzularini temsil eder. Ayni sekilde Mulvey
de kadmin seyirlik bir nesne olarak ¢ok fazla temsil edilmesine ragmen “ka-
din olarak kadin”in sinemada temsil edilmedigini vurgulamaktadir (Johnston
2005, 5.79). Bu bakimdan hem yapilan film analizleri hem de izleyici ¢calismalari
cinsiyet korii olmayan, daha egit ve 6zgiin alternatif bir sinemann tiretilmesin-
de kuramsal kaynak saglamaktadir. Gledbitt de ¢ykiiniin, mizansenin, tiirtin
egemen anlami insa etmek igin nasil isledigini anlamadan cinsiyet¢i imajlarin
ileri olanlar ile degistirilemeyecegini belirtmistir (Doane vd. 1984, s.19).

Filmlerin incelenmesine gecilmeden énce hem Ispanyol sinemasi hem
de Pedro Almodovar’dan bahsetmek yonetmenin filmlerinin nasil bir tarih-
selligin {iriinti olduklarmmi anlamak igin bir zemin saglayacaktir. Bu nedenle
kisaca bu konular tizerinde durulduktan sonra, secilen ti¢ filmin belirlenen
kategoriler etrafinda incelenmesine gegilmistir.

[spanya’da 1936 yilinda Cumhuriyetgilerle Milliyetgiler arasmnda
baslayan i¢ savas, 1939 yilinda Milliyet¢i Cephenin zaferiyle sonuglanmis
ve Milliyetgilerin basinda bulunan General Francisco Franco devlet bagkamn
olmustur. Bu tarihten itibaren Ispanya’da higbir sey eskisi gibi kalmamus,
1974 yihinda fagist diktator Franco oliinceye dek Ispanya, 38 yil fasist
diktatorliikle yonetilmistir. Siyasal alandaki bu degisimin sinema alanina
yansimasi da gecikmemis, filmler sansiir denetiminden gecerek gosterime
girmeye baglamis ve boylece elestirel filmler cekmek neredeyse imkansiz hale
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gelmistir. Sinemalarda gosterime giren yabanci filmler orijinal haliyle degil,
I[spanyolca dublajli olarak gosterilmistir. Tahmin edilebilecegi gibi yabanci
filmlere dublaj yapilmasi esnasinda bir tiir sansiir uygulanmis, “uygun
olmayan” sahneler atilmig, karakterlerin soyledikleri s6zler degistirilmistir.
Tiim bu nedenlerle Franco dénemi Ispanyol sinemasi egemen toplumsal
cinsiyet sOyleminin yeniden tiretildigi bir alan haline gelmis ve cinsiyetci
sOylem goz ard1 edilmistir.

Franco'nun &liimiiyle birlikte demokratiklesmeye baslayan Ispanya,
bu degisimin yansimalarini, sinemada cinsel baskilarin metaforlar yoluyla
kullanilmaya baslanmasinda bulmustur. Boylece toplumsal cinsiyet ve cin-
sellik konular1 ayrilmaz bir sekilde birbirine baglanmis ve politize olmus-
tur. 70’li yillarda cinsel politikalarda yasanan liberallesme ile ¢iplaklik daha
agik gosterilmeye baslansa da bu gortintiilerin altinda yatan ideoloji en az
oncekiler kadar gerici ve dikkatleri artan politik tansiyondan bagka taraflara
yoneltme amaci tagimistir (Jordan & Morgan-Tamosunas 1998, s.113). Ancak
80'li yillara gelindiginde toplumsal cinsiyeti sorun ederek kadinlari konu alan
filmler ¢ekilmeye baglanmig ve egemen toplumsal cinsiyet algisinin bir sorun
oldugu diistintilmeye baglanmaistir.

Aktif, eyleyen 6zne konumunda ve “sinir krizinin esiginde”ki kadin
karakterleriyle Pedro Almodovar, cagdas Ispanyol sinemast igin gok énemli
bir yere sahiptir. 1949 yilinda diinyaya gelen ve fagist Franco Ispanya’sinda
egitim goren, olgunlasan Almodovar, tezat bir sekilde filmleriyle 6zgtir ve de-
mokratik Ispanya’y1 temsil etmektedir. Allison’a gére yonetmen, Franco'nun
olimiiniin ardindan patlayan pop kiiltiirii ve Franco sonras: 6zgtirliikleri
ifade eden Movida hareketi ile 6zdeglesmistir. Katolik kilisesinin baskisinin
azaldig1, dogum kontrol, annelik haklari, ¢alisma hayatinda esit haklar, escin-
selligin su¢ olmaktan kurtulmas: ve alternatif yasamlarin yayginlasmasi gibi
haklarla tanimlanabilecek Movida, Almodovar sinemasimin olugumunun ze-
minini hazirlamigtir. Ispanya’nin radikal bir kirllmayla demokrasiye ge¢cmek
yerine adim adim anayasal reformlarla demokratiklesmesi, yonetmenin si-
nemasini karakterize eden kiiltiirel bir devrimin gergeklesmesini saglamistir.
“Bu nedenle Almodovar, dogru zamanda, dogru yerde, filmleriyle 6zgtirlesen
bir toplumun heyecanini yansitmistir” (Allison 2001, s.3).

Pedro Almodovar filmleri, bahsedilen bu tarihsel, toplumsal mo-
mentte kaynaklarini bulmus ve yonetmen 6zgtinliikleriyle hem kendi tilke-
sinde hem de diinya ¢apinda kendisini kanitlamigtir. Bu baglamda bir Pedro
Almodovar sinemasindan bahsetmek miimkiindiir.
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Ozne ve Dost Kadinlar

Pedro Almodovar filmleri hakim toplumsal cinsiyet anlayisimin kadinla-
ra ylikledigi rolleri yeniden iiretmez. Bunu yaparken kullanilan en 6nemli
strateji ise filmdeki kadin karakterlerin aktif, eyleyen 6zneler olarak yer al-
masidir. Oysa Smith’in de belirttigi gibi geleneksel anlatida kadinlar fiziksel
gekiciligini kullanan, ana karakter olsalar bile edilgen, yardima muhtag, zor
durumda gosterilir. Erkekler ise her zaman giiciin ve otoritenin semboliidiir
(Smith, TY.). Hakim anlayisin erkek kargisinda kadina atfettigi edilgenlik, za-
yiflik gibi 6zellikler, geleneksel sinemada kadinlarin kurban edilmesi, kurta-
rilmasi ya da cinsel yonden nesnelestirilmesi yoluyla yeniden tiretilir. Laura
Mulvey’e gore (1997),

Sinema gozetlemecilik ve dikizcilik gibi hazlar sunar. Klasik anlati sinemasinda
da bakigin sahibi her zaman erkektir. Hem kamera, hem erkek karakterler hem
de erkek izleyiciler filmde kadinin bedenine odaklanarak bakmanin sagladig:
hazzi yagarlar. Ancak kadin bedeninin bu sekilde bakigin nesnesi haline gelme-
si ayni zamanda erkekler icin igdis edilme tehdidini de simgeler. Erkek biling-
disinin bu igdis edilme korkusundan ka¢mak igin ise iki yolu vardir. Birincisi,
suglu nesnenin degersizlestirilmesi, cezalandirilmasi ya da kurtarilmasidir.
Boylece kadinlar, geleneksel anlati sinemasinda ya kurban edilir ya da giiglii
erkekler tarafindan kurtarilarak onlar sayesinde yagatilir. Tkinci yol ise, kadmin
yerine fetis nesneyi koyarak ya da sunulan figiiriin kendini tehlikeli olmaktan
¢ok rahatlatic1 olsun diye fiziki 6zellikleri vurgulanarak fetise doniigtiirmektir.
Bu yol da geleneksel sinemada kadinlarin birer cinsel nesne olarak temsil edil-

mesine neden olmaktadir.

Bagka bir ifadeyle geleneksel anlatida kadinlar bakandan ¢ok bakilan
olarak cizilirken toplumsal yasamin sdylemi yeniden {iretilir. Erkek etkinlik,
kamusal ve akil ile 6zdeslestirilirken kadin edilgenlik, 6zel ve govde ile 6zdes-
lestirilir (Oztiirk 2000, s.61). Bu noktada sorun, bu temsillerin dogalmis gibi
gosterilmesi ve degismez, sabit olarak goriilmesidir. Christine Mohanna'nin
da belirttigi gibi (1993, 5.21) sinemanin baglangicindan itibaren kadin ve erkek
rolleri ayni, belli, kesin ve kirilmaz kaliplar i¢inde sunulmustur. Pedro Al-
modovar bu egemen cinsiyetci temsili kirar ve kadinlarini egemen ideolojide
erkeklere atfedilen 6zellikler ile temsil eder. Almodovar filmlerinde kadinlar
igine dtistiikleri zor durumdan kurtarilmay1 bekleyen, caresiz, pasif nesneler
degildir ya da film sonunda 6liime mahkém olmazlar. Aksine onun kadin
karakterleri erkekler nedeniyle icine diistiikleri zor durumdan kadin kadina
bir dayanisma sayesinde ve 6zne olarak ¢ikarlar.
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[spanya’da o zamana kadar en ¢ok gise elde eden Sinir Krizinin Esigin-
deki Kadmlar', yataginda uyuyan Pepa’nin anlatimiyla acilir.

Tiim diinya yikiliyordu ve ben hem diinyay: hem de kendimi kurtarmak isti-
yordum. Kendimi Nuh peygamber gibi hissediyordum. Terasa kurdugum kii-
meste tiim hayvan tiirlerinden bir ¢ift olmasini ¢ok istedim. Ancak benim igin

en 6nemli ¢ifti kurtaramadim, Ivan ve beni.

Burada kadinin temsili agisindan énemli bir nokta, Pepa’nin kendisi-
ni bir peygamber gibi hissettigini dile getirmesidir. Ciinkii bu egemen an-
latida goremeyecegimiz, kadinin kurtarici, topluluklara yon verici sekilde
temsil edilmesidir. Sharon Smith’in de belirttigi gibi (tarih yok, s.23) kadinlar
bir adami sevmek, ev isi yapmak, ¢ocuklara bakmak gibi klasik rollerin yani
sira kahramanlik ve sayginlik iceren rollerde de gosterilmelidir. Dolayisiyla
Almodovar daha filmin agilis sahnesi ile geleneksel sinemadaki kadin ima-
jini tersine gevirecegini gostermektedir. Ancak Pepa filmin baginda iligkisini
kurtaramamis olmasi nedeniyle ne yapacagini bilemeyen, kafay Ivan’a tak-
mus ve bu nedenle de ancak uyku haplariyla uyuyabilen bir karakterdir. Ayn
zamanda agik olarak belirtilmese de -daha sonra Carlos’un test sonuglarin
okumasiyla agikliga kavusacaktir- hamiledir. Bunu Ivan'la konugmanin fir-
satini arar, ancak Ivan hep kacar. Filmde bu duruma Pepa’min dublajin: yap-
tig1 bir sahne ile gonderme yapilir. Bu sahnede Pepa’nin seslendirdigi filmde
yeni evlenecek bir ¢ifte peder “Kizim hicbir erkege giivenmemelisin” der ve
kadinin “Kocama bile mi?” sorusuna prezervatif uzatarak cevap verir. Bu sah-
ne aslinda filmin tiim kadinlara verdigi bir 6giit gibidir. Boylece Almodovar,
egemen ideolojinin insa ettigi giivenilir ve kurtarici erkek idealine kars: asla
erkeklere giivenilmeyecegini dillendirir. Anlatinin sonuna dogru Pepa da bu
oguidi dinleyerek Ivan’la konusmaya ¢alismaktan, ona hamile oldugunu s6y-
lemekten vazgeger. Filmin baslarinda Ivan’dan haber beklerken koparip attig
telefonu Carlos’a tamir ettiren Pepa, filmin sonuna yaklasildiginda telefonu
tekrar koparir ancak artik tamir ettirmeye gerek duymaz, Ivan'in bavullarin
¢Ope atar. Filmin sonunda ise Pepa, havaalanina giderek silahla Ivan't 6ldiir-

1 Film bir dublaj stiidyosunda galisan Pepa ile Ivan’in iligkilerinin bitisini konu alir. Pepa sev-
gilisi Ivan tarafindan telesekretere birakilan bir mesajla terk edilmistir. Ivan ile son bir kez
konusmak isteyen Pepa’nin yolu, Ivan’in oglu Carlos ve nisanlis1 Marisa ile kesisir. Bu sirada
Sii terorist olan sevgilisine yardim ettigi i¢in polislerden kagan Candela da Pepa’ya siginur.
Ivan’in eski sevgilisi, Carlos’un annesi, sinir hastast Lucia’nin Pepa’y1 bulmasi ve Ivan’i 6l-
diirme planiyla eve gelmesiyle Pepa’nin evi adete “sinir krizinin esigindeki kadinlar” ile do-

lar.
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meyi planlayan Lucia’ya engel olur ve Ivan’m hayatin kurtarir. Her seye rag-
men Pepa’nin Ivan’t kurtarmasiyla hem egemen kurtarict erkek rolii tersine
cevrilir hem de kadinin bir bakima filmin basinda yapilan peygamberligine
vurguyu hatirlatacak sekilde yticeligi gosterilir. Boylece Pepa karakteri filmin
basinda Ivan’in sebep oldugu yikintidan sag salim ve hatta daha giiclii olarak
¢ikmay1 basarmistir. Pepa artik bir erkek ve onun istekleri pesinden kosan bir
kadin degil, hikayeye kendi arzular: yoniinde y6n veren fail, bagka bir deyis-
le 6zne konumunda bir kadindir. Boylelikle Almodovar feminist sinemanin
kadinlarn fetiglestirilmesinden kaginilarak anlatinin 6znesi haline getirilmesi
Onerisini hayata gegirmistir.

Filmde sinir krizinin esigindeki baska bir karakter ise mankenlik ve
oyunculuk yapan Candela’dir. Candela, saf ve Almodovar’in tiim kadin ka-
rakterleri gibi duygularmin, tutkulariin pesinden giden bir kadindir. Agik
oldugu Sii terdristin Stockholm’e ucacak bir ugagi kagirma planini 6grenmesi-
nin ardindan kendisinin de su¢lu duruma diisecegini diistinerek polisten kag-
mak igin Pepa’ya siginir. Burada terasta intihar etmeye calisir ancak son anda
Carlos ve Pepa’nin yardimiyla kurtulur. Intihar girisiminin {izerine Pepa’nin
Candela’ya soyledikleri, act gekmenin olgunlasmanin bir yolu oldugunu gos-
terir ve Pepa’nin olgunlagsmasinin gostergesi haline gelir.

Ben de senin gibi ¢aresizim ama terastan atlamiyorum. Siz gengler savagsmay1
bilmiyorsunuz. Tim yasami1 zevkten ibaret saniyorsunuz. Ama 6yle degil, ok
ac1 gekmeniz gerekir hem de ¢ok.

Bagka bir sahnede Candela, kendisini 6pen Carlos’a onu §pmesinin hog
olmadigimn soylerken kendisinden pek cok erkegin yararlandigini ve bunu
biraz ge¢ de olsa son yasananlarla anladigini sdyler. Béylece filmin basinda
kendini 6ldiirmek isteyecek kadar caresiz, ne yapacagimn bilmeyen ve korkak
olan Candela da Pepa gibi filmin sonunda gelisme gosteren bir diger karakter
olur.

Ivan'in oglu Carlos'un sevgilisi Marisa ise Carlos'un pasifliginin ak-
sine daha etkin bir karakterdir. Ancak Marisa'nin filme dahil oldugu andan
itibaren ortama uyum saglayamayan, hosnutsuz, siirekli gitmek istedigini
vurgulayan tavirlar: onu antipatiklestirerek izleyicinin bu iliskide kendisiyle
degil Carlos’la 6zdeslesmesini saglar. Ancak filmin finalinde Marisa’nin da
diger kadin karakterler gibi gelistigini ve artik izleyicinin onunla da 6zdegle-
sebilecegini goriiriiz. Marisa’nin bu soguklugu onun cinsel hayatina gonder-
me yaparak agiklanir. Ivan1 6liimden kurtarip hayatindan tamamen gikaran
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Pepa havaalanindan eve déner, bu sirada Marisa uyanir ve aralarinda gecen
diyalog hem kadimin cinsel 6zgiirliigiine hem de Franco sonrasi Ispanya’nin
yeni goriiniimiine géndermede bulunur.

Marisa: Bu sabah su kapidan girdigimde bakireydim ama artik degilim.

Pepa: $Simdi fark ettim bakirelerin ytiztindeki o soguk ifadeden eser kalmamus.
Ciinkii bakireler ¢ok antipatik olur biliyor muydun?

Gergekten de Marisa filmin sonunda Pepa’nin belirttigi gibi daha ilimls,
sicakkanli, anlayigh olmustur. Bu nedenle Pepa da ona hamile oldugunu ve
bunu paylastig ilk kisi oldugunu soyler. Boylelikle filmdeki bu diyalog, fa-
sist Franco diktatérliigiinden ¢gikmis yeni Ispanya’nin daha 6zgiirliikgii, iliml
bir iilke oldugunu anlatmakta kullanilir. Franco’'nun bakire ve soguk Ispan-
yasina kargilik yeni Ispanya daha modern, anlayisli ve demokratik olacaktir.
Pepa’nin bebegi de bu gelecege yonelik bir umudu simgelemektedir.

Annem Hakkinda Her Sey? filmi bir hastanede hemsire olarak caligan
Manuela’nin yeni 6len bir hastanin karacigerinin bagislanacagini organ nakli
merkezine haber verdigi sahne ile agilir. Daha sonraki sahnede ise Manuela’y1
evde yemek hazirlarken goriiriiz. Yemek yerken bir yandan da oglu ile tele-
vizyonda All About Eve (Perde A¢iliyjor, Joseph L. Mankiewicz, 1950) filmini
izlerler. Bu filmin segimi bir tesadtif degildir. Almodovar pek ¢ok roportajinda
filme ve filmdeki performansiyla Bette Davis’e olan hayranligini dile getirmis
ve bunu filmi kendisine adayarak gostermistir. Ancak filmin se¢imindeki tek
neden hayranlik degil, All About Eve’in kadinlar, oyunculuk, tiyatro ile ilgili
konusudur. All About My Mother isminden de anlasilacag: gibi hem y6netmen
Almodovar hem de filmdeki ogul Esteban All About Eve isminden esinlenmis-
lerdir. All About Eve Bette Davis’in canlandirdig1 basarili bir tiyatro oyuncusu
Margo ve ona hayran olan Eve arasindaki rekabeti konu almaktadir. Filmin
basinda Margo ile tanigsmak ve ona yakin olmak i¢in ugrasan Eve’in asil ama-
c1 Margo gibi basarili bir oyuncu olmak ve onun yerini almaktir. Ancak bu

2 Film oglunun 18. yas giintinde 6liimiiyle sarsilan Manuela’nin yillar 6nce terk ettigi ve oglu-
na hi¢ bahsetmedigi kocasini bulmak i¢in Madrid’den Barcelona’ya yolculugunu konu alir.
Manuela’nin yolu Barcelona’da kocasmin arkadasg: travesti Agrado, rahibe Rosa ve oglunun
hayrani oldugu Huma ile kesisir. Bu kadinlar ve “kadindan daha ¢ok kadin gibi olan erkek-
ler” sayesinde Manuela, oglunun kaybinin acisini biraz olsun dindirecektir. Ayrica bu film
Pedro Almodovar’a 52. Cannes Film Festivali'nde en iyi yénetmen 6diiliinti kazandirmig ve
2000 yilinda Oscar’da en iyi yabanci film secilmistir.
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amacini sdyledigi yalanlar ve sadik bir yardimar rolii ile gizleyen Eve, sonun-
da istedigini elde ederek geng yasinda 6nemli bir 6diiliin sahibi olacaktir. Bir
roportajinda belirttigi gibi Almodovar kadinlarin dogal bir oyunculuk yete-
negine sahip oldugunu, yalan séylemediklerini sadece baz1 seyleri saklaya-
rak -mis gibi davrandiklarini, kurgu ile gercegin yerini degistirerek giinliik
yasamin devamini sagladiklarini diistinmektedir (Szalai, 2012). Dolayisiyla
All About Eve filmini de kadinlarin oyunculuk yeteneginin ortaya konmasi
olarak gormektedir. Bu nedenle de film yine kadinlar ve onlarin oyunculuk
deneyimlerinin yer aldig1 All About My Mother'in 6nemli bir pargasidir. Filmin
konusuna bir baska gondermeyi de kapanis sahnesinde Almodovar’in filmi
oyunculuk meslegini secen tiim kadinlara, rol yapan tiim kadinlara, rol ya-
pan ve kadin olan erkeklere, anne olmak isteyen tiim kadinlara adamasinda
goriirtiz. Ayni1 zamanda All About Eve filmindeki gibi bir rekabet s6z konusu
olmasa da Manuela’nin Huma'nin yaninda yardimai olarak ¢alismasi ve bu
sirada oyunu ezberleyerek Nina'nin yerine sahneye ¢ikmasi; Huma ve Margo
karakterleri arasindaki benzerlik diger referans noktalaridir.

Ayrica filmi izlerken aralarinda gegen diyalog Manuela karakteri i¢in
onemli ipuglar1 vermektedir.

Esteban: Benim i¢in fahiselik yapar miydin?

Manuela: Senin i¢in neredeyse her seyi yapabilirim.

Bu diyalog aslinda ataerkil ideolojinin kadin i¢in inga ettigi anne ro-
liine Manuela’nin ne kadar uydugunu gosterir, diger bir deyisle Manuela
fedakar anne roliinti oynamaktadir. Bunun yani sira Manuela ve oglunun do-
gum giinii hediyesi olarak izlemeye gittikleri A Streetcar Named Desire (Arzu
Tramvay1, Tennessee Williams, 1947) adli oyundan izledigimiz bir sahne, bize
Manuela ve tanimadigimiz kocasi hakkinda bilgi verir. Bu sahnede Stella’nin
kocasimin igki, kumar diigkiinliigiinii ve ona karsi mago tavirlarin izleriz ve
Stella “Bu eve bir daha déonmeyecegim” diyerek sahneden ayrilir. Daha son-
ra 6grenecegimiz gibi Manuela da esinden tam da bu sebeplerle ayrilmig ve
hamileyken Madrid’e kagmistir. Burada yine 6nemli bir bagka ayrinti, genc-
ken bir tiyatro toplulugunda olan Manuela ve esinin ayni rolleri oynamasi-
dir. Boylelikle Almodovar sinemasinda televizyondaki diziler, filmler, tiyatro
sahneleri yasananlarin ve ileride yasanabileceklerin isareti olarak kullanilir.
Dolayisiyla yonetmenin filmleri ele almirken iginde gecen film ve tiyatro
oyunlar: gibi diger metinler de ¢oztimlemeye katilarak bir biitiinliik halinde
incelenmeli bir diger ifadeyle Julia Kristeva'nin metnin kendi kendine yeten
kapali bir biitiin olmadig: fikri géz dntinde tutulmalidir.
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Manuela'nin kocasindan ayrilmasinin sebebi kocasinin evlendikten
sonra travesti olmasi degil, tersine magoluk gibi egemen ataerkil erkeklik
kodlarina sahip olmasidir. Manuela Rosa’ya kocasinin 6ntine gelenle yatarak
bikinili gezdigini ama kendisine mini etege bile izin vermedigini sdyler ve
“6yle memeleri varken nasil bu kadar maco olabilir insan?” diyerek ayrilma
sebebine vurgu yapar. Bu baglamda Manuela’nin mago kocasin terk edebil-
mesi, cocugunu tek basina biiytitmesi, kadinin ilerici bir temsili i¢in 6nemli
kaynaklardir.

Manuela, Barcelona’ya geldiginde 6ncelikle eski kocasinin da arkadas:
olan travesti Agrado’yu bulur. Filmde, travestilere kars1 hakim 6nyargilar tek-
rarlanmaz ve tam tersine egemen heterosekstielligin karsisinda farkli cinsel y6-
nelimlerin de yasamaya hakkinin oldugu vurgulanir. Daha sonra Agrado’nun
Manuela sayesinde fahiselik yapmaktan kurtuldugunu ve Huma’'nin yaninda
calistigini goriirtiz. Fahigeligin bireysel bir arzu olmadigs, cinsel azinliklara,
fahigelere yonelik toplumdaki 6nyargilar nedeniyle bu kisilerin issiz kaldi-
g1, filmde vurgulanan 6énemli bir noktadir. Bu nokta filmde, Rahibe Rosa’nin
Manuela’y1 as¢1 olarak evlerinde ¢alistirmak istemesi ve annesinin Manuela'y1
fahige sanarak reddetmesi tizerinden gosterilir. Agrado’nun Huma'nin yanin-
da calisirken tiyatrodakiler tarafindan onun travestiligine gosterilen ilgi ve
stirekli rahatsiz edilmesi de bunun bir diger gostergesidir. Agrado ile Nina
arasinda gegen bir diyalog ise hem penisi hem memeleri olan anne 6zlemiy-
le ilgili Freudun kuramina atif yapacak niteliktedir. Nina Agrado’ya cinsel
organini kestirmeyi diistintip diistinmedigini sorar. Agrado ise kestirirse is
bulamayacagin erkeklerin hem memeleri hem penisi olanlar: tercih ettigini
sOyler. Burada Freud’un mitolojide hem penisi hem de memeleri olan eserle-
re dikkat ¢ekerek bunlarin erkek ¢ocugun gelisim evresindeki ilkel fanteziyi
yansittig1 vurgusuna dikkat cekmek gerekmektedir. Erkek ¢cocuk annenin de
dogal olarak bir penise sahip oldugunu zanneder, penis yoklugunu fark et-
mesiyle ¢cocuk anneden farkli oldugunu anlar ve penisi olan babayla 6zdeg-
lesir. Burada travestilere yonelik bakis agisinda erkeklerin bu ilkel fanteziyi
hayata gegirmeye calistiklarini goriirtiz.

Agrado’nun yani sira lezbiyen Huma ve onun sevgilisi Nina da film-
de hem cinsel azinliklart hem de kadinlar1 temsil eden diger karakterlerdir.
Huma'nin hem cinsel yoneliminin hem de kadinliginin onun bagarih bir ti-
yatro sanatgisi olmasini engellememesi, cinsel yonelimi nedeniyle agsagilan-
mamasi filmdeki ilerici temsillerden biri olmasini saglar. Ayni zamanda filmin
basinda yaptig1 isten ve hayattan tatmin olmayan bir Huma karakteri varken,
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filmin sonunda Huma'nin da Manuela'nin yasadiklar1 dolayisiyla olgunlasti-
g1 gortiriiz.

Nina karakteri ise Huma'nin tersine kaba, anlayissiz, uyusturucu ba-
gimlis1 bir karakterdir. Bu ilk bakista Nina'nin lezbiyen olmasi nedeniyle ne-
gatif bir temsil olarak okunabilir. Ancak filmin sonunda Nina'nin bir erkekle
evlenip, ¢ocuk dogurmasi, Agrado tarafindan sisman ve ¢irkin olarak tanim-
lanmast ile heteroseksiielligin onu cirkinlestirdigine bir gondermede bulunu-
lur. Nina'nin heterosekstiel bir iliskide de iyi bir karakter olarak ¢izilmemesi
cinsel azinliklar agisindan negatif bir okumaya izin vermez. Aksine Nina cin-
sel yonelimine sahip ¢ikmadig igin elestirilir.

Annem Hakkinda Her Sey’deki bir diger kadin karakter rahibe Rosa’dur.
Rosa’nin rahibe olmasi onun bir travesti ile iligki yasamasini engellememistir.
Bu baglamda cinselligi kontrol altinda tutmaya calisan dine ve egemen ata-
erkil ideolojiye bir elestiri yoneltilmistir. Evlenmeden yasadig1 bu cinsel bir-
liktelikten meydana gelen ¢ocugunu kendi liimiinii goze alarak dogurmak
istemesi hem fedakar anneligi gosterir hem de kadinlarin tek baglarina ¢ocuk
biiyiitme cesaretlerinin altin1 tekrar ¢izer. Boylece Rosa karakteri “fedakar
anne” roliinti yeniden kurmas: bakimindan egemen toplumsal cinsiyet rol-
lerine yaklasir, ancak kendi hayat: tizerinde kimsenin karar vermesine izin
vermeyisi ile 6zne konumuna yerlesir.

Déniig® filminde kocast Paco 6liinceye kadar bir sirkette hem temizlikgi
hem yemekhane gorevlisi olarak ¢alisan Raimundo’nin hayati, kocasi kiz: ta-
rafindan 6ldiiriildiikten sonra degisir. Paco'nun 61diigii gece evlerinin altinda
isletilen restoranin sahibi Emilio, Raimundo’ya restoran anahtarmi verir ve
oray1 devralmak isteyenlere yardimci olmasini ister. Bunun {izerine Raimun-
do Paco’yu bir battaniyeye sarar ve restorandaki derin dondurucuya koyar.
Sabah cesedin ne durumda olduguna bakmak igin asag1 indigi bir sirada, film
ekibi igin restoran arayan set ¢alisaninin teklifini kabul eder ve onlara yemek
yapmaya baslar. Boylece Raimundo yine egemen kadinlik rollerinin kadina
yiikledigi isi yapiyor olsa da restoram devralarak isletmecisi olur. Ote yandan

3 Film bir cinayet ve bir geri doniis ile hayatlar1 degisen Raimundo, Paula ve Sole’nin yagsam-
larin1 konu alir. 59. Cannes Film Festivali’'nde tiim kadin oyuncular: en iyi oyuncu o6diilti
alan film, erkeklerden yana hig sans1 olmayan kadinlarin, onlarsiz hayatlarm nasil daha iyi
stirdtirdiiklerinin gosterir. Film ayni1 zamanda yonetmene 59. Cannes Film Festivali'nde en
iyi senaryo 6diliinti de getirmisgtir.
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isin yapildig1 mekanin bir kamusal alan olusu onu ev iginde yapilan yemek
isinden farklilagtirmaktadir. Restoran Raimundo i¢in hayatinda bir erkek ol-
madan daha mutlu ve gii¢lii bir sekilde ayakta kalmanin, hayatin diizeltmek
i¢in kendi basina buldugu yolun bir aracidir.

Raimundo’nin kiz kardesi Sole ise kuaférliik yaparak gecimini sagla-
yan, bdylece hayatini bir erkege bagimli kalarak gecirmeyen bir kadin karak-
terdir. Sole, kdyde yagayan Paula teyzenin cenazesinden dénerken yillar 6nce
babasiyla birlikte yanginda 6ldtigiinii sandiklar1 annesinin bagajda oldugunu
fark eder ve yaninda kalmasina izin verir. Kocalar1 konusunda sanssiz olduk-
larmi s6yleyen anne kizin diyalogu sirasinda Sole’nin de dul oldugunu, iki
yil 6nce kocasinin onu terk ettigini 6greniriz. Burada annenin kizina “Daha
iyi. Ikimiz ¢ok iyi olacagiz” diyerek erkekler olmadan yagsamay1 yegledikleri-
ni belirtmesi, kadimnin 6zgiirlesmesi i¢in zemin hazirlar. Béylelikle geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerinin daha agik bir ifadeyle kadinin erkege bagimli,
erkege muhta¢ konumunun reddedildigini goriiriiz.

Geleneksel sinemada kadin bedeninin erkek bakigini temsil eden ka-
meranin bakisiyla nesnelestirildiginden yukarida s6z etmistik. Doniis filmin-
de Raimundo’nun bulagiklari yikadig1 sahnede kullanilan ¢ekim agis1 da ilk
bakista boyle bir okumaya imkan verebilir ve kadinin nesnelestirilmesi ola-
rak okunabilir. Bu ¢ekimde kamera iist agidan bulasik yikayan Raimundo’nin
gogislerine dikkat gekecek sekilde konumlanir. Ancak bu sahnede bir stire
sonra dikkat, Raimundo’nin gogiislerinden ¢ok yikadigi bicaga kayar. Bu-
rada bigak, ilerideki sahnelerde Paco'nun &ldiiriilmesi, dolayisiyla fallusun
yok edilerek, kadinlarin 6zgtirlesmesinin ve giictiniin gostergesi olacaktir. Bu
nedenle ¢ekim, ilk bakista kadin i¢in olumsuz bir okumaya neden olabilecek-
ken, filmin baglami icinde bakildiginda kadinin giiclenmesinin ve failliginin
bir gostergesidir.

Almodovar filmlerinde 6zne konumunda olan ve kendi hayatlarina
yon veren kadinlar bunu yalniz baglarina yapmazlar. Egemen anlayisin ter-
sine yardim aldiklar: kisiler erkekler degil, kadinlardir. Kadin dayanismasi
temas1 yonetmenin filmlerinde 6nemli bir yer tutar. Sinir Krizinin Egigindeki
Kadinlar’da bunu Pepa ve Candela’min birbirlerine destek olarak, hayatlarin-
da erkeklerin yol actig1 sorunlardan kurtulmasiyla gortiriiz.

Annem Hakkinda Her Sey’de bir erkek tarafindan hayatlar altiist edilen
kadinlar birbirlerine destek olarak ayakta kalir ve hayatlarini diizeltirler. Ma-
nuela diistik tehlikesi olan Rosa’ya ve o dliince de ogluna bakarak ona yar-
dim eder. Agrado, Manuela ve Huma sayesinde calismaya baglar ve Manuela
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da gevresindeki tiim kadinlar sayesinde yasadigr ac1 olaylar1 unutur. Ayrica
filmdeki ¢ocuklarin genellikle babalarinin yoklugunda biiytimeleri bir baki-
ma tarihoncesi donemlerde yasandigi varsayilan anaerkil toplumlara da bir
gonderme olarak okunabilir. Anaerkillik vurgusu Rosa ile Manuela arasinda
gecen agagidaki diyalogda daha agik bir sekilde goriintir.

Rosa: Adimi Esteban koyacagim.
Manuela: Oglunun mu, neden?

Rosa: Seninki gibi. Bu bebek ikimizin de olacak.

Boylece bu diyalog ile ataerkil aile kurumuna kars1 anaerkillik ve kadin
dayanigsmasi agik bir sekilde vurgulanmis olur.

Doniis filminde ise Raimundo’nin film ekibinin yemek yapma teklifini
kabul ettiginde yemegi hazirlayacak kadar paras1 yoktur. Ancak sokakta karsi-
lagtig1 kadin arkadaglarindan borg alarak yemek yapmaya baglar. Daha sonra
Raimundo’nin borcunu fazlasiyla 6dedigini, calisma izni olmayan ve hayatin
fahigelik yaparak kazanan bir arkadasin da restoranda ise aldigini goriiriiz.
Yine ayn: kadinlarin restorana buzdolabini tasimak, Paco’nun iginde oldugu
derin dondurucuyu kamyona tasimak gibi “erkek isi” olarak goriilen seyleri
elbirligiyle yaptiklarini gortirtiz. Paco’yu icinde durdugu derin dondurucu
ile gomerken Raimundo tekrar fahigelik yapan arkadasindan yardim ister
ve bu aralarinda bir sir olarak kalir. Filmdeki kadin dayanismasi icin 6nemli
bir karakter de kdyde yasayan Agustina’dir. Agustina’nin annesi bir hippidir
ve bundan 4-5 yi1l 6nce kaybolmustur. Agustina, bir aksam Raimundonun
restoranina gelir ve annesinin kaybolmasiyla anne-babasinin 6lmesi arasinda
bir baglant1 oldugunu séyler. Raimundo’nun yardim etmeye istekli olmama-
s1 tizerine “kirli ¢amasirlarimizi kendi aramizda yikamamiz gerekiyor.” der.
Boylece filmin genelinde dayanismaya yapilan vurgu Agustinanin sozleriyle
dillendirilmis olur. Tipki Paco’yu 6ldiiren kizini korumak i¢in Raimundo’nun
sugu Ustlenip, cesedi ortadan kaldirmak i¢in diger kadinlardan yardim alir-
ken oldugu gibi tiim kétiiliikler, kadinlarin kendi i¢lerindeki dayanismayla
ortadan kaldirilir.

Filmlerden alinan 6rneklerde de goriilecegi gibi Pedro Almodovar ka-
din karakterlerini kendi eylemlerine yon veren kadinlar olarak ¢izerek egemen
ataerkil ideolojiyi yeniden iiretmez. Aym sekilde hakim anlayisin dogalmig
gibi sundugu kadinlar arasi gekisme fikrine karsilik kadinlarin dayanismasin
ytlikselttigi icin de kadinin temsilinde ilerici bir yol izler. Egemen sinemadaki
gibi filmin sonunda bagimsiz kadinlar evcillestirilmez, evli olmayan calisan
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kadinlar evlendirilip eve kapatilmazlar. Kadinlar aras: dostluk da goniil igleri
tizerine konusan bir kadin grubu gibi degil, yasam savasina iliskin sorunlar
odaklidir (Ryan ve Kellner, 1997).

Yok Olan Erkeklik

Pedro Almodovar filmlerinde erkekligin temsili geleneksel sinema anlatisinin
kodlarindan farklilik gosterir. Mevcut toplumsal diizen erkek-kadin, kiiltiir-
doga, aydinlik-karanlik, iyi-kotii, akil-beden, akil-duygu, olumlu-olumsuz,
etkin-edilgen gibi cesitli ikilikler kurar ve bunlarin yeniden {iretilmesiyle de-
vamliligini saglar. Bu ikiliklerden birincisi kusursuz, olmasi gerekeni, ikin-
cisi eksik ve bozulmus olani simgeler (Yasartiirk 2006, s.21). Bu baglamda
erkek cesaret, akil, kamusallik, kiiltiir, gii¢, kahramanlik ile 6zdeslestirilir ve
geleneksel sinema da erkege atfedilen bu 6zellikleri yeniden tiretir. Ancak
Almodovar filmlerinde erkekler bu ikiliklerin tam tersi bir sekilde genellikle
duygular1 pesinden stirtiklenen, giigsiiz, edilgen, korkak karakterlerdir. Ayni
zamanda ataerkil ideolojinin kadinlara atfettigi anlasilmaz, bilinemez ve bu
nedenle de stirekli sorun yaratan varliklar olma 6zelligi de tersine cevrilir ve
erkeklere yiiklenir. Ayrica anlatinin merkezinde kadinlar yer aldigindan er-
kek karakterlerin yok denecek kadar az oldugunu ve hatta filmin ilerleyen
sahnelerinde de bu erkeklerin dlerek yok edildigini ya da hasta, yetersiz er-
kekler olarak var olabildiklerini goriirtiz.

Sinir Krizinin Egigindeki Kadnlar filminde Ivan ve Ivan’in oglu Carlos
disinda hikéayeye y6n veren bagka erkek karakter bulunmamaktadir. Bu da er-
keklerden ziyade kadinlarin anlatinin merkezinde oldugunun ve yonetmenin
sinemasindaki yok olan erkekligin bir kanitidir.

Annem Hakkinda Her Sey filminde ise erkekler {i¢ Estaban isimli erkek
karakterler yoluyla temsil edilir. Ttim erkek karakterlerin Estaban ismiyle ¢a-
girilmasi onlarin her seyden 6nce erkek olduklarina yapilan bir vurgu olarak
okunabilir. Ug farkli neslin adinin da Estaban olmas: farkliliklarina ragmen
ayniliklarini yani erkek oluslarint vurgular. Bu baglamda filmde karakterler
yoluyla zaten az temsil edilen erkeklik, iki Estaban’in 6liimii ile yok edilir.
Filmde tamigtigimiz ilk Estaban Manuela’nin ogludur. Filmin baginda anne
ogulu televizyonda All About Eva (Perde Agiliyor, Joseph L. Mankiewicz, 1950)
filmini izlerken goriiriiz. Televizyondaki filmde ileride Estaban’in hayran ol-
dugu sanatgidan imza almak igin bekledigi ve 6liimiiyle sonuglanacak sahne-
ye gonderme yapacak sekilde, imza icin bekleyen hayranlarin kiigiik géren
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bir artistin konusmalarina tanik oluruz. Esteban, yazma yetenegi olan ve bir
yarigma icin annesi hakkinda bir 6ykii yazan, tiyatroya merakl bir ¢ocuktur.
Estaban’in 6ykii yazmasi, dille arasindaki bag Lacan’in kavramlariyla erkek
cocugun simgesele gegisini temsil eder, Estaban “tarihi yazan erkek” konu-
mundadir (Kabaday1 2004, s.264). Estaban, annesi ile dogum giinti dolayisiyla
hayram oldugu Huma Rojo'nun oynadigi Tennessee Williams'in yazdigr A
Streetcar Named Desire (Arzu Tramvay1,1947) adli oyuna gider. Oyunun ¢iki-
sinda Huma’dan bir imza almak i¢in yagmurda bekleyen Estaban, Huma’'nin
kendisine aldiris etmeden taksiye binmesi {izerine taksinin arkasindan kosar
ve bir arabanin ¢arpmasi sonucu 6liir. Béylece bir Almodovar klasigi olarak
daha filmin baginda filmdeki erkek karakter yok edilir.

Ikinci Estaban ise Manuela'nin sonradan adini Lola olarak degistirdigi
kocasidir. Estaban/ Lolamin mago, anlayigsiz ve Manuela ile tekrar
kargilagmalarinda itiraf ettigi gibi hayati hep asiriya kacarak yasayan bir
karakter olarak ortaya ¢ikmasi ve filmin sonunda oldiiriilmesi yine ataerkil
erkegin yok olusunu simgeler. Kabaday1'nin da belirttigi gibi (2004, s.267);

Manuela’nin eski kocasi Estaban/Lola, heteroseksiiel egemen erkek kaliplari-
nin yikilmasimin gostergesine doniistir. Bir kadina doniismiis Lola’nin ataerkil
sistemin onaylayacag: bir baba olmas1 beklenemez. Ogul Estaban “ayna evre-
sinde’ ongoriildiigii gibi kendisini babasina gore tanimlayamayacak ve gele-
neksel heterosekstiel kaliplardaki gibi kimliklenmesini tamamlayamayacaktir.

Filmde yer alan son Estaban ise dogum sirasinda 6len rahibe Rosa’nin
ogludur. Bebek Estaban AIDS’i tedaviyle notrlestiren ilk 6rnek olmasi sebe-
biyle metaforik olarak Ispanya’nin gelecegine yonelik bir umudu tagir ve bu
baglamda da olumlu bir mesaja sahip ve hayatta kalan tek erkek karakterdir.

Doniis filminin agilis sahnesi, yok edilen erkekligin habercisidir. Agi-
lista bir mezarlikta mezarlar1 temizleyen kadinlar1 goriiriiz ve filmin kahra-
manlar1 Raimundo, Paula ve Sole de bu kadinlar arasindadir ve anne, baba-
smin mezarin temizlerler. Bu sirada Penelope Cruz’un canlandirdig: filmin
ana karakteri Raimundo’nin kizi Paula mezarliktaki kadinlar1 isaret ederek
¢ok fazla dul oldugunu soyler. Paula’ya teyzesi Sole’nin cevab1 ise “Burada
kadinlar erkeklerden ¢ok yasar ...” olur. Aslinda Sole karakteri tarafindan dil-
lendirilen bu gergek, Almodovar sinemasinin bir gergegi olarak karsimizda
durur: “Almodovar filmlerinde kadinlar erkeklerden ¢ok yasar.”. Bu gerce-
gin daha filmin baginda hatirlatilmasindan sonra filmdeki tek erkek karakter
olan Raimundo’nin kocast Paco’nun oldiirtldiigint goriirtiz. Bu baglamda
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Paco’yu isten atilms, tek zevki mag izleyip bira igmek olan, sarhos, mago bir
erkek olarak izleriz. Filmin baginda yaninda oturan —filmin ilerleyen sahne-
lerinde tivey oldugunu 6grenecegimiz- kizinin bacaklarini dikizlemesi, daha
sonra da kizini odasinda soyunurken izlemesi gibi ¢cekimlerle ileride yasana-
caklar1 sezeriz. Paco'nun Paula’ya yonelik tecaviizii ve sonrasinda 6lmesi ile
bu filmde de erkeklik yok edilir. Ayni sekilde yillar &nce eginin Raimundo’ya
tecaviiz ettigini 6grenen Irene de kocasini kasabadaki sevgilisiyle birlikte ya-
karak oldiirmiisttir.

Almodovar sinemasinda hegemonik erkek yok edilir. Ciinkii erkekler
kadinlar i¢in anlagilmazdir, sorun yaratir, kadinlarin hayatlarin zorlagtirirlar.
Boyle bir durumda kadmin kurtulusu bu erkekleri yok etmek ya da onlar-
dan uzak durmaktir. Sinir Krizinin Egigindeki Kadinlar filminin Ivan karakteri,
kadinlarin hayatini altiist eden, ¢apkin, diisiincesiz, giivenilmez bir adam-
dir. Lucia’y1 yillar 6nce hamileyken terk edip akil hastanesine diismesine
neden olmustur. Pepa’y1 oyalayarak onu aldattigini s6ylememis, konusmak-
tan kagmustir. Daha sonra Pepa’nin zorlamasiyla onu aldattigin itiraf eden
Ivan, hi¢bir aciklama yapmadan bir is i¢in yurtdisina gikacagini soyleyerek
Pepa’y1 kafasinda pek ¢ok soruyla tek basina birakmistir. Bu nedenle Ivan,
Almodovar’in kadinlarin hayatlarini altiist eden, anlagilmaz erkek karakter-
lerinin bir 6rnegidir. Bunu film Pepa ve komsusu Ana arasinda gegen asag1-
daki diyalog ile ortaya koyar.

Ana: Motorun varsa bir erkege neden ihtiyacin olsun ki?

Pepa: Mekanik bilgisi, erkek psikolojisini 6grenmekten daha kolaydir. Bir mo-
toru son vidasma kadar taniyabilirsin ama bir erkegi asla Ana.

Pepa filmin sonunda Ivan’t 6ldiirmez sadece unutmaya calisir ve boy-
lece Ivan'in pesini birakarak hayatinda yaratti§1 sorunlardan da kurtulur.
Aymni sekilde, filmde Candela ile Carlos arasinda gegen konusma da erkekle-
rin anlagilmazligina yapilan vurguyu giiclendirir. Bu konusmada Candela er-
keklerin neden boyle oldugunu anlamadigim ve hi¢bir zaman da anlayama-
yacagin soyler. Ciinkii Candela’nin basina gelenlerin sebebi yine bir erkek,
Sii terorist sevgilisidir.

Annem Hakkinda Her Sey’de ise Estaban /Lola karakteri tiim kadmnlarin
hayatini altiist eden bir kisi olarak sunulur. Estaban/Lola mago tavirlari, asiri-
ya kagan yasamiyla Manuela’nin hayatini zorlagtirir. Daha sonra Barcelona’da
Rosa’yla yasadig iliski sonucu ona AIDS bulastirarak 6lmesine neden olur.
Agrado’nun tiim parasim calarak Agrado’yu tekrar seks isciligine mahktm
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birakan da yine Estaban/Lola’dir. Boylece filmdeki tiim kadmnlarin baslarina
gelen olumsuzluklar erkek karaktere yiiklenmis ve sorunlarin kaynaginin ka-
din olarak goriildiigii egemen anlayis reddedilmisgtir.

Déniis filminde ise Paco’'nun 6lmesiyle Raimundo’nin hayatin1 diizene
koymasi, temizlik gorevlisi olarak calistig1 sirketi birakarak kendi isini yap-
mast yani restorani isletmeye baslamasi kadinlarin hayatlarinda sorun yara-
tan erkekler olmadan daha mutlu, giiclii oldugunu anlatir.

Oldiiriilen kimi erkek karakterlerin yan1 sira erkekligin temsilindeki bir
diger 6nemli nokta ise pasif, yardima muhtag erkek karakterlerin varhigidur.
Filmlerde bu karakterler yoluyla erkekler varolurken ayni zamanda da
ataerkil diizenin hakim kodlarma sahip olmadiklarindan yok olurlar.

Sinir Krizinin Egigindeki Kadinlar’'da Ivan’in Lucia’dan olan oglu Carlos
bunun en iyi 6rnegidir. Carlos, babasimin aksine utangag, pasif, konusmay1
dahi diizgiin beceremeyen kekeme bir karakterdir. Carlos'un kekeme olmast
burada erkegin “Babanin Yasas1” ile 6zdeslesmesine yapilan bir elestiri olarak
okunabilir. Lacan’in ortaya koydugu psikanaliz kuramina gore erkek ¢ocuk,
oidipal evrede “Babanin Yasas1” ile 6zdesleserek dilin, kiiltiiriin yani simge-
selin alanma geger. Bdylece imgesel alanda kalan kadinlar icin dil ve dola-
yisiyla bir kiiltiiriin yaraticis1 olmak miimkiin degildir. Tam da bu nedenle
Carlos’un tamamen eril olan dili kullanmasindaki beceriksizlik onun “Ba-
banin Yasasi”mni temsil edemeyeceginin bir gostergesidir. Filmde Carlos’un
kekeme olmasi, Candela tarafindan alay konusu edilerek Carlos'un eksikligi
vurgulanir. Carlos, terdristlerin ugak kagiracagini polisin yerlerini tespit et-
mesine engel olacak sekilde sdyleyebilecegini sdyler. Candela ise “sanki ¢ok
hizli konusuyorsun da” diyerek kekemeligini tekrar hatirlatir. Bunun tizerine
Carlos polisi arar ve ihbar eder. Ardindan da aglamaya baglayan Candelay1
oper. Candela’nin bundan etkilenecegini sanarak kendinden emindir. Oysa
Candela aglamaya devam eder. Boylece Carlos’un kendine olan giiveni bir
kez daha kirilir. Bu yolla Carlos hakim ideolojinin sinemadaki temsili olan
arzu edilen, becerikli, kurtarici erkek roliintin disinda kalir. Carlos’un “Ba-
banin Yasasi”n1 temsil edemeyisi nedeniyle aslinda tam bir erkek olmadigin
soyleyebiliriz. Bu nedenle Almodovar’in kadinlarin hayatlarini altiist eden
erkek karakterlerinin tersine Carlos, telefonu tamir ederek Pepa’ya yardim
eder, intihar eden Candela’y1 kurtarir. Bu yoniiyle sorun degil, ¢6ztim yarat-
maya ¢alisan aslinda pasif, kirilgan bir karakterdir. Ayrica Carlos'un egemen
ataerkil ideolojinin temsilcisi olamayacak bir karakter oldugu onun kekemeli-



Sinem Akyon - Pedro Almodovar Sinemasinda Kadinin Temsili: ... > 27

ginin yan sira cinsel deneyiminin olmamasti sebebiyle bir kez daha ortaya ko-
nur. Mevcut toplumsal formasyon tekeglilik, ancak daha 6zelde babanin belli
olmas1 igin kadinin tek esliligi tizerinden varligini stirdiirtir. Bu nedenle ataer-
kil ideoloji “namus” kavrami etrafinda kadinin bedeni tizerinde bir denetim
kurarken, bu denetimin sorumlusu da erkekler yani babalar, kardesler, sevgi-
liler olur. Ancak yine ayn1 erkeklerin, kadinlarin cinsel hayatlm sinirlarken,
kendi cinsel hayatlarini 6zgiirce yasamalar gerekir. Filmde Marisa ictigi uyku
ilagh ¢orba nedeniyle uykudayken riiyasinda cinsel iliski yasadigini gérmek-
tedir. Bunu Marisa’ya odaklanan ¢ekimde ytiziinden ve ¢ikardig: seslerden
anlariz. Burada Carlos’un Marisa’nin riiyasinda ne gordiigiinii anlamamast
ve “Onu hig¢ boyle gérmemistim” demesi hem Carlos’un cinsel deneyiminin
olmadiginin hem de Marisa ile aralarinda yasanmayanlarin bir gostergesidir.
Ayrica Carlos’un ne oldugunu anlamamasinin yan sira, Candela’nin duru-
mu anlayarak “Cok egleniyor uyandirmayalim” demesi Carlos'un tersine
Candela’nin bir kadin olarak cinsel hayatinin var oldugunun kanitidir. Boy-
lece Carlos kekemeligi, pasif ve kirilgan yapisi, kadinlara yardimci olmaya
calismasi, cinsel hayatinin yoklugu ve kadinlar tarafindan arzulanan bir er-
kek karakter olmayisi gibi nedenlerle yasamasina ragmen hakim anlamdaki
erkekligin yoklugunun isaretidir. Tam da bu nedenlerle Carlos kadin seyirci-
lerin empati kurarak 6zdeslesebilecegi bir karakterdir. Filmdeki taksici erkek
de, taksisinde ihtiya¢ duyulabilecek her seyi bulundurmasi, Pepa aglamaya
basladiginda aglamasiyla filmde bir erkek olarak var olsa da egemen erkekli-
gin yokluguna bir diger 6rnektir.

Annem Hakkinda Her Sey’de ise rahibe Rosa’nin babasi yoluyla yardima
muhtag, edilgen erkek temsil edilir. Rosa babasinin tek basina kopegi gezdir-
mek i¢in disar1 ¢iktigini 6grendiginde babasinin evi bulamayacagin diisiine-
rek endigelenir. Annesi ise kdpegin evin yolunu bildigini sdyler ve onu rahat-
latir. Burada gordiigtimiiz erkek temsili hasta, bakima muhtag, evin yolunu
bulabilen bir képek kadar olamayacak bir erkektir.

Boylece filmler iizerinden verilen 6rneklere de bakildiginda Almodo-
var sinemasinin erkek karakterleri egemen toplumsal cinsiyet rollerini temsil
ettikleri zaman oldtriilerek yok edilir. Yagsayan erkek karakterler ise egemen
toplumsal cinsiyet rollerinin kadina atfettigi kirilgan, edilgen, giigsiiz, kor-
kak, dili dogru kullanamayan gibi 6zellikleri temsil ederek hakim erkekligi
yok ederler. Erkekligin sorun olarak temsilinin yan1 sira erkekligin bu yok-
lugu, kadmlarin hayatlarin1 kolaylagtirmanin, sorunlar1 ¢ézmenin bir yolu
haline gelir.
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Kamusalin Fethi

Pedro Almodovar sinemasinda kadimin temsili agisindan 6énemli olan bir di-
ger unsur ise 6zel/kamusal alan ayriminda kadinin &zel alanla, erkegin ise
kamusal alanla 6zdeglestirilmesine yapilan elestiridir. Ruken Oztiirk’iin ifade
ettigi gibi (2000, s.61-62) Ortacag fermanlarinda “kamusal” hiikmetme ve dev-
let ile iligkili olarak kullanilir. Ozel ise kamusalin disinda olmay1 anlatmakta-
dir. Kamu alani iligkilerin ve miicadelelerin gerceklestigi bir yasam alantyken,
0zel alan kisinin ailesiyle, yakin gevresiyle, 6zel isleri ile tanimlanmaktadir.
Kisacast 6zel alanin bir cinsiyeti vardir ve bu da kadindir. Ancak Almodovar
filmlerinde bu sabit ve degismez 6zdeglestirmeyi yinelemez. Boylelikle kadi-
nin kamusal alanda da goriiniir olma miicadelesini perdeye tasir.

Sinir Krizinin Egigindeki Kadinlar’da kadin karakterlerden Pepa ve Can-
dela galisan kadinlardir. Pepa seslendirme sanatgisi, Candela ise mankendir
ayni zamanda her ikisi de oyunculuk yapmaktadir. Burada mesleklerin seci-
mi 6nemli bir noktadir. Pepa Carlos'un tersine diizgiin diksiyonu ile erkek
olan bir dili konusabilmektedir. Ayn1 zamanda seslendirme yaparak kendi-
si disinda bagkalarin1 konusturmasi, onlara ses olmasi 6nemli bir noktadar.
Silverman’in ifade ettigi gibi sinemada eril sesin bedenden ayr1 kullanilmasi
durumuna ¢ok sik rastlanirken, disil ses bedenin hudutlar i¢ine kapatilmigtir.
Bu da disil sesin dilde gosteren konumuna ge¢mesini engellemektedir (Akta-
ran Smelik 2008, s.15). Dolayisiyla filmde Pepa’nin seslendirme sanatgist ol-
mast disil sesin de bedeninin sinirlari digina ¢ikabildigini ve bedendeki hapsi-
nin son buldugunu gostermektedir. Pepa’nin seslendirmesini yaptig1 seylerin
televizyon, sinema gibi kamusal alanlarda gosteriliyor olmasi Pepa’nin ka-
musal alanda sesiyle de var oldugunu ifade etmektedir. Ayrica sanat gibi
yaraticilik gerektiren bir alanda calisiyor olusu erkeklere atfedilen kiiltiirel
alandaki yaraticilik roliinti de yok eder. Candela’nin da televizyon gibi ka-
musal alanlarda goriiniir olmasi, film genellikle ev i¢inde geg¢se de kadinlarin
kamusal alanda da var olduklarini anlatir. Ayni zamanda her iki karakterin
de oyuncu olmasi onlarin baskalar: gibi davranabilen, oynadiklari karakterler
adina eyleyebilen 6zne kadinlar oldugunu yeniden ifade eder. Filmde Marisa
karakterinin calisip calismadigy ile ilgili bir bilgi yoktur, Lucia ise akil saglig:
yerinde olmadig icin ¢alisamaz.

Erkek karakterlerden Ivan ise tipki Pepa gibi seslendirme sanatgisi-
dir. Her ikisinin de ayrni isi yapmasi yine ¢énemli bir noktay1 olusturmakta
ve cinsiyetler arasi bir is ayrimi1 yapilmadigini gostermektedir. Carlos’un ise
tipki nisanlist Marisa gibi ¢alisip ¢alismadigi hakkinda bir bilgimiz yoktur.
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Boylece Ivan ve Pepa’nin ayni isi yapmasi, Marisa ve Carlos'un ikisinin de
calisip calismadigini bilmememiz gibi stratejiler yoluyla kadinlar ve erkekler
arasindaki kamusal/6zel alan ayriminin yarattig: is farkliliklarinin yonetmen
tarafindan benimsenmedigini séyleyebiliriz.

Annem Hakkinda Her Sey’de ise Manuela hemsirelik yapmaktadir,
Barcelona’ya gelisiyle kisa bir siire Huma'nin yaninda asistanlik yapar ancak
daha sonra Rosa’ya bakmak i¢in ¢alismaz. Bu baglamda Manuela, kadin isi
olarak adlandirilan hemsirelik yapmis ve daha sonra da kadina ytiklenen ba-
kim islerini yapmak adina ¢alismamis olsa da oyunculuk ge¢misinin olmasi
ve Huma ile sahneye ¢iktig1 gece biiyiik begeni toplamasi 6nemli noktalardur.
Boylece Manuela 6zel alanda kendisine yiiklenen igleri yapmasinin yan sira
kamusal alanda da goriintir olur. Bu gériiniirliigiin tiyatro gibi sanata dair bir
mekanda gerceklesmesi Sinir Krizinin Esigindeki Kadinlar’da oldugu gibi ata-
erkil ideoloji tarafindan sadece erkeklere uygun gortilen kiiltiirel yaraticiliga
gondermede bulunur.

Manuela’nin yan sira bir travesti olan Agrado’nun fahigelik yapma-
y1 birakarak Huma’nin yaninda asistan olarak calismasi ve gosterinin iptal
edildigi bir aksam sahneye cikip konusarak izleyiciden begeni toplamasi cin-
sel azinliklarin temsiline iligkin 6nemli noktalardir. Huma ve Nina'nin da ti-
yatrocu olmalar1 hem kadinin hem de escinselligin olumlu temsilleri olarak
karsimiza ¢ikar. Rosa karakteri ise rahibedir ve yardim kuruluglarinda ¢alisir.
Ancak Rosa’nin rahibeligi onun bir kadin olarak isteklerini -Lola ile iligkiye
girmesi, cocugunu dogurmasi- gergeklestirmesini engelleyemez.

Doniig’te Raimundo’nin restorani igletmesi, Sole’nin kendi evinde ku-
aforliik yaparak, aslinda 6zel alan1 kamusallastirmasi yonetmenin kadin-6zel
alan erkek-kamusal alan seklindeki 6zdeslestirmeye yonelik bakis acisin1 or-
taya koyar. Ayni sekilde Raimundo’nin film ekibi igin diizenledigi veda parti-
sinde herkesin 6ntinde sark: sdylemesi ve herkese ithafen konusma yapmasi
kadimnin da kamusal alanda s6z sahibi oldugunu gosteren 6rneklerdir.

Ozel Alan Giivenli mi Demistiniz?

Pedro Almodovar’in 6zel-kamusal alan ayrimina ve bu ayrimin da kadinlar
icin gtivenli-tehdit edici seklinde kodlanmasina en 6nemli elestirisi Diniis
filminde hem Raimundo’'nmin hem de Paula’nin yasadig: cinsel istismardir.
Filmde bu, éncelikle Paco’'nun Paula’ya tecaviizii ile yansitilir. Tecaviiz sah-
nesi filmde gosterilmez ve biz olay1 Paula’nin agzindan annesine anlatirken
dinleriz.
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Mutfakta sirtim ona déniiktii. Birden babam {izerime saldirdi. Sarhostu. Ona
durmasi igin bagirdim. Bana babam olmadigini séyledi. Beni biraksin diye it-
tim. Ayaga kalkt1 ve yeniden tizerime geldi. Onu yeniden ittim. Pantolonunu
acti, bir yandan da stirekli kot bir sey yapmadigini, zaten babam olmadigini
sOyliiyordu. Bir bigak aldim ve onu tehdit etmeye bagladim. Sadece onu kor-
kutmak istiyordum. Beni dinlemedi. Buna cesaret edemeyecegimi soyledi ve
tisttime atlad1.

Boylece hem tecaviiz sahnesi hem de Paula’nin babasini 6ldiirdigi
sahne gosterilmez. Tecaviiziin gosterilmeyerek kadinlarin dilinden anlatilma-
st hem kadinin cinsel bir nesne olarak goriilmesini engellemis hem de olayla-
rin anlatildig1 sahnede izleyicinin kadinlarla 6zdeslesmesini saglamustir.

Paco’'nun Raimundo’yi iliskiye zorlayarak ikna edememesi tizerine
mastiirbasyon yaptigi sahnede Raimundo’ya yapilan yakin ¢ekim de ka-
dma kocas: tarafindan uygulanan siddeti gostermektedir. Ciinkii burada
Raimundo’ya yapilan yakin ¢ekimde ifadelerinden, kocasi icin sadece cinsel
ihtiyaglar nedeniyle var oldugunu anladigini ve bu yiizden kendisini deger-
siz hissettigini goriiriiz. Dolayisiyla yonetmen bu sahne ile yalniz fiziksel sid-
dete vurgu yapmakla kalmaz, psikolojik siddet gibi diger siddet tiirlerine de
dikkat ceker.

Filmin son sahnesindeki Raimundo ile annesi Irene arasindaki konus-
ma bize yine 6zel alanin kadin i¢in kamusal alandan ¢ok daha tehdit edici ol-
dugunu gosterir. Irene kizina kendisinin 6lmedigini, babasinin Raimundo’ya
tecaviiz ettigini Paula teyzeden ogrendigi giin ¢ok sinirlenip kuliibede
Agustina’nin annesi ile birlikte olan kocasini atese vererek 6ldiirdiigiinii agik-
lar ve yillarca yaganan “canavarca olay1” anlayamadig icin 6ztr diler. Tipk
hem kiz1 hem kiz kardesi olan Paula’nin bagina gelenler gibi Raimundo da
babas: tarafindan tecaviize ugramis ve bu nedenle evden uzaklagarak Paco
ile evlenmigtir. Hem Raimundo’nin hem de Paula’nin bagina gelenler aslinda
egemen ataerkil ideolojinin kurdugu giivenli, mahrem 6zel alan yani hane ve
kadinlar igin yeterince giivenli olmayan, tehlikeli kamusal alan ayrimimnin bii-
yiik bir elestirisidir. Varsayilanin aksine hane, kadina yo6nelik cinsel siddetin
gortinmez oldugu, giindeme getirilmedigi bir alandir ve tam da bu nedenle
gerceklerin iizerini 6rten ve kadina yo6nelik cinsel siddeti yeniden iireten bir
isleve sahiptir. Boylece yonetmen, hane i¢indeki kadina yo6nelik siddeti Diniis
filminde igleyerek goriiniir hale getirmis ve tizeri ortiilerek yeniden tiretilme-
sini engellemisgtir.
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Sonuc

Incelenen filmlerin 151¢1nda Pedro Almodovar filmlerinin egemen toplumsal
cinsiyet iligkilerini oldugu gibi yansittigini ve onlar1 yeniden {irettigini
sOylemek mimkiin degildir. Aksine Almodovar filmleri hem kadinlar hem
de cinsel azinliklar i¢in egemen ataerkil ideolojiye kars: durus igin énemli
direnis alanlaridir. Marsha Kinder, Almodovar’in mago erkek ve pasif kadin
mitlerini gtiglii, hikdyenin merkezinde yer alan kadin karakterler ve bu
kadinlar tarafindan yok edilen zayif erkek karakterler yoluyla yiktigini sdyler
(aktaran Allison, 2008, s.5). Gercekten de Almodovar sinemasini betimleyen
ozellikler, neredeyse yok denecek kadar az olan ve daha sonra da yok edilecek
olan giigsiiz, kadinlarin hayatin1 berbat eden erkek karakter ve erkeklerin da-
gittiklar: hayatlarini toplamaya calisan, cabalayan, tutkular1 pesinden giden
ve erkekler olmadan mutlu olmay1 basarabilen giiclii kadin karakterlerdir.

Pedro Almodovar, oncelikle anlatisinin merkezine kadin karakterleri
yerlestirerek, kadinlarin tutkularini, problemlerini, hayatlarini anlatir. Ancak
bunu yaparken kadin kaderin ve erkeklerin kurbani olarak temsil edilmez.
Almodovar filmlerinin kadin karakterleri baslarina ne gelirse gelsin yasama-
ya, miicadele etmeye devam eden kadinlardir. Bagka bir deyisle kadinlar gele-
neksel sinema anlatisindaki gibi pasif, erkege yardimci gorevlerde yer almaz.
Tersine basrolde kadinlar vardir ve eyleyen 6znelerdir. Sinir Krizinin Egiginde-
ki Kadinlar'in Pepa ve Candela karakteri filmin sonunda i¢inde bulunduklar:
krizden ¢ikmuglardir. Annem Hakkinda Her Sey’de Manuela, oglunu kaybet-
mesinin tizerine yeni bir hayat kurarak yasamina devam eder. Rosa, hasta da
olsa ¢ocugunu dogurur, annesine agiklamaktan korktugu hamileligini, hasta-
ligin1 anlatir. Huma, kiz arkadasi Nina'ya bagimliligindan kurtularak sanat
hayatina devam eder. Agrado, fahiselik yapmaktan kurtulur ve Huma’nin
asistanligini1 yaparak sadece cinselligiyle ilgi ¢eken bir karakter olmaktan
¢ikar. Raimundo ve Paula Paco’nun cesedinden ve yol actig1 problemlerden
kurtularak Sole, Irene ve tiim kadinlar ile birlikte hayatlarini diizene sokarlar.

Almodovar’in filmlerindeki bir diger dnemli nokta ise geleneksel ata-
erkil sinemadaki birbirini cekemeyen, anlasamayan, birbirinin kuyusunu ka-
zan kadin karakterlerin olmamasidir. Tersine Almodovar’in kadin karakterle-
ri bir dayanisma igindedir ve “kirli gamasirlarmi kendi aralarinda yikarlar”.
Boylelikle egemen iyi-kotii kadin karsithig: kurulmadan, kadin dayanismasi
yoluyla egemen ataerkil séylem delinmis olur.
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Egemen patriarkinin kadinlara ytiikledigi anlagilmazlik, karmasik olma
hali filmlerde ters gevrilerek erkeklere yoneltilen bir elegtiri olur ve boylece
kadin1 “sorun” olarak géren bakigin yerini alir. Bu en net haliyle Sinir Krizinin
Esigindeki Kadinlar’da Pepa tarafindan “Mekanik bilgisi, erkek psikolojisini
ogrenmekten daha kolaydir. Bir motoru son vidasina kadar taniyabilirsin ama
bir erkegi asla” sozleriyle ifade edilir.

Erkek karakterler ise yine egemen sdylemi kiracak sekilde insa edilir-
ler. Erkekler Sinir Krizinin Esigindeki Kadinlar'in Ivan karakterinde gorildiigii
gibi korkak, arzularinn esiri olmus; Carlos karakterinde oldugu gibi pasif,
kekeme; Annem Hakkinda Her Sey filmindeki Rosa’nin babasi gibi hasta, baki-
ma muhtag, Estaban/Lola gibi cinsel kimligi degismis fakat mago; Doniis teki
Paco karakteri gibi kaba, mago ve sapkin olarak goriiniirler. Erkeklerin zayif,
giligstiz, edilgen resmedilmesinin yamni sira, egemen ataerkil kaliplara uyan
erkeklerin de Doniis’te Paco gibi, Annem Hakkinda Her Sey’de ogul ve eski es
Estaban gibi ¢ldiirtilerek yok edildiklerini goriirtiz. Filmlerde erkeklerin 6l-
diirtilmesi erkekligin yok olusunu simgeler. Bu yok olus, ayn: zamanda ka-
dinlarin hayatini kolaylastirir ve kendi hayatlarini kurmalarini saglar. Clinkii
Almodovar filmlerinde erkekler kadinlarin hayatlarini altiist etmekten, sorun
yaratmaktan bagka bir ise yaramaz.

Pedro Almodovar’in incelenen filmlerinde gériilen bir diger nemli
ataerkillik elestirisi ise kamusal-6zel alan ayrismasina karsidir. Kadini 6zel
alan ile 6zdeglestirerek annelik, bakim isleri, fedakarlik ile 6ren ve hanenin
kadin igin en giivenilir yer oldugunu soyleyen egemen anlayisi Almodovar,
Déniis filminde kadina yonelik aile ici cinsel siddeti glindeme getirerek eles-
tirir. Annem Hakkinda Her Sey’de tiyatro gibi kamusal bir alanda Huma, Nina,
Manuela ve Agrado’nun sahne almasi ve s6z séylemeleri; Sinir Krizinin Esi-
gindeki Kadinlar’da Pepa’nin Ivan gibi ses sanatgisi olarak sesini, dilini kullan-
masi; Diniig’te Raimundo’nin restaurant igletmesi ve orada herkese seslene-
rek sarki soylemesi gibi 6rnekler kadinin kamusal varligini ortaya koyar.

D’Lugo’nun aktardig: gibi (2006, s.1);

Pedro Almodovar Amerikan bir muhabire verdigi roportajinda kendi yasami-
nin “diisiik diizeyde bir melodram” oldugunu séylemistir. Ciinkii ona gore
film yapmak i¢in dogru sehirde, dogru ailede, dogru zaman ve dogru dilde
dogmamustir ve hikdye anlatmak onun igin sadece hayal edilebilecek bir sey-
dir. Bu nedenle su anda bu konumda bulunmak ancak filmlerde olabilecek bir
seydir.
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Yo6netmenin kendi hayatini anlatirken kullandigi bu benzetme, aslinda
onun filmlerinin tiirtinti de ortaya koyar. Melodram genellikle insan1 altiist
eden duygular tizerine, gercekleri karikattirlestirerek ilging rastlantilarla,
kaliplagmis karakterlerle kurulan bir anlatr tiirtidiir. Ayrica “melodram ve
korku ttirleri ile pornografik filmlerin de kadini ele alisinda cinsiyetci yakla-
simlar goriilmektedir” (Saribay’dan aktaran Kabadayi, 2004, s.120). “Melod-
ramlar Kaplan’a gore, dzellikle kadinlar igin iiretilmekte, kadinlar iizerinden
kapitalist ¢ekirdek aile sinirlarin1 dayatmakta, kadinlari ‘egiterek” ailenin ve
aile ideolojisinin ‘dogal’, kag¢inilmaz oldugunu vurgulamaktadir” (aktaran
Kabadayi, 2004, s.120). Bu agidan y6netmenin filmlerine baktigimizda, me-
lodramin tam tersi bir igleve sahip oldugunu goriiriiz. Almodovar filmleri
ilging tesadyiflerle ilerlemesi, duygularin 6n planda olmas: bakimindan tipik
melodram &zelliklerini yansitir. Ancak ataerkil heterosekstiel aileyi tekrar
tiretmek yerine filmlerindeki hakim kadin dayamigsmasi temasiyla aileyi ka-
dinlarin dostlugunun tizerinden ve “kadin kadina” bir sey olarak kurar. Bu
Ozgtin yoniiyle Pedro Almodovar, melodram tiirtiniin muhafazakar yapisin
kirar ve kadinin 6zgtirlesmesi icin 6nemli temsil imkénlar1 sunar.

Sonug olarak sdylemek gerekirse ¢cok sayida 6zne konumundaki, giiglii
kadinlary; pasif, anlasilmaz, sorun yaratan ve yok edilen erkekleri, bunlarin
yant sira 6nemli bir kamusal-6zel alan ayrimu elestirisiyle Pedro Almodovar
filmleri kadinin dzgiirlesmesi i¢in olumlu bir temsil sunarken patriarkinin y1-
kilmasi i¢in de kadin dayanismasini 6nerir.
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Ek 1: Pedro Almodovar Filmografisi
Kisa filmleri

1974 Film Politico

1974 Dos Putas, o historia de amor que termina en boda
1975 El sueno o la Estrella

1975 Homenaje

1976 La caida de Sodoma

1975 Blancor

1976 Sea caritativo

1976 Muerte en la carretera

1978 Salome

1978 Folle folle folleme Tim

Uzun kurmaca filmleri
1980 Pepi, Luci, Bom y otras del moniton
(Pepi, Luci, Bom ve Diger Siradan Kizlar)
1982 Labirinto de Pasiones (Tutku Labirenti)
1983 Entre Tinieblas (Karanlik Aligkanliklar)
1985 Que he hecho yo para merecer esto? (Bunu Hakedecek Ne Yaptim?)
1986 Matador
1987 La Ley del Deseo (Arzu Kanunu)
1988 Mujures al borde de un ataque de nervios
(Sinir Krizinin Esigindeki Kadinlar)
1990 Atame! (Bagla Beni)
1991 Tajones Lejanos (Yiiksek Topuklar)
1993 Kika
1995 La flor de mi secrero (Sirrimin Cigegi)
1997 Carne Tremula (Ciplak Ten)
1999 Todo sobre Mi Madre (Annem Hakkinda Hergey)
2002 Hable Con Ella (Konus Onunla)
2004 La mala educacion (Kot Egitim)
2006 Volver (Dontig)
2009 Los Abrazos Rotos (Kirik Kucaklagsmalar)
2011 La piel que habito (iginde Yasadigim Deri)

2013 Los amantes pasajeros (Aklimi Oynatacagim)
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