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Bu makale, teknoloji, sanat ve toplumsal durumlar arasindaki iliskiyi sorunsallastirarak,
dijital kapitalist kosullarda yeni sanatsal mevzilerin ortaya cikmakta oldugu yollari
incelemeyi amaclamaktadir. Postfordist kontrol toplumu, dijital teknolojilerle islemektedir
ve bu, kod etrafinda eklemlenen bio-iktidar mekanizmalari Gretmistir. Toplumsal iliskilerin
ag yapisi icerisinde orgttlendidi dijital kaltir kosullarinda, Gretim tarzi ve sanat arasindaki
kokensel bagin dijital dolayimiyla yeni tezahirlerinin sorusturulmasi, failligin yeni
bicimlerinin anlasiimasi acisindan 6nemlidir. Bu calisma, teknolojiyle, sistemin normundan
sapan, sanatsal iliskilenme bicimlerine odaklanarak estetik ve politika arasindaki iliskinin
nasil eklemlendigini incelemeyi amaclamaktadir. Bu, ayni zamanda, yeni toplumsal
kosullarda belirmekte olan yeni direnis pratiklerini kavramaya calismak anlamina da
gelmektedir.
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Abstract

This article, by problematising the relationship between technology, art and the social
conditions, aims to examine the ways through which new artistic positions are emerging
within digital capitalist conditions. The postfordist society of control works with digital
technologies and this has produced mechanisms of bio-power which are articulated
around the code. Under the conditions of digital culture in which social relations are
organised around the network structure, an examination of the manifestations of the
connection between mode of production and art through the digital is important for
understanding the new modes of agency. This study, by focusing on the artistic modes of
relating with technology that deviate from the norm of the system, aims to scrutinize how
the relation between aesthetics and politics is articulated under digital conditions. This
also amounts to an understanding of the new practices of resistance emerging under the
new social conditions.
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1970’lerden itibaren' postfordist, postmodern, kontrol toplumlarina gegis,
1990'1ar sonrasi, gorselligin, isitselligin, metinselligin ve dokunurlugun yeni
formlarinin olusturdugu “siberkiiltiirel (ya da teknokiiltiirel) donemeg” ile
bulusur. Bu siirecte, sanatsal pratikler ve teknoloji arasindaki kokensel bag,
sadece degisen malzemenin sanati nasil doniistiirdiigiine dair bir tartismay1
degil, ayni zamanda elestirel sanatin, yeni akiskan teknolojilerle, bu teknolo-
jilerin giiclinii yine teknolojilerin kendilerine kars1 kullanarak, nasil imkanlar
yaratabilecegi ve bu yeni ekoloji kosullarinda hangi etik ve politik konum-
lanmalar eklemleyebilecegine dair sorusturmalar: 6ne ¢ikarmistir. Sanatsal
pratikler ve estetik deneyim, endiistriyel déonemin agir somut makinalarinin
aksine, cogu goriinmez olan bu teknolojilerin ontolojilerini sorgulamanin ve
politik meydan okumalarin bir arenas: haline gelmektedir. Dijital olanin sa-
nallik baglaminda kavramsallastirildig1 formiilasyonlar artik geride kalmistir.
Bu kogullarda, sanatsal deneyler, dijital olanin imkéanlarini ve siirlarim kes-
fe gkmaktadir ve bu haliyle de estetik tartismalar etik ve politik pratiklere
dénmektedir. Bu makale, mecrayla deneylere girisen bu pratiklerin, politik
olani nasil eklemlemeye calistigina ve hangi yeni direnis kiplikleri ortaya ¢i-
karmakta olduguna odaklanacaktir.
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Dijital Kiltir ve Yeni Toplumsal Durum

Ortaya ¢ikisi, 1950'lerdeki soguk savas, niikleer tehlike, merkezi askeri ku-
manda ve kontrol sistemlerinin zafiyetine ¢6ziim arama temelindeki askeri il-
gilerle bagintili olan Internet,? biitiin toplumsal iliskileri dijital aglar etrafinda
orgtitleyen “ag toplumu”? olarak kavramsallastirilan yeni bir toplumsal duru-
mun belirisine ve postfordist esnek tiretim kosullarinda “dijital kapitalizm”e*
gotiiren bir politik ekonomik gecise de neden oldu. Artik djjital sistemler ve
siberuzamlar, hem art1 deger tiretiminin hem de idari-biirokratik yénetimsel-
ligin iktidar mekanizmalarinin temel mecralaridir. Aglar artik var olan top-
lumsal diizeni agiga gikarmak igin kullanilan bir yontem degil, bizatihi post-
endiistriyel kapitalizmin bir aygiti, yeni bir toplumsal durumun kendisi ve bu
durumun egemen iktidar bi¢imidir.> Michael Hardt, Antonio Negri ve Paolo
Virno gibi autonomist hareketten gelen kuramcilar, bu ag yapisinin, Bati’da-
ki militan ve orgiitlii emekten, gelismekte olan {tilkelere kacan sermayenin,
aglar bigimini alan iletisim, isbirligi ve duygulanim temelinde enformasyon
ve hizmet tireten maddi olmayan emek etrafinda yeniden mevzilenmesi ve
sermayeye muhalefet eden emegin yeni bigimleri ile beraber evrildigini iddia
ederler.

“Kontrol toplumu” olarak da adlandirilan bu toplumsal durumun beliri-
si, enformasyon sistemlerine yonelik askeri-endiistriyel ilgilerin ve sibernetik
arastirmalarin ortaya ¢ikisiyla da eszamanlidir.” Onlar1 tiretmeye ve kullan-
maya muktedir toplumsal bicimleri ifade ettikleri i¢cin makinalarla, dénemin
sosyopolitik mantig: arasinda iliski kuran bu yaklagima gore, klasik donemin
mutlak iktidarlari, basit makinalarla ¢alisirken, onu izleyen disiplin toplum-
lar1 termodinamik makinalarla techizatlanmigtir. Bu tarihsel dénemlendirme-
nin son asamasi olan kontrol toplumu ise tgtincti kusak enformasyon tek-
nolojileri ve bilgisayarla calismaktadir.® Ayrica, kontrol toplumunda politik,
teknolojik ve iktisadi olanin kesistigi bir alan olarak Web, gdzetimin, degisen
titketim pratiklerinin ve enformasyon hizmetleri, duygulanimsal emek ve
iletisim pratikleri tireten maddi olmayan emegin temel baglant: noktas: ha-
line gelmigtir.” Gilles Deleuze’e gore, disiplin toplumundaki ayni anda hem
bireysellestiren hem de kitlelestiren, yani bireye isaret eden imza ve kitle
icindeki konuma isaret eden say1 tizerinden isleyen, iktidarin yerini, kontrol
toplumlarinda enformasyona erisimi isaretleyen kod almistir."” Kesikli enerji
tireten disiplin insaniysa, yerini, yoriingede ve stirekli bir ag igerisinde olan
dalgamsi kontrol insanina birakmustir. Her yerde en eski sporlarin yerini sorf-
ctiliik almigtir.™t
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Dolayisiyla, dijital kiiltiir, dijital kapitalizm kogsullarinda, arti deger
tretiminin, gozetimin, “siber-proleterlesme”nin ve biyopolitik tiretimlerin
uzamidir ve Internet 2.0 ve sosyal aglar dijital emek tiretimine ve platform
kullanicilarinin bedava emegine dayanan “toplumsal fabrikalar”dir."” Utku
Ozmakas’a gore, “dijital emege dayanan insan sermayesi zaman igerisinde
yalmizca duygulanimlar1 yonlendirmekle kalmayacak; ayni1 zamanda sanal
vitrini canli tutmak adina gerceklestirilen performanslarin da yalnizca bu ser-
mayeye katki sunacak edimler olmasini getirecektir.”*?

Ancak, direnig pratikleri her zaman miimkiindiir. Sirket ile devlet iktida-
rindan gorece bagimsiz, yeni iletisim alanlar1 agmaya ve toplumsal miicade-
leleri destekleyen enformasyon ve igerik saglamaya yonelik otonom medya
deneyimlerinin' yarusira, cok daha farkli bir muhalefet ve miidahale bigimi
olan teknolojinin kendisi igerisinden alanlar agmaya ¢alisan sanatsal kars ha-
reketler de mevcuttur. Keza sanat da disiplin toplumlarina 6zgii kapatilmanin
mekanlarini terk etmistir ve kontrol toplumlart igin tehlike, artik disiplin top-
lumlarindaki gibi sabotaj ve entropi degil, sinyal bogma (jamming), korsanlik
ve virtislerdir.®

Toplumlarin bilgisayarlasmasi, Jean-Frangois Lyotard'mn postmodern
durumu, “biiytik anlatilarin 6liimii” olarak ilan etmesinin temel nedenidir.
Lyotard, modernitede egemen iki temel bilgi mesrulagtirim anlatisinin, yani
devletin, “millet” ad1 altinda, ilerleme yolunu gostermek i¢in “halk”in egitimi
lizerinde dogrudan bir gii¢ kazandig1 6zgiirliik anlatisina miiracaat eden
Fransiz gelenegiyle, tinin gerceklesmesi, yani Bildung ve spekiilatif bilgi’de
temellenen Alman geleneginin hitkmiinii yitirdiginden bahseder.!* Modern
donemde, sadece toplum ve bilgi arasindaki iligkileri ifade etmekle kalma-
yan, ama ayni zamanda, toplumun idaresinin temel ilkesini de belirleyen
bu biiyiik anlatilarin 8liimii, teknolojiyi “dogru”, “adil” ve “giizel”e dair bir
oyun olmaktan ¢ikarip, “yeterlige”, yani kar elde etme arzusuna dayali isler-
lige (performativity’e) iligkin bir oyuna déntistiirmiistiir. Ancak, aragsal rasyo-
naliteye dayanan teknoloji, yaratim ve kullanim merkezli teknokapitalizm,
teknolojilerle kurulan iligki kipliklerini kapatmaktan ve sabitlemekten uzaktir
ve tiretim ve teknikle kdkensel bag1 olan sanat, bu catlaklar: kesfe ¢cikma de-
neylerine girismektedir.

Alexander Galloway’e gore, disiplin toplumundaki panoptikonun yerini
kontrol ya da iletisim toplumunda protokol almistir.”” Ancak bu durum, bi-
oiktidarin tam da mecras: olan ag sisteminde [nasil ki bioiktidar, bir “tiir-
diizeyi bilgisi” ise (species-level knowledge) protokol da kodlanmis yasam
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formlar1 igin bir “tiir-bilgisi” (species-knowledge) bigimidir] karsit-protokol
glicleri de tiretmistir; ki bu gtigler, protokol akislari igerisinde, kiiresel serma-
yenin kontrol yapilarina karsi yabancilasmamis bir toplumsal hayat titopyasi
amacina yonelirler.”® Bu pratikler, protokol teknolojilerini reddetmeye degil
ama protokolojik teknolojilerin yapisini rahatsiz ederek protokol igerisinden
“6zglirlesmis mecralar” yaratmaya yonelirler. Anlam ve mana ile hareket
eden sdylemden (gosterenin, insanin sesinin ve derinliginin, bedenin ytiregi-
nin kralligindan), paternin kralligina (bedenlerin ve enformasyonun paternli
duygulanimina, paternlestirici aygit olan daktiloda cisimlesmis makinalara
ve algoritmaya) dogru olan paradigma kaymasy,' ayn1 zamanda, Galloway’a
gore, Michel Foucault'un formiile ettigi dénemlestirmeyle, mutlak toplum-
lardan disiplin toplumuna gegise tekabiil eder. Disiplin toplumundan kont-
rol toplumuna gegis ise, bilgisayar ve sibernetik makinalara, yaygin aglara
(yani diigiim ve dagitim merkezleri olmayan ve her bir birimin otonom ve
baglantida oldugu sisteme) ve biirokrasiden protokol’a gegise tekabiil eder.
Ancak, Galloway’e gore, Internet’in, hem yatay hem de bu yatay mantig: ta-
bakalagtiran dikey mantikla 6riilmiis ikili dogasinin (merkezilegen kontrol ve
merkezsizlegen diizenleme) bir politik teknoloji olan protokolojik altyapisi,
“yazilim-sanat1”, “agik kod faaliyetleri” ve “network politikas1” gibi “karsi-
protokol” pratiklerine de yol vermistir.” Dolayisiyla tam da bu dijital mecra,
giintimiiz toplumsal kosullarina yeni tiir bir miidahalenin ve elegtirel sorgu-
lamanin eklemlendigi bir alan olarak belirmektedir.

Uretim, Teknoloji ve Sanat Arasindaki
Kokensel Bagin Yeni Tezahirleri

Sanat (Ingilizce art), zanaata dayali her tiirlii beceriyi ifade eden Latince ars
ve Yunanca techne sozciiklerinden tiiretilmistir. Arapca kokenli sanat sozctigii
de, sanaat/ sinaat, yani tiretim igin yapilan is ve ustalik anlamima gelir® ve
tiretim tarziyla olan kokensel iliskisinin izini tasir. Ancak, Antik Yunan ve Or-
tacag dahil olmak tizere bu bagin en goriiniir oldugu alanlar (heykel, hatta
resim- ki malzemesi nedeniyle ressamlar, eczacilarla ayni loncaya baghdirlar
ve sonrasinda fotograf), sanatlar hiyerarsisinde en altta yer alirlar ve tanin-
ma siiregleri, 6rnegin zihin emegine dayal siir ya da besteye kiyasla, daha
sancili olmustur. Modernitede sanat, maddi {iretim tarz ile bag1 koparilarak,
yaratilmamus bir yaratici imgesine biirtinen sanat¢inin, yapilmis olarak gortil-
meyen “eserleri” ilhamla tirettigine inanilan bir alan haline gelir ve “yapimin
izleri silinmeye” ¢alisilir.?> Ote yandan, sanatin déniistiiriicii potansiyeli, eger
varsa, tam da sanatin {iretim tarziyla olan baglanti noktasinda yatar.
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Walter Ong’a gore, yazi teknolojisi, “insan bilincini en ¢ok degistiren tekil
bulus”tur ve diistincenin yapisini degistirir.”® Bir teknoloji olarak yazi, “olay-
larin veya Onerilen gergeklerin soyut, dizimsel, siiflandirici ve agiklayici bir
¢oztimlemesini” miimkiin kilar ve “kelimeleri gorsel boyuta hapsederek”,
goziin, kulak ve soz tizerindeki egemenligini ilan eder.* “Konusma dilinden
yazi diline gegis, aslinda sesten gorsel mekana gegis” demektir.” Sozlii bellege
dayanan sozlii kiiltiirden, yazili ve basili kayda gecis, edebi ve sanatsal
tretimler i¢in de 6nemli dontistimleri beraberinde getirir. Edebi ve sanatsal
tiretimlerdeki dontisiimlerle bellek arasindaki iligkiler, ayn1 zamanda so6zlii
kiiltiiriin dinamiklerinin kavranmasinda 6nemli yeni kavrayiglara da gotiiriir.
Yaratici sairin dil kullanma yeteneklerini yiicelten saptamalar, yerini, teknik-
lerle bellek arasindaki iligkileri sorusturan analizlere birakir. Ornegin, s6zlii
olarak olusturulan Homeros'un siirleri, sozlii bellege dayaniyor olmasindan
kaynakli olarak kolay hatirlamay1 miimkiin kilacak heksametrik dize 6lgii-
stine (bir uzun iki kisa heceden olugan alt1 vuruglu dize) bagimliyd ve sair,
dize 6lgtisti tutturmak igin sifatlar uydurmak zorunda kaliyordu.? Ong, boyle
bakildiginda aslinda Homeros'un yoktan yaratan bir sair imajinin bozuldu-
gunu ve bir montaj isgisine doniistiverdigini sdyler. Ote yandan, sese dayali
bellekten yazili kayda gecis, anlat1 yerine, hatta bizatihi anlatidan kaginan, ti-
pografik mekani- kelimelerin sayfa ytizeyindeki tam yeri ve birbirleriyle olan
iliskisini- merkeze alan deneyleri miimkiin kilmistir (Ong bunun ilk 6rnekle-
rinden birinin Stéphane Mallermé'nin “Un coup de dés” (“Zar Atis1”) siiri oldu-
gunu soyler).” Postmodernizmin baglangici olarak kabul edilen Dadaizm de
tam da yazinin bir teknoloji olusuna yonelik bir farkindaliga dayanan montaj
ve kolaj deneyleriyle ugrasmistir; ki bu, ancak yazili ve basili teknolojilerin
varliginda miimkiin olmustur. Dijital bellege® ve Hiperlinguistik olana, ayni
zamanda kendisi de bir makina ve icranin (eylemin) kendisi olan yeni tiir bir
dile, yani kod’a (Kittler'in ifadesiyle “postmodern Babil Kulesi”*), dayali ve
mecrasi siberuzam olan simdiki sanatsal pratikler ise info-tech, info-politika
ve bio-politika kesisimselliginde yeni bir tiir deneyi ortaya ¢ikarmaktadir.®

Mecrayi (medium) merkeze alan kuramcilarin yaklagimlari, teknolojik de-
terminizmle elestirilseler de, insan algisi ve bilincin yapist ile teknoloji arasin-
daki bag1 sorusturmak agisindan énemlidir. Harold Innis, mecralari, “zamani
uzatan” ve “mekani uzatan” olarak ikiye ayirarak, toplumsal diizen tipleri
ile mecra tipleri arasinda bir korelasyon kurar. Ilkinin tek miimkiin mecra
oldugu geleneksel toplumlarda, enformasyonu saklamanin yolunun zama-
na karsi oldukca dayanikli ama tasinabilir olmayan kil ya da tas mecrasina
kaydedildigini, bu toplumlarda bilginin “ebedi hakikat” olarak gorildiigiini
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ve hiyerarsik kurumsal bigimlerin egemen oldugunu sdyler.>' Modern top-
lumlarda ise temel mecra, uzakligin zamansal degil mekansal oldugu “uzakta
edim”dir. Bu ikinci mecra ise bilginin zamansiz ve tarih dig1 bir hakikat olarak
goriilmedigi modern topluma 6zgti ticari ve yonetsel yapilarla iliskilendirilir.
Dijital bellek ise insanin ne’ligini ve kimligini sorgulamaya gotiiren sonuglara
gotiirmiistiir. Dijital kiiltiirle birlikte, tiim duyular1 ve bedeni ¢ogaltan dijital
metinsellik ile beraber, beden ve makinalar arasindaki sinirlarin kalktigini ve
insan bedeninin ve zihninin teknolojiyle donitistiigiinii tartisan postinsan kav-
ramsallastirmalar1 baglamistir.*

Marshall McLuhan ise yazili kelimenin, modern toplumun temeli olan
diistintimsel, tekil rasyonel modern insant miimkiin kildigini iddia eder.®
Basim teknolojileri, bireyin duyu ve yetilerini déniistiiriir ve s6z ile eylem
arasinda bir ayrim ortaya ¢ikarir. Duyular arasindaki énceki dengeyi bozarak,
icine katilmadig1 hayati bir sahne tizerine diistiniir gibi diistinen gozii ege-
men kilar.

Ote yandan, Jonathan Crary, gérme makinalarinin ve giinese saatlar-
ce bakarak gorsel deneyler yaparken gorme yetilerini sakatlayan Sir David
Brewster, ]oseph Plateau ve Gustav Fechner gibi bilim adamlarinin digaridaki
herhangi bir referanstan armdirilmis 6znel gorme deneylerinin, algiy: degis-
tirdigini ve egemen gérme normlarindan sapan soyut gérme deneylerinin
bir mecrasi olan modernist gorsel sanatlarin, titketim kapitalizmini miimkiin
kilan bir gérme rejimini ve yeni iktidar aygitlarinin ingasi i¢in hayati bir kiril-
may1 olusturdugunu soyler.* 17. ve 18. ytizyillarin geometrik optiginden, 19.
ylizyilda fizyolojik optige gegis, ayn1 zamanda, gérmenin, Camera Obscura’nin
bedensiz iliskiler agindan ¢ikartilmas: ve yeniden insan bedeninin igine yer-
lestirilmesi stireciydi. Camera Obscura, 6znelligi bastirirken, Stereoskop, optik
deneyimin radikal bir bicimde soyutlanmasina ve ‘6znel gérme’ modeline
dayanmaktaydi ve bu anlamda kitlesel gorsel kiiltiirde ‘gergekgi” etkiler iiret-
mek i¢in ¢ok yaygin olarak kullanilan araglarin ilk 6rnegiydi. Crary, fotografin
ya da dijital teknolojilerin yaratti§1 kirilmadan ¢ok daha temel bir kirilmanin,
bu nedenle, 19. yiizyilda, Camera Obscura’dan Stereoskop’a geciste yasandigini
vurgulayarak, yeni gérme tekniklerinin gelisiminin, 6znenin disipline sokul-
masi ve hakim kurumsal iktidarin gereklerine gére bigcimlenmesi stirecinin bir
parcast oldugunu soyliiyor:

Inceledigim 19. yy.’a ait optik aygitlarda, en az panoptikonda oldugu kadar, be-
denlerin uzamda dtizenlenmesi, etkinligin diizene sokulmasi, bireysel bedenle-
rin kullanilmasi s6z konusuydu ve boylece gozlemci, kat1 bir bicimde tanimlanan
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gorsel tiiketim sistemleri icinde kodlanmig ve normallestirilmis oluyordu. Bunlar,
dikkatin yonetilmesi, homojenligin ve gocebelik karsiti uygulamalarin dayatil-
masina yonelik olarak, ‘bireyin siyasal bir kuvvet olarak indirgendigi bélmelerin
ve hiicrelerin’ kullanilmasiyla g6zlemciyi sabitleyen ve yalitan tekniklerdi. Kitle
kiltirtiintin orgiitlenmesi, toplumsal pratigin énemsiz ya da tistyapisal bir ala-
ninda gergeklesmis degildir; tamamen Foucault'nun isaret ettigi ayni dontistimler
i¢inde yasanmigtir.®

Ote yandan, kiiltiirel ve sanatsal pratikler baglaminda, teknolojiyle ku-
rulan iligki, esitsizliklerle, toplumsal boliinme ve iktidar miicadeleleriyle isa-
retlenmistir. Pierre Bourdiue'ntin 1960’larda megruluk icin miicadele eden
yari-taninmis bir alan olarak fotografcilik tizerine gerceklestirdigi calisma,
teknolojiye atfedilen anlamin ve iglevin, toplumsal gruplarin yap: ve degerle-
rine, bu gruplarin toplumsal yapidaki konumuna ve diger grup ve pratikler-
le farklilasma stratejilerine gore nasil degistigini ortaya koymustur.*® Neyin
fotograflanabilir oldugu, neyin sanat, neyin sadece gergekligin bir kayd1 ol-
dugu, diinyanin ve teknolojinin nasil algilandigiyla baglantilidir. Bourdieu
bu dogrultuda popiiler estetik ve ethos ile estetik pratikler arasindaki temel
boliinmeyi ortaya koyduktan sonra, ikincisi igerisindeki ayrimlarin sinifsal
kokenlerini gozler oniine serer. Popiiler estetik ve ethos, fotografi diinyanin
“gergek temsili” olarak goriip, fotografa, fayda ve toplumsal islevler (ailenin
yasaminin ve aile tarihinin kutlanmasi ve Sliimstizlestirilmesi gibi) tizerin-
den anlam ytiklerken, bu normdan sapan sanatsal pratikler bu bag1 koparir.”
Sanatsal pratikler ise yine iki farkli estetik ve degerler sistemiyle boliintirler:
Kendilerini teknolojiyle olan bagdan uzaklagtirarak ytiicenin estetigi gerge-
vesinde pratigi mesrulastiran orta ve iist smif fotografcilik kultipleri ve tek-
nolojinin izlerini silmek yerine fotografin teknik boyutunu 6ne ¢ikaran isci
smufinin olusturdugu kuliipler.®® Teknolojiyi, yani fotografciligin makinaya ve
kol emegine dayanan boyutunu (6rnegin, laboratuvar kismini) 6ne ¢ikaran-
larla, “bakig”1 ytiicelten ve ylicenin estetigine sigian ve resim sanatimi model
alanlar arasindaki ayrim, tesadiifi bir ayrim degildir fakat sinif farkliliklarinin
bir tezahtirtidiir. Bu durum, 1960'lar baglaminda, teknoloji ve sanat arasindaki
paradoksun, kol emegiyle stireklilik i¢inde gortilen teknolojinin otomatizmi
ile saf akil /bakis ve esine dayanan yarat1 arasindaki mticadele alaninda nasil
ortaya ¢iktigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Dijital kosullarda, teknolojiy-
le islevselligi temelinde iliski kuran popiiler ethos’tan, kapitalizmin teknolo-
jivle islerlige ve miilkiyete dayal aragsal iligskisinden ve yticenin estetiginden
kopan, maddi olmayan art1 degeri tireten zekanin teknolojiyle yeni iliskilen-
me bicimleri, yeni mecra sanat1 alaninda ortaya ¢ikmaktadir.
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Dijital Yeni Mecra Sanati

Pramod Nayar, mobil telefonlarin, desktoplardaki gorsellerin, Web tizerin-
den yayinlanan miizigin, Web telefonlarinin ve SMS formatindaki metinlerin
olusturdugu yeni gorsellik, isitsellik ve taktikselliklerin bir noktada birlestigi
bir siberkiiltiirel donemeci deneyimledigimizi soyliiyor.* Yeni mecra sanatini
ise, her kullanicinin bir tiretici-sanat¢t oldugu ve tiir sinirlarint kaldiran to-
tal bir dil deneyimi igerisinde oyun, akiskanlik, rastlantisallik ve siireksizlik
iceren hipermetin (ya da digitextuality) temelinde tiretilen bir pratik olarak
tanimliyor.*” Bu pratik, “seyirciyi”, “voyorden katilimciya”; metni ise “g0ste-
riden gevre olusa” dontstiirtiyor.! Artik sanal (virtual), somutun karsiti olan
soyutluk olarak degil, fakat gercek etkilere ve doniistimlere yonelik isleyen
bir potansiyellik iceren “soyut-ama-gercek” (abstract-but-real) olan olarak ta-
nimlanmaya baglanmaktadir.*> Bu kullanim, kelimenin etimolojisiyle de hak-
lilagtirilmaktadir. Gergekten de “virtual” (sanal) kelimesi, her ne kadar 1959
yilinda, bilgisayar baglaminda “fiziksel olarak var olmayan fakat yazilim ta-
rafindan beliren” anlamiyla tasdik edilse de, kelimenin etimolojisi, kelime-
nin 15. yiizy1l ortalarindan itibaren, “6zde ya da etkide var olan ve belirli bir
etki tiretmeye muktedir” anlamiyla kullanildigini gostermektedir.® Kokene
donerek yapilan bu yeniden tanimlama, siberkiiltiirlerin ve sibermekanin,
“hardware” (elektronik)-“software” (yazilim, programlar)-“wetware” (insan)
(Manuel Castells’in terminolojisini ¢agirirsak teknik, kullanict ve ekonomik)
cografyalarnin eklemlenmesinden ortaya ¢ikan bir ortam ve uzam oldugu
ve ara ytiziin de bir gergek kiiltiirel gostergeler sistemi olduguna isaret eder.

Timothy Allen Jackson, dijital cagda, toplumsal, politik, ekonomik ve kiil-
tiirel olarak var kalmanin hayati yollarindan birinin, hentiz egemen bir estetik
model olusturmamis olan yeni mecralarin akiskanligini, icat yoluyla avantaja
cevirmek ve sanati, ideolojiler icinde kopuslar yaratarak tam da is diinyasin
ve onun yarattig1 sefaleti giizellestirmekten ziyade imha edecek bir teknik
imkan olarak gormek oldugunu soyliiyor.* Estetigin, diinyay1 nasil bildigimi-
zi ve duyusal analiz dolayimryla anlami nasil eklemledigimizi sorusturan bir
felsefe kolu olduguna igaret eden Jackson, isimdense fiile benzeyen dinamik
yeni mecralarin, yeni deneyim tipleri ve sanat tiretme ve tiiketme bicimleri
saglayarak teknolojinin anlamini miizakere edecek yeni meydan okumalar
sundugunu ifade ediyor.*® Yeni mecralar, tipki hava durumu gibi gergek, di-
namik ekolojik sistemimizin bir parcasidir; etkisi bakimindan sanal olmaktan
¢ok uzaktir; dogasi itibariyle estetiktir. Bu ytizden de yeni estetik konumlarin
rolliniin, yeni medya teknolojilerinin, toplumsali nasil analog hayattan dijital
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hayata doniistiirdiigiinii, zaman ve mekanla kurulan onceki iliski ve gercek-
lik tanimlariyla yasanan kopusu sorgulamak oldugunu belirtiyor. Jackson’a
gore, imparatorluk-ingast i¢in en son karasal hudutu cisimlestiren yeni mec-
ralar, ayn1 zamanda sanatsal pratikler yoluyla egemen kiiltiirtin dokusunda
“yikicilik” alanlar1 yaratacaktir.

Galloway, durum betimlemesinin Gtesine gegerek, yeni mecra sanatini,
kontrol toplumunun politik teknolojisine politik bir miidahale olarak okur.
Galloway’e gore Internet’in altinda yatan protokoller, fiziksel medyay1 dii-
zenledikleri, kiiltiirel olusumlar1 yonttuklar: ve politik kontrol uyguladiklar
icin notr degillerdir. Teknik her zaman politiktir ve bilgisayar agi'nin (network)
mimarisi politikadir.* Bu nedenle bu ag igerisindeki her sanatsal pratik, ta
bagindan politik olanla angaje olmalidir.

Galloway, protokolojik mecra olarak kavramsallastirdig: dijital teknolo-
jilerin ve Internet'in devrimci elestirisinin, bigcimsel niteliklerinin bir elestirisi
oldugunu sdyleyerek, baskici olmayan bir bigimin ve 6zgiirlesmis bir mecra-
nin bu tiir pratiklerden ¢ikacagini iddia eder.”” Hacking ve taktiksel medya*
tiirii tekno-altkiiltiirler, bu tiir protokolojik pratiklerin ilk bi¢imleridir. Taktik-
sel medya, Galloway’e gore, teknolojiyi reddeden degil ama onu hipertropi
durumuna ittiren, bizatihi kontrol toplumunda akiglar1 kontrol eden, netuza-
m1 yonlendiren, iligkileri kodlayan ve yagsam bicimlerini birbirine baglayan
bir kod dili olan Protokol igerisinde isleyen teknolojinin politik kullanimlaria
dayali tekno-direnistir.*” Bu direnis, protokolojik ve miilkiyete dayali kontrol
stireclerindeki zaaflar1 somiirtir ve protokolii bir heykel gibi yontarak “gercek
arzulara” daha uygun hale getirmeye calisir. Ornegin, hackerlar ve viriisler,
mutasyonlar, ¢cokmeler ve viral kodlarla protokol igerisinde negatif alanlar
yaratirken, siberfeminizm (ilk siberfeminist manifesto 1997’de kendilerini
VNS Matrix olarak adlandiran bir grup sanatq tarafindan uluslararas: bir
cagdas sanatlar sergisinde duyurulmustur), patriyarkanin ve onun teknolo-
jik anlamdasg1 olarak gordiikleri miilkiyetin zayiflatilmasi igin, kadin bedeni
ve makina arasindaki temel maddi bir aradalig1 6ne ¢gikararak, sistemde kisa
stireli hatalar yaratir ve protokolii rahatsiz etmeyi amaclar.

Yeni mecra sanati, Internet sanatin1 6nceleyen modern bilgisayar tek-
nolojilerine meydan okuyan iki temel giiciin, hacking ve taktiksel medyanin,
miimkiin kildig: spesifik bir politik baglamda ortaya ¢ikar.> Hacking, biitiin
enformasyona 6zgiirliik talebi, biirokratik kontrole ve polis, egitim, aile gibi
kurumlara karsi bir reddiye igeren liberter bir durusu igerirken, taktiksel
medya, ilerici sol siyaset ile harekete gecer. Net sanat1 ise, kavramsal bir sanat
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olarak, Internet'in protokollerinin goriinmez uzamiyla oynar; sistemdeki ha-
talar1 kesfeder ve kullanir; yazilim teknolojileriyle ilgilenerek yaratici pratik-
ler ortaya cikarir. Galloway, yeni medya sanatin iki doneme ayirir: 1995-1999
yillar1 arasinda ortaya ¢ikan “network sanati” ve 2000 sonrasinda ortaya ¢ikan
“yazilim sanati”.® Network sanati, Internet’in kavramsal kullanimlarina da-
yanir ve network teknolojilerinin sinirliliklarini ve hatalarini kesfe ¢ikar. Bazi
onemli 6rnekleri, Internet tarayicilarinin gizil yapisii goriiniir kilarak bas
asag1 ceviren The Web Stalker®; harfleri gorsel imajlar olarak kullanarak, me-
tinle gorsel imajlarin bilgisayara yiiklenme stireleri arasindaki farki ve boyle-
likle protokoliin kendisini bir sanat projesine dontistiiren Will-n-Testament;*
ve TEXT RAIN’dir.”® Galloway’in ikinci asama olarak konumlandirdig: Yazi-
lim (Software) sanati ise, sirketlerin para kazanma pratiklerini kiilttir alanin-
da estetize etme pratiklerine kargi, bu para kazanma pratiklerinin sirketlerin
kendi alaninda estetize edilmesine dayali bir tiir protesto olarak ortaya cikar.
Sembolik dogusu, Isvicreli sanatci Etoy’un, ¢oklu kullanicili bir oyun plat-
formu olan Toywar® adinda bir yazilim yaratarak, eToys Inc'in NASDAQ his-
selerinde %50 nin tizerinde bir diisiis yaratmas: sonucunda kendisine agilan
davay1 kazandigi 25 Ocak 2000 tarihidir. Bu eylem, 4.5 milyar dolar degerinde
tarihin en pahali sanat performansi olarak anilir. Bu pratigin sonraki 6rnekleri
ise eBay sanat1 ve auctionizmdir.

Yeni mecra sanati alanindaki denemeler ve dijital estetik alanindaki tartig-
malar, teknoloji ve sanat/kiiltiir arasindaki kadim bag1 ki bu bag yticenin es-
tetigine olan inanca ve “yaratilmamus yaratici olarak sanatg1” imgesine dayal
modern dénemin pratiklerinde silinmeye ve goriinmezlestirilmeye ¢alisilmis-
tir, tekrar goriiniir kilmistir. Teknoloji, 6ncelikle {iretim ve rasyonellesmey-
le beraber, minimum girdi/maksimum ¢ikt1 rasyonalitesine eklemlenmistir.
Fakat deneysel sanatsal ve estetik alan, teknolojiyle sistemin normundan
sapmak amacryla angaje olmustur. Sanat ve mecras: arasindaki iliskiyi tekrar
goriintir kilan ve politik yeni imkanlar yaratan bu ugrasi, popiiler ethos’'un
pragmatizmden ve faydaciigindan da mesafelenerek, kapitalizmin ¢evrimine
ve bilimin temsilci epistemolojisine bir meydan okumay1 icermektedir.

Deneysel Siir, Elektronik Edebiyat ve “Dijital’in Po(e)litikas1”

Stéphane Mallarmé'nin siirlerinin baglangi¢ noktas: olarak kabul edildigi
modern deneysel siir, basta Fransa’daki Lettrist ve Almanya ve Brezilya’daki
Somut siir hareketleri gelmek iizere, Dada deneyleri, Italya’daki ve Rusya’da-
ki fiittirizm hareketi, Britanya’daki Vorticist grup ve e. e. cummings ve Bob
Brown gibi Anglo-Amerikan sanatgilarinin pratiklerinden olusur.”” Politik ve
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estetik kaygilarla mobilize olan bu hareketlerin bazilari, 1920 ve 1930'larda-
ki milliyetgilik hareketlerine baglandilarsa da bir¢ogu, titopyan dontistimler
ve muhalif yikicilik pesine diistiiler. Bu deneyleri birlestiren temel kayg, di-
lin fizikselligini 6ne ¢ikarmak, dilin gorsel niteliklerinin manipiilasyonu ve
teknolojik ortamlarla deneylerdi. Kenneth Goldsmith, gorsel ve dijital siirin
temel kaynaklarindan olan Somut siir hareketinin® tarihini, 1960’lardaki
Helvetica yaz1 karakteri tizerinde dénen ideoloji savaslar1 baglaminda okur.”
1970’lerde, toplumsal, politik ve teknolojik nedenlerle Helvetica’dan kopan
ve 20. ytizyithin ikinci yarisimin gizli tarihine gomiilii olan Somut siir hare-
ketinin titopyadan distopyaya uzanan tarihi, kiiltiirel tiretim siireglerinde
meydana gelen daha genis doniistimlere paralel olarak ilerler. Bu yazi ka-
rakterinin hem estetik hem politik olarak reddedilmesi, Helvetica'nin, Soguk
Savag’tan miras ikiliklerin, endtistriyel-militer kéttiliiklerin bir cisimlesmesi
ve muhafazakar (erkek) insanin temsili olarak goriilmesinden ve tek boyutlu
hatlarinin, giiniin darmadaginik diinyasmna uygun olmadig diistincesinden
kaynaklaniyordu. Noigandres grubu ve Agusto de Campos gibi onctilerin
etrafinda sekillenen Brezilya'daki hareket, Somut siir deneylerinin en etkili
akimi olarak goriiltir. Bu hareket, 6rnegini, 20. yiizyilin reklam sloganlarinda,
logo ile isaretlerinde buldugu evrensel bir resim dili ve toplumun kentsel-
endiistriyel ¢evresine miidahale edebilecek yeni hissiyat bigimleri yaratma
titopyasinin pesine diismiistii.° Bu hareket, 1ngiltere, Fransa, Almanya, Porte-
kiz, ispanya, Macaristan, Kanada, ABD ve Japonya’dan benzer dertlerle yola
c¢ikan gairlerle de birleserek uluslararasi bir harekete dontistii. Brezilya’daki
1964 askeri darbesi ve sonrasinda uzun yillar siirecek olan totalitaryanizm
donemi, bu politik ve titopyan deneyleri sekteye ugrattiysa da, modernizm-
den kopan, de Campos’un “post-titopyan” olarak niteledigi, yeni deneyler
ortaya cikt1.®! Kanada ve Ingiltere’de ortaya gikan 2. somut siir dalgast, 1950
ve 1960'larin modernizmden ilham alan ilk evresinden koparak, “daktilonun
glirtiltiisinii”niin pesine diistii ve siir yaziminda makinanin varhigini gori-
niir kilmaya caligan “kirli somut” hareketine evrildi.®? Burjuva siiri olmayan
bir siirin pesine diisen bu sairler, teksir ve fotokopi makinalarinin, daktilonun
isli kirinin pesine diistiiler ve dogrusal olmayan, okunaksiz siirler aradilar.
1968 hareketiyle, somut siir, kagit yiizeyini terk edip sokaga gikt1 ve sitiiasyo-
nizmden ilham alan grafittiler olarak kent duvarlarini isgal etti.

Derek Beaulieu, evrensel bir dil pesinde reklam dilinden etkilenen mo-
dern somut siirin aksine, ¢cagdas somut siirin, sloganlastirma ve reklamciligin
evrensel dilinden uzak durdugunu belirterek, “yaz1 biriminin demontaj ve
yeniden montajiyla dilin kapitalist deger iiretimini kirmaya calistigini” soy-
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ler.®® Boylece, cagdas somut siirin politikliginin birinci ekseni, okurun anlam
arayisini kesintiye ugratarak, anlamlandirmaya miidahale etmesinde ve “bir
an i¢in dilin kapitalist yapisini kesintiye ugratmasi” gercevesinde eklemleni-
yor. Buna gore, alfabe, kapitalist hegemonyanin boyundurugu altindadir ve
“kapitalizm sozliigi actiginizda baslar.” Dille kopus, bu anlamda, politik ve
ekonomik olana kars1 ¢alisir. Makinanin, niyet edilmemis, sistem tarafindan
belirlenmemis ve ekonomik kullanimina karsi konumlanan amaglarla siire
eklemlenmesi* djjitalin politikasinin ikinci ekseni olarak ortaya ¢ikiyor.

Boylelikle, politika, teknoloji ve estetigin kesisimselliginde Somut siir,
Goldsmith’in deyimiyle, “dijital bir ziimriid-ii anka kusu” olarak 21. ytizyil-
da post-dijital somut siir olarak yeniden ytikselise gecti.®> Web’in yardimiyla,
bu arayislar uluslararasi hareketler olarak ortaya ciktilar. Dijital teknolojile-
rin ve Internet’in kodlanmis dile dayali dogasi, Web’in dili ile ag, dilin cok-
boyutlulugunun ve mecrasint merkeze alarak siirin ne’liginin pesine diisen
ve kendilerini titopyan ideolojik bir savasin iginde mevzileyen Somut siir
icin, hayal edilemez yeni imkénlar sunuyor. Philadelpho Menezes, 20. yiizy1l-
da ortaya c¢ikan deneysel siiri, yazinin krizi ve gostergelerarasiligin meydan
okumasi baglamina yerlestirerek, ihlal ve yabancilasma arayisinda olan ilk
donem teknolojik evrenin ve avangart hareketin devrimci titopyasinin yerini,
ikinci dijital teknolojik evrenin aldigini ve ¢oklu gostergelerle yeni bir tir ilis-
kiye girme siireci anlamina gelen bu evrenin, diinyanin yeniden bulunusu ve
dontistimiinii ifade eden ¢oguliitopya (pluritopia) tarafindan desteklenecegini
One stirtiyor.®

Frank Cormerias, “dilbilimsel dénemec¢”ten sonra, mekanize yeniden
tretim teknolojilerinden farklilagarak kitle iletisim ¢agini doniistiiren dijital
yaratim teknolojileriyle yeni bir “teknolojik doneme¢”e girdigimizi soyliiyor.”
Cormerias’a gore, bu durum, “denetime ve estetik kosullanmaya adanmis ay-
gitlarin” caginda, “yapilis ve davranig bilgisinin yeni bi¢cimlerinin” ve “ma-
kinasal dissallagtirmanin dijital evresinde gizil olarak igerilen yeni varolus
kipliklerinin” ortaya ¢ikist ugruna verilecek bir savasi zorunlu kiliyor. Sana-
tin, teknik dolayimiyla bir nesne tiretim pratigi oldugunu unutturan, sanat
ve teknigi birbirinden ayristiran Bat1 gelenegine gomiilii ikili karsitliklar: sor-
gulama imkan1 veren techne’nin bu geri dontisii, yapma ve sdyleme arasinda
kurulan geleneksel iligkiyi tersytiz eden ve 6nceki avangart hareketlerin so-
runsallarini yerinden eden bir dijital po(e)litika ortaya ¢ikariyor. Ayn1 zaman-
da, bu po(e)litika, Bati’da teknobilimsel rasyonalitenin i¢inde insa edilegelen
teknolojiyi, yeniden sorgulama imkéan veriyor. Bu imkan, dile ve bilime indir-
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genen tiretimi, bu dayatmalardan kurtarma ve yapmanin statiistint, poetika/
teknik, metin/say1, sanat/bilim, 6zne/nesne, yapi/iligki arasinda kurulan
eski ikiliklerde gedik agan “dijital nesnenin nesnelligi” baglaminda diistinme
imkanmidir. Unutulmus bir tarih olarak “Poitein” (yani, yapmak, tiretmek, is
dolayimiyla gergeklestirmek) kokiinden gelen siir (“poiema”) ve sair (“poie-
tes”), dijitalin poetikasi (yani dijitalin yapimi) ile “kendini ifade edebilen bir
yapma” eyleminin mecrasi olur; “imal etmenin, alginin, alimlamanin ve bili-
sin, ifade malzemesinin (gosterge, ses, metin) dijital kodlanisiyla ilintili yeni
diizenleri” {izerine diistinmeyi miimkiin kilar. Yazilimlar1 ve teknik format-
lar1 harekete geciren bu yapim, sanati toplumsal pratiklere yaklastiran agik,
katilimli bir yapimdir. Cormerias’a gore, “siirin kendisi kiilttir endiistrisinden
silinirken”, bu yeni dénemeg, “poetikay1” 6ne ¢ikarir. Dijitalin bu poetikasi,
politiktir ¢linkii “duyarligr bicimlendirmeyi ve imgeleme yon verici semalar
onermeyi amagclayan estetik savagin baglaminda konuglanir ve harekete ge-
cer. Bu estetik savaga, duyarligin savas bilimi [polemoloji] (tinlerin savaginin
psikolojik ve toplumsal olarak incelenmesi) eslik eder. Po(e)litika, politik ola-
nin ve sanatin alaninin genislemesi” baglaminda konumlanur.

Foucault, 18. ytizyila kadar “bir toplumsal grubun icinde dolagsmay1 he-
deflemis olan s6ziin destekgisinden baska bir sey” olmayan yazinin, 19. yiiz-
yildan itibaren “salt kendisi igin”, “her tiiketimden, her okurdan, her zevk ve
yarardan bagimsiz olarak” var olmaya bagladigini ve “yazinin bu dikey ve
neredeyse aktarilamaz faaliyeti”nin, “bir anlamda dikey duran bir dil ve her
tirli degisim degerini yitirdigi icin artik aktarilabilir olmayan s6z” olan deli-
ligin dengi oldugunu yazar.®® Bu “dolagimci olmayan edebiyatin”, “bagka yer-
de imkénsiz olan ihlalin miimkiin oldugu bir kurum halini” aldigin sdyler.”’
Foucault'un bahsettigi edebiyat, yine de, “duyularla ve gegicinin, siradiginin,
trajigin, acinin, korkunun, dokunmanin, melankolikligin atmosferiyle””° bag-
lantili bir 6znellige dayaniyordu. Bu 6znelligin yerini, yeni medyanin, dijital
teknolojilerin, sibernetik ve enformasyon diinyasinin “fraktal 6znesi” almak-
tadir.”! Elektronik edebiyat, dogal dillerin, Internet dilinin, senaryo yaziminin
ve programlama dillerinin birlestigi, gorsel, hareketli ve dokunsal yapilart
ve navigasyon deneyimlerini iceren genisletilmis bir metinsellige dayanan,
melez bir metindir. Kinetik e-giir versiyonunda ise metin, “déngii moduna
giren zaman-serisi temelli kelimefilm, bitisiklikler ve ayrilmalar, benzer-
likler ve benzesmezlikler, gerilimler ve bosalmalar gerektiren cesitli poetik
dizimler”den ve yatay ile dikey hareketlerin zamansal diizenlenmesinden
olusur.”” Okuyucu, “mouse okuma” ile kelimeler iistiine tiklayan, baglant1 acan
ve bilgisayar programin: aktif hale getiren bir metin kullamicisidir. Bu 6znel-
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lik, dogrusal degil, ziplamali bir okumayla, kelimeleri 3-boyutlu nesneler bi-
¢iminde gorerek, dokunarak ve yakinlastirarak, multimedya tasarisi nesneleri
dinleyerek, metnin olumsalligina katilir.

Katherine Hayles, cesitli yazilimlarin ve navigasyon sistemlerinin, ede-
bi ve sanatsal pratiklere igerildigi, dijitalin dilini konusan ve “makinanin
derinlikleri”ne inmeyi amagclayan ikinci jenerasyon hiper metinlerin, teknolo-
jinin bigim ve isleve gomdilii varsayimlarin tersyiiz ederek ifsa ettigini soyler.
Hayles’e gore nasil ki her toplumsal dénem, olmakta olan1 anlamaya calisan
bir edebiyata yol verdiyse, elektronik edebiyat da, postinsanlik durumumuzu
kavrama cabalarinin edebi bir ifadesidir.” Ote yandan, Goef Huth, insanin
kendi iirettigi teknolojinin ve 6zellikle de onu kullanarak yaratma imkamn
veren dijital teknolojilerin, insana sadece bir pargast oldugu dogadan daha
yakin oldugunu soyleyerek, okuyucudan gelen tepkilere izin veren dijital
teknolojileri, “hem insan, hem de teknolojik olandan yaratilmis organizmalar
olan (cyborg)” insanin daha insani olmasina, daha kendi olmasina yardim
edebilecek bir imkan olarak goriiyor.”*

Ozet olarak, hemen hepsi deneysel edebiyat ve dijital iiretimle istigal
olan sanatgilarin iceriden elestirileri baglaminda ilerletilen bu tartisma, sanat
ve dijital teknolojilerin karsilasmasinda politikanin dort temel eksen gerge-
vesinde eklemlendigini gdsteriyor: Teknolojinin niyet edilmeyen, kontrole ve
arti-deger tiretimine dayali aragsal rasyonel kullanimindan saparak teknolo-
jiye dair sorgulamalara girismek; kod olarak ortaya ¢ikan dil igerisinden yeni
imkanlar yaratmak ve dolayisiyla belgeyle degil programla ugrasmak; techne
ve sanati ayiran, sdylem ve bakma rejimlerini belirlemis olan modern Bati
geleneginden koparak, teknigin dontisiiniin miimkiin kildig1 sanat ve yapim
arasindaki iliskiyi yeniden kesfetme imkanini gidebildigi yere kadar ittirmek
ve son olarak analog hayattan dijital hayata gegiste postinsan durumunu ya
da bizatihi insani olarak nitelene gelen seyi yeniden kesfetmek ve ortaya ¢i-
kan yeni 6znellikleri kavrama ¢abasina girismek. Bu dort ekseni kesen temel
miidahale hatt1 ise, Cormerias’in ifade ettigi gibi, biitiin duyular ise katma
imkan1 veren yeni mecra igerisinden duyarligi bicimlendirmek, imgeleme
yon vermek ve Jackson'in da ifade ettigi gibi hala akiskan halde olan yeni
teknolojilerin anlamini miizakere etmektir.

Tiirkiye’de de, dijitale yonelik sorusturmalarin ve bu sorusturma igerisin-
den toplumsala miidahaleye dair yeni mevzilerin belirdigi temel mecralardan
birinin yine siir alani oldugu soylenebilir. Ttirkiye edebiyatinda, Nazim Hik-
met, Erciimend Behzad Lav ve ilhan Berk gibi deneysel unsurlara siirlerinde
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yer veren gairlerin yani sira, Akgiin Akova, Yiiksel Pazarkaya ve Tarik Giiner-
sel gibi tekil somut siir denemeleri yapan sairler ortaya ¢iksalar da” siir ve
mecra arasindaki iligskiyi sorunsallastirarak bir poetika ortaya koymaya caligan
ilk kisi Hiiseyin Contiirk’tiir.”® 2000 sonrasinda, Ttirkiye’de, Contiirk’ii yerel
onciileri kabul eden, internet’i temel mecra olarak alarak, teknolojiye dair so-
rusturmalara girisen hareketin Zinhar / Poetikhars gevresi”” oldugu sOylenebilir.

Hareketin kurucu ismi Serkan Isin, yazinin cismaniliginin kanit1 ola-
rak gordiigii Internet’i, “dilin bir teknoloji olarak geldigi nokta”y1 gdsteren
ve “dilin kendisinin kendi kendisi i¢in var olabildigi ve bu ytizden siir ile
benzerlikler” tasiyan tek mecra olarak isaretler.” Internet, “yaz1 teknolojisinin
en yiiksek yeridir, hentiz yikilmamus bir babil: e-babildir.” Bir parca kod ile
aga gegici hasar verebileceginiz kadar “cismani, gergek ve somuttur.” Sézliige
takilip kalmaktansa, “gostergenin kendi boyutlarini katladig1 yeni bir mecra
olarak Internet'i siir icin ssnamak” gereklidir.”

Bu hareket, bilgisayarin, hayatin her alanina girdigi toplumsal kosul-
larda, herhangi bir isletim sisteminin, Tiirkge ile calisilabilecek herhangi bir
bilgisayarin, yazilim sistemlerinin, tarayict ya da fotokopi makinalarinin, bil-
gisayar hata mesajlarinin ve kazalarinin, edebiyatta yerini almasi gerektigi
iddiasiyla yola gtkmigtir.*® Alfabeyle, tarayicilarla, yazilimlarla ve Internet’le
siir yapimu 6ne ¢ikar. Modern edebiyat ve sanatlarin teknolojiyle kurduklar
iliskiden kopusun bir gostergesi olarak “eser” terimini ret ederek, “is” olarak
adlandirmay tercih ettikleri siirler® ile gorsel ve dijital siirle ilgili geviriler
yayinlar. Bu hareket, s6zel/edebi siirin, “bizi habire insa edip sonrasinda
da yapi-bozumuna tabi tutan” yeni toplumsal kosullarin goérsel/metinsel
kiiltiirel araglarina tepki vermeye artik muktedir olmadigini ileri siirerek, 21.
ytizyilin kodlanmis yasamlarina karsi, bu kodlar1 yapi-bozumuna ugratacak
gorsellestirme ve metinsellestirme denemelerine girisir. Siiri, sehir yasaminca
empoze edilen kodlara miidahaleler yoluyla anti-kod tiretmesi gereken bir
mekanizma olarak anlar.®? Isin, sittiasyonist bir baglikla yazdig1 bir yazisinda,
gorsel siiri, “endtistriyel yazma tekniklerinin etkilerinden kurtulmaya calis-
mak”; tiikketim kiltirtine karst “reklami, cingili yapilamayacak hallerimizin
siiri”ni yazmak; “okurun, bakanin, gosterge ile metnin derinliklerindeki bir
zaman i¢inde 6diillendirilmesine kars1 ¢ikilmasi”; ve “harfleri, daktiloyu, mii-
rekkebi, bilgisayari, dizeleri, bu kelimeleri bagka indirgenecek seyleri kalma-
yana kadar elemek, elemek ve unufak etmek” olarak aciklar. %

Daha 6nce herhangi bir teknolojik aygitla deneye girismedigini id-
dia ettikleri Tiirkiye’deki siire karsi bir meydan okuma olarak da ortaya
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ctkan bu hareket, “deney yaptiklar1 baglami kurmayan”, “bir zamanlar
denenmis ¢alismalar1 Tiirkgeye terciime etmekten bagka bir sey yapmayan”,
“Tiirkiye’deki gelenekle siir-igi hesaplasmaya girismeyen” ve “sahicilik
insa etmesi gereken”® bir hareket olarak gortilmiistiir. Ana mecra olarak
Internet’i secmis olmasi da ayr1 bir elestiri hattidir.® Siir alanindaki ana akim
polemiklerde, “teknoloji sevicilik” ve gorsellikle siirin yozlastirilmasi iddia-
s1 tizerinden reaksiyoner tepkiler alsalar da, degisen kosullarin ve teknolojik
dontistimlerin siiri dontistiirdtigiiniin bir isareti ve “medyanin ve iletisim ay-
gitlarinin dayatmasina karsi bir sair saldiris1” olarak da olumlanmistir.®® Bu
hareket, basat kozun sembolik sermaye oldugu alan miicadelelerinden nasi-
bini almigtir.®” Bu harekete verilen tepkinin temelinde yatan teknofobi, ironik
bir sekilde hem muhafazakar sagda hem de sol cenahta, Bat1 kapitalizmine ve
emperyalizmine bir direnis olarak tezahiir etmektedir. Ama direnis, teknolo-
jinin yekten reddi midir yoksa ona miidahale yollarin1 aramak ve anlamini
miizakere etme ¢abasina girismek midir?

Sonuc

Bu makale, belirmekte olan dijital sanat pratikleri baglaminda, yeni muha-
lefet ve miidahale bicimlerini tartismaya a¢gmay1 amaclamigtir. Bu yeni dire-
nis bigimleri, sisteme kars1 6rgiitlii bir hareket olarak degil ama postfordist
kontrol toplumu kosullarinda, kod etrafinda yapilanan iktidar pratik ve sii-
reclerine, dijital kapitalizmin mecrasi olan yeni teknolojik bigimlere, sistemin
iligkilenme bigimlerinin digina ¢gikarak miidahil olmaya ¢aligsan hareketler ola-
rak ortaya ¢gtkmaktadir. Uretim tarzlariyla gérece 6zerk kiiltiirel {iretim alani
arasindaki karsilikli iligkiler, ag toplumu olarak orgtitlenmis geg kapitalist ko-
sullarda yeni bicimler almistir. Bu bigimler, yeni toplumsal kosullarin kiiltiirel
alanda kendini nasil mesrulastirdigi ve yeniden tirettigi sorunsalinin otesi-
ne gegerek, simdiye ve gelecege nasil miidahil olunabilecegine dair olumsal
bir pratik olarak kendini konumlandiran yeni mevzilerin nasil tiretilmekte
oldugunu da ortaya koymaktadir. Son olarak, Dijital kapitalizmin metropol-
lerinde ortaya ¢ikan bu yeni konumlanmalara paralel bir sekilde, Tiirkiye’de-
ki kiilttirel tiretim alaninda belirmekte olan ve alan igindeki eski konumlarla
miicadele halinde olan yeni hareketlerin niivelerini gormek de miimkiin hale
gelmistir.
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