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Oz

Deleuze, norobilim ve norobilim ile ilgili calismalar felsefe ve ozellikle gorsel sanatlar icin model ve arag
olarak goren calismalar yapmistir. Chaiers Du Cinema dergisinde yayinlanan soylesi de “Beyin ekrandir”
sozlyle norobilim ile ekran kulturd arasindaki iliskiye isaret eder. Zaman-Imge kitabinda ise bu 6nermeyi
norobilimle; ekran, film ve kamera arasindaki iliskiyi ortaya koyarak surdurir. Bu calisma, Deleuze'un soz
konusu cnermesinden beslenen ve bunu daha ileriye tasiyan glinimuz dijital ekran kultlrdyle birlikte, ge-
listigi dustndlen néro-imgenin, hareket-imgenin ve zaman-imgenin otesinde Ugunct bir imge tipi olarak
onerilmesini tartismaktadir. Christopher Nolan'in Inception filminin sizoanalitik okumasini yaparak noro-
imgenin zamansal boyutlarini ortaya koymakta ve bunun Deleuze'lin zaman felsefesi icindeki yerine dair
yorum uretmektedir. Noro-imgeyi tartismamiza olanak saglayan sosyopolitik degisimleri inceleyen calis-
ma, guinimuzde norosinema kavramsallastirmasinin nedenlerini arastirmakta ve bu perspektifin sinema
teorisine katkisina odaklanmaktadir. Noro-imge siniflandirmasi giinimiiz sinemasini anlamada bize nasil
bir perspektif sunar?
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Abstract

Deleuze has done studies that see neuroscience and neuroscience studies as models and tools for phi-
losophy and especially the visual arts. In an interview published in the journal Chaiers Du Cinema, he
points to the relationship between neuroscience and screen culture with the phrase "The brain is the
screen” In the Time-Image book, this proposition with neuroscience; continues by revealing the relation-
ship between screen, film and camera. This study discusses to be suggested the neuro-image, which is
thought to have developed with today's digital screen culture, fed by Deleuze's aforementioned proposi-
tion and carrying it forward, as a third image type beyond movement-image and time-image. By making
a schizoanalytic reading of Christopher Nolan's Inception, the study reveals the temporal dimensions of
the neuro-image and produces an interpretation of its place in Deleuze's philosophy of time. The study,
which examines the socio-political changes that allow us to discuss the neuro-image, explores the caus-
es of the neurocinema conceptualization today and focuses on the contribution of this perspective to
the cinema theory. How does the neuro-image classification offer us a perspective in understanding
contemporary cinema?
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Deleueze, Cahiers Du Cinema (1986) dergisinde yayinlanan sdylesisinde “Be-
yin ekrandir” ifadesini kullanir. Bu ifade oldukga sira disidir; ifadenin sira
digsiligy, ilk kez boyle bir ifade kullanilmasinin yani sira; sinema ile nérobilim
arasinda bir iliski kurmasidir. Ayni soyleside dilbilim ve psikanalizin sine-
may1 anlamak igin yararli bir perspektif sunmadigini bunun tersine beyin ve
molekiiler biyolojinin sinemay: anlamak icin daha yararl oldugunu belirtir.
Deleuze bu bakis agisina paralel olarak psikanaliz ve nérobiyoloji arasindaki
fark tizerinde durur. Bu nedenle, elektriksel sinaps, beyinsel network, rizom,
molekiilerlik ve organsiz beden arasinda iliski kurar. Deleuze, nérobiyoloji-
yi sadece algisal ve biligsel bilimlerin siireglerini incelemek igin bir yontem
olarak degil, ayn1 zamanda varolusun ve felsefi yontemin agitklanmasi igin
kavramsal ve analojik bir yontem olarak goriir. Bu nedenle, beyinden bah-
settiginde beyni biyolojik bir varlik olarak ele almanin yani sira onu ayn1 za-
manda film teorisi gibi alanlar1 anlamaya yardimci olabilecek sezgisel bir arag
olarak kullanir. Deleuze “beyin ekrandir” ifadesini hem diiz hem de metafo-
rik olarak kullanir. Teorik ¢apraz dollemeyle paradigmatik ve epistemolojik
degisimleri anlamak igin, norobilim ve biyolojiden kavrami 6diing alir (De-
leuze ve Guattari 2004, 17). Deleuze felsefesi igin nérobiyoloji, kavramsal bir
nesnel iliski bi¢imi sunarken ayni zamanda bilin¢disin bir dil gibi yapilandi-
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rilmus olarak goren psikanalizden de bir gikis olanagi sunmaktadir. Bu neden-
le 6zellikle son donem calismalarinda Guattari ile birlikte yazmis olduklari
A Thousand Plateaus metninde néroanatomideki yeni hareketleri incelerler ve
bunun felsefi bir diistince modeli i¢in 6nciil oldugu saptamasini yaparlar. Bu
baglamda “rizomatik yap1” kavraminin beynin yapisindan ¢iktig1 ve bunun
Deleuze ¢alismalarinda ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugu vurgulanabilir.

Deleuze, beyinden bahsettiginde hem biyolojik varlik olarak hem de sa-
nat ve film teorisi gibi disiplinleri anlamaya yardimci olabilecek sezgisel bir
arag olarak goriir. Bu nedenle, Deleuze’tin “beyin ekrandir” sdylemi hem ger-
cek hem mecazidir. Norobilim ve biyolojiden 6diing aldig1 kavramlari yani
norobiyolojik diisiince ile paradigmatik epistemolojik diistinceyi karistirip
aynada yansitir (Lambert 2008, 27-38).

Bubaglamda, son dénemde gelismekte olan nérosinema alani; Deleuze’tin
norobiyoloji ve felsefe arasinda kurdugu analojiyi akla getirmektedir. Paul El-
liot (2010) “The Eye, The Brain, The Screen What Neurocinema Can Teach Film
Theory” adli ¢alismasinda, norobilimin, film teorisiyle etkilesim icine girdigi-
ni ve artik film teorisinin eski perspektifle siirdiiriilemeyecegini ifade eder
ve Ozellikle seyirci ¢alismalarinin beyin aktivitelerini 6l¢en nérobilimsel yon-
temle birlikte tamamen degisecegini vurgular. Elliot, s6z konusu ¢alismada
norosinema ile ilgili calismalarm; Uri Hasson'in' filmin ayn1 sekansini izleyen
seyircilerin beyin dalgalarimi inceleyen arastirmalar ile Deleuze’tin imgeler
taksonomisine Néro-imge'nin eklenmesini neren calismalardan beslendigi-
ni vurgular. Elliot (2010) bu ¢alismada; Antonio Damasio’nun Descartes’ Error
kitabinin “the body-minded brain” béliimiine referans verir. Damasio (1994),
beynin dogasi geregi, bedenlesmis olmasi noktas: tizerinde durur. Duygu
ve dtistince arasinda bir tiir geri bildirim tizerinde isleyen bir sistemden s6z
eder. Elliot, Deleuze diistincesine paralel bir sekilde beynin yapisinin agac-
tan ¢ok, ¢cimensi (rizomatik) bir yapida oldugunu vurgular. Elliot'un sinema
teorisi igin yeni bir perspektif sunacagina inandig1 norosinema ile ilgili s6z
konusu ¢alismasinda Hasson’un disinda énemli Deleuzyen teorisyenlerden
1 2008 yilinda Uri Hasson ve ekibinin yapmis oldugu Neurocinematics: The Neuroscience of

Film adl ¢alisma; néro-sinema ¢aligmalarimin baslamasina kaynaklik eder. Hasson bu calig-
mada; yapmis olduklar1 deneyin ayrintilarini anlatir. Deneyde ayni filmin ayni sekansini izle-
yen insanlarin, beyin aktiviteleri arasindaki iligkiyi aragtirir. Fonksiyonel manyetik rezonans
gortintiileme (fMRI) kullanilan ¢alisma, film ile seyirci iligkisi tizerine yeni bir metot énerir.
Bu calismada Hitchcock filmlerini izleyen seyircilerin beyin aktivitelerinin benzer tepkiler
verdigi saptanir. Bu calismayla birlikte insan beynini anlamak icin imajlarmn giictinii ve sine-
manin potansiyelini kullanmanin énemi ortaya gikar.
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birisi olan ve alanda yapmis oldugu The Neuro Image calismasiyla ¢ok sayida
referans alan Patricia Pisters’a da referans verir.

Pisters The Neuro Image ¢alismasinda; norobilim ve sinema ile ilgili ca-
lismalara felsefi bir agidan yaklagir. Deleuze’{in Hareket-Imge ve Zaman-im-
ge olarak onerdigi iki sinematografik imgeye beyni biitiiniiyle merkeze alan,
yeni bir katmanin dogdugu gerekgesiyle tiglincti bir imge bicimi olarak Néro-
Imgeyi 6nerir. Deleuze Hareket-imge’den Zaman-Imge’ye gecisi, sinemanin
ruhundaki degisimi tetikleyen bazi tarihsel olaylarin neden oldugu tizerinde
durur. Bunda ikinci diinya savasinin varlig1 ve Nazi isgali etkilidir. Sinemada
ise; Amerikan riiyasina duyulan inangsizlik, azinliklarin yeni bilinci, dis diin-
yada ve insanlarin zihninde ¢ogalan imgelerdir. Buradan yola ¢ikarak; ekran
kiiltiirti ve buna bagli olarak degisen imge bigimi dolayisiyla Pisters sinema-
da Hareket—imge ve Zaman—imge kavramlarmin tizerine, yeni bir imge bigimi
olarak No6ro-imge’yi énerir. Bu yeni imge tipinin ortaya ¢ikmasini saglayan
asamblajlar tizerine de fikirler tiretir.

Calisma; sinema ve norobilimi birlestiren nérosinema kavraminin felsefi
uzantilari tizerinde diisiinmeyi hedeflemektedir. Bu nedenle, Pisters’in 6ner-
mis oldugu Néro-imge kavramini kullanarak Inception (Christopher Nolan
2010, Baglangi¢)® filmini sizoanalitik yontemle incelemeyi planlamaktadir.
Deleuze kapitalizmi, sizofreniyle iliskilendirir ve psikanalize kars: sizoanali-
zi Onerir. Bu nedenle ¢alisma sizoanalitik yontemle neredeyse biitiiniiyle bir
uyum i¢indedir.

Norosinema ve Néro—imge calismalari, biitiin diinyada hem Deleuze ve
Guattari calismalari igin yeni bir perspektif sunarken hem de sinema teorisine
yeni alanlar agmaktadir. Calisma s6z konusu nedenle asagida yer alan varsa-
yimlar1 arastirmay1 hedeflemektedir:

» Noéro-Imge, Deleuze’iin Hareket-Imge, Zaman-imge ayrimlamasin-
dan sonra tiglincti bir imge bicimi olarak ¢nerilebilir mi?

» Imgeler taksonomisine iigiincii bir imge bigiminin eklenmesi Incepti-
on gibi gelecek perspektifinden zaman mekan imgesi iireten filmleri
okumamiz igin farkli bir bakig a¢is1 sunabilir mi? Bu bakis agisi sinema
teorisine nasil bir katki saglayabilir?

2 Film, Tiirkiye’de “Baglangic” ismiyle gosterime girmistir. Ancak bu isim filmin anlatimina
uygun bir ¢eviri degildir. Filmin Ttirkge ¢evirisinin “fikir ekme” olarak kullanilmas: gerek-
mektedir. Filmin Tiirkiye’de gosterim isminin, filmin ismine ve anlatimina uygunsuzlugu
nedeniyle ¢alisma i¢inde filmin orijinal isminin kullanilmas: tercih edilmistir.
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Nérosinema, Noro-Imge ile ilgili galigmalar nispeten yeni ve oldukga si-
nirhdir. Alanla ilgili yapilan ¢alismalarin sinema teorisine nasil katkilar: ola-
cagma ya da daha iddiali bir s6ylemle nasil bir perspektif degisikligine neden
olacagina dair yapilan az sayida calismaya bu ¢alisma i¢inde de deginilmistir.
Bu nedenle galisma Inception filminin Noro-imge perspektifinden sizoanali-
tik okumasini yaparak Néro-imge'nin Deleuze’iin imgeler taksonomisinde
tg¢tincii bir imge bicimi olarak 6nerilmesi ve bunun sinema teorisine katkisini
tartismay1 amaglamaktadir.

Sizoanaliz

Sizofreni, gliniimiiz diinyasiyla yakindan ilgilidir. Delueze ve Guattari Anti
Oedipus (1984, 122) hastalik olarak sizofreninin nevroz ile farkina deginir.
Nevrozda gerceklik algis1 bozulmaz. Ancak sizofrenide gerceklik algisinin
yerine, kendi i¢ gercekligi gecer. Bu nedenle Deleuze ve Guattari nevrozun
gliniimiiz diinyasini anlamak igin yeterli olmadigini vurgular. Bunun tersine
sizofreninin kapitalizm igindeki varolusu anlamak icin gerekli bir model ol-
dugunu belirtir. Sizofreni, elektronik ve dijital imgelerle ilgili giiniimiiz diin-
yasinin varolusunu anlamak icin gerekli perspektifi sunar.

Kapitalizmi anlamak igin 6nemli bir model olan sizofreni, ayni zamanda
kapitalizme direnmenin de yontemidir.

Bu ytizden kapitalizmi sona erdirecek 6zsel ve nihai bir geligki oldugunu séyle-
mek anlamli degildir. Zira Deleuze ve Guattari igin kapitalist sistemin diyalektigi
yoktur, aksiyomatigi vardir. Kapitalizm krizlerle yikilacak gibi goriinse de, kendi
sistemine yeni bir aksiyom ekleyerek krizleri asar. Bu bakimdan asil mesele, kapi-
talizmi yikacak bir celiski bulmak degil, kapitalist aksiyomatigi istikrarsiz, karar
verilemez kilacak arzu akiglarini yaratmaktir. Deleuze ve Guattari bu akiglarin

yaratim imkanin sizofrenide goriirler (Demirtas 2017, 64).

Kapitalizm, kendi sinurlarini stirekli agilabilir ve yeniden hayatta kalmay1
basarabilir. Bu arzu akisini saglayan sizofrenidir. “Sizofren, kapitalizmin sini-
rina siki sikiya tutunur. Onun gelismis egilimi, onun art1 tirtinii, onun prole-
taryasi ve onu imha edecek melektir” (Deleuze ve Guattari 1984, 53).

Deleuze ve Guattari; Anti Oedipus’ta (1984) Sizoanalize Girig boliimiinde,
agkinsal bir zemine temellenen psikanaliz ve agag bicimli Bat1 diistince ge-
leneginin yerine sizoanalitik ve ¢okluk’a dayali bir olus ontolojisi tizerinde
durur. Pozitif fark (i¢kinlik) ve arzu ontolojisi tizerinden, agkinsal olan: terk
ederek, bilin¢gdisinin yaratict ve {iretici bir bicimde yeniden nasil kurulabi-
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lecegini tartisir. Sizoanalitik ontoloji, bilingdisinin oedipal arzusundan kur-
tularak pozitif farka dayali olumlayici bir bicimde bilin¢disini yeniden inga
eder. Psikanalizdeki oedipal yap1 negatif bir 6zellige sahip oldugu i¢in, yasa-
mi1 agkinsal bir boyut tizerinden olumsuzlar. Ancak buna karsin sizoanalitik
bilingdisi, yagsami yeniden olumlar. Bu olumlama arzu tiretimi tizerine kurulu
bilingdigini, yasamu iiretime katmasi ile ortaya ¢ikan arzunun yersizyurtsuz-
lasmasina yoneliktir. $izoanaliz, Nietzsche'nin giig istenci ve ebedi doniis,
Spinoza’nin etkin beden arzusu ve conatus ve Bergson'un virttiel olus onto-
lojisi kavramlariyla birlikte yasamin akisina katilan bir arzu makinesidir. De-
leuze, kavramlari genellikle nedir tizerinden degil ne degildir tizerinden tarif
eder. Sizoanaliz bir deger tiretimi degildir. Bundan daha ¢ok, yasamin i¢kinlik
diizleminde olumlanmasidir. Oluglar, ¢okluklardir. $izoanaliz; iligkiler, bag-
lantilar ve gokluklar iireterek ve siirekli olarak yeni iligkilerle kendi baglanti-
larmni ¢ogaltarak yasami ickinlik diizlemi {izerinden, ereksellige odaklanarak
olumlar. Bu baglamda sizoanaliz, ereksellik diisiincesini ve bunun {izerine
kurulan degerleri stirekli bir yersizyurtsuzlastirma stirecine tabi tutar. Dele-
uze ve Guattari (1984, 2) sizofren bireyin ereksiz yiirtiytstiniin psikanalizin
kanepesinde yatan hastadan iyi oldugunu belirtir.

Bu yiizden Deleuze ve Guattari, yersiz yurtsuzlastirilmis akislarin sinirsiz birle-
simi araciligryla imgeler {ireten bir kuram olan sizoanaliz’i oedipal baskidan ka-
cis yolu olarak goriirler. Uretimin ve arzunun soyut akiglar1 agisindan toplumun
“evrensel tarihi”ne sahip, sizoanaliz, kapitalin socious’u tarafindan 6zbilingli bi-
cimde fakat her tiirlii yeniden yer-yurt edinmek ve tist kodlamadan kagan bir dig
sinir olarak tiretilir. Deleuze ve Guattari'nin toplumsal kuramina ait mantigin,
sonsuz yinelenmeye uyan bir kisirdongii mantig1 oldugu kesfedilir. Kapitalizm
ve arzunun tabakalasmasi, sizoanalizi tiretir, fakat sadece sizoanaliz bu tiretimi
tanumlayabilir. Sizoanalizin Slgiitleri tamamen igkindir. Sizoanaliz bir ‘hakikat’
modeline uyup uymadigini anlamak igin elestirel olarak degerlendirilemez, ak-
sine, sadece bir arzu tiretimini etkileyebilmesine gore degerlendirilebilir. Kanit,
olaganiistii bagyapit A Thousand Plateaus’dan gelir. Mevcut bir séylem tarzina
gore anlagilmaktan ve kayit edilmekten kacar (Goodchild 2005, 172).

Goodchild, sizoanalizin kapitalizmin dis sinirinda tiretildigini belirtir ve
sizoanalizi baskin sdylemlerde kagis ¢izgisi yaratabilecek potansiyelde goriir.
Sizoanaliz kayit altina alinmaz ve bu nedenle gogebe olarak tarif edilebilir. $i-
zoanaliz ve Anti Oedipus; toplumu hiyerarsik bir yapiya indirgeyen ve fark-
Iiliklart olumsuzlayan diistince bigimine karsi bir savas makinesidir. Bu bag-
lamda sizoanaliz kendinde fark ile pozitif bir arzu tiretimi olarak gerceklesir.
Olumlayici bir fark ve arzu ontolojisine dayanur.
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Psikanaliz, bilingdisini Oedipus tizerinden aciklarken, sizoanaliz kisisel
dram ve trajedilere karsi, arzunun yersizyurtsuzlastirma gorevini vurgulaya-
rak bilingdiginin 6nemi tizerinde durur.

Deleuze ve Guattari (1993, 83-84) perspektifinden kapitalizm yersizyurt-
suzlastirma hareketlerinden ayr1 diisiintilmemektedir. Devlete has yersizyurt-
suzlagmayi sonsuza dek agan yersizyurtsuzlagsma kuvvetini harekete geciren
en basindan beri kapitalizm olmustur. Ciinkii Paleolitik’ten veya Neolitik’ten
itibaren, devlet topraktan tistiin bir birlik bi¢imi, nesnesi, soysoplarla ve yurt-
lar arasinda serbest bir oyun yerine zoraki bir birliktelik biitiinii olusturdugu
Olctide yersizyurtsuzlastirict olmustur.

Bilin¢disy, bastirmayla ilgili degil, arzu tiretimi ile ilgilidir. Bu nedenle bir
akis icerisinde disuiniilmelidir. Deleuze ve Guattari (1984) Oedipus ve negatif
arzuyu kesintiye ugratir. Bu nedenle sizoid bilin¢dis1 tanimlamasini kullanir-
lar. Sizoid bilingdisi, toplumsal bastirmanin yersizyurtsuzlastirmasiyla arzu
iretimine doniisiir ve bu arzu negatif degil, pozitif sizoid bir arzu makinesi-
dir.

Sizoid arzu makinesi, politik gdgebelige izin veren bir politik ontoloji
kurma cabasi i¢indedir. Deleuze ve Guattari'nin makine tanimlamasi meka-
nik bir isleyisten ¢ok, arzunun siirekli tiretimine isaret eder. $Sizoid arzu maki-
nesi, dogmatik olandan kacar. Arzu ontolojisinin Deleuze ve Guattari felsefe-
sinde arzu makineleri 6nemli bir yere sahiptir. 1gkinligin tiretimi olarak arzu
makineleri, degerlerin yeniden iiretimine igaret eder. Arzu makineleri bir 6ze
sahip olmamasi nedeniyle 6znellikle kavranamaz; o, onu meydana getiren
baglantilarin 6tesinde bir sey degildir ve ne yapiyorsa odur (Colebrook 2009,
56). Arzu makineleri, sizoid bilingdiginin tiretici sentezidir (Guattari 2007, 74).

Sizoanalizin yikici gorevi; oedipus, siiperego, ego, sug, yasa, kastrasyon
gibi seylerin tam bir temizligini yapmasidir. Buradaki yikiciligin amaci yerli-
yurtlulagtirmasini engellemektir. Yeniden yerliyurtlulagtirma daimi bir bask:
unsurudur. “Yikin, yok edin; sizoanalizin gorevi bilin¢gdisinin yikimi, tam bir
temizligi tam bir kiiretaji vasitasiyla ilerler” (Deleuze ve Guattari 1984, 311).

Deleuze ve Guattari'nin aklindaki yok etme islemi, amaciyla ve sonucuyla, psi-
kanalizin diigtindiigii bir seyden ¢ok daha kokliidiir. Zaten goérmiis oldugumuz
gibi, Oidipus’tan kurtulmak hem bir sorun hem de ¢6ziim olarak ondan kurtul-
maktir. Dolayisiyla Oidipus tuzagindan kagmak igin ne Odipallik-6ncesi evreye
gerilenir ne de 6dipallik-sonrasi bir evre tasarlanir. Sonugcta s6z konusu olan sey,
odipal temsillerin arkasindaki ve altindaki arzunun 6dipal-olmayan faaliyetini
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yeniden kesfetmektir. Oziinde yok etmek, yasamlarimiza sayesinde yap1 ve amag
verdigimiz yanilsamalarin (yani Deleuze ve Guattari'nin terimleriyle yeryurtla-
rin) karmagik bir kiimesini feshetmenin pratik bir tarzidir (Buchanan 2014, 171-
172).

Sizoanalizin ilk olumlu goérevi arzulama makinelerinin ¢alisma mantig1
ile ilgilidir. Tkinci olumlu gorevi ise sizofrenik ve paranoid yatirimlar arasin-
daki ayrim tizerine odaklanir. Sizofrenik arzu yersizyurtsuzlasmanin gergek-
lesmesidir.

Biling 6ncesi ¢ikan yatirimlardan ayrildiklarinca ve sadece onlara karst koymaya
degil, ama onlarla karsit tarzlar icinde bir arada varolmaya muktedir olduklarin-
ca toplumsal sahamin bilingdis1 arzu yatirimlarina ulagsmaktadir. Sizoanalizin en
genel ilkesi, arzunun her zaman igin toplumsal sahanin yapitast oldugudur. O
her sekilde altyapidur, ideoloji degil; arzu toplumsal iiretim olarak tiretimin igin-
dedir, aynen tiretimin arzulama {iretimi olarak arzunun iginde bulunmas: gibi
(Deleuze ve Guattari 1984, 348).

Sizoanaliz, oedipal imgenin ve temsillerin yikilmasiyla birlikte, ¢oklu-
gun, olusun yasama katilmasini saglar ve kodsuzlasan ve yeniden kodlamaya
izin vermeyecek bicimde yersizyurtsuzlasan bir model ile diistinme anlamina
gelir.

Bu calismada sizoanaliz, Deleuze ve Guattari'nin gliniimiiz diinyasini,
ekranlar ve djjital imgeyi anlamak i¢in model olarak 6nermesi nedeniyle bir
yontem olarak segilmistir. Nolan'in Inception (2010) filmi; dijital imgenin, be-
yin ekranin ve zihinsel mimarinin i¢ ige diistiniilmesi gereken bir film olmasi
nedeniyle sizoanaliz bir yontem olarak ve teorik arka plan olarak oldukca
onemlidir.

Noro-imge

Deleuze sinema ile ilgili olarak; The Movement Image (1983), The Time Image
(1985) olmak tizere iki temel metin yazar. Bu kitaplarin amaci sinemanin ta-
rihini yeniden yazmak degil, sinema tarihini Hareket-imge ve Zaman-imge
tizerinden yeniden yorumlamaktir. Deleuze, italyan Yeni Gergekgiligi'ne ka-
dar olan sinemay1 Hareket-imge sinemasi olarak tanimlarken Yasujiro Ozu,
italyan Yeni Gergekgiligi, Yeni Dalga ve Alman Bagimsiz Sinemasi'n1 Zaman-
Imge sinemasi olarak yorumlar. Bu iki kitab1 anlamanin en iyi yolu okumaya
Hareket- Imge kitabinin sonu ve Zaman- Imge sinemasi kitabmin bagindan
baglamak olabilir. Zaman-Imge metni Hareket - Imge'nin krizi ve bu krizin
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nedenleri ile baglar. Deleuze Zaman-imge taksonomisine duyulan ihtiyaci
Hareket-imge’ye duyulan inancin kaybolmasi ve hareket imgenin krizi tizeri-
ne kurar. Bu nedenle Zaman-Imge metni biiyiik oranda hareket imge tizerine
kuruludur. Bu ¢alisma, Ndro—imge tanimlamasinin olanakliligina odaklandig:
icin Hareket-Iimge ve Zaman-Iimge taksonomisinin temel sebeplerine ve onla-
11 besleyen zaman felsefesine ve farkliliklara deginmektedir. Néro-imge Ha-
reket ve Zaman-Imge ile birlikte diisiiniilebilir.

Deleuze’iin Hareket-Imge kitabimin son béliimiiniin bashgi “eylem-im-
genin krizi”dir. Tkinci cildin ilk baghg1 ise “hareket-imgenin &tesinde”dir.
Eylem-imge, Hareket-imge’nin tamamini ifade eder. Bu nedenle ilk kitabin
sonunda Hareket-Imge'nin krizinden s6z edildigini séyleyebiliriz. Bu boliim
acik bir bicimde Hareket-imge'nin nasil krize girdigi iizerinde durur. Ikinci
cilt ise, yeni bir imge tipini Zaman-imge’yi ve Zaman-imge'nin dogmasina
neden olan asamblajlar1 aciklar. Burada son derece 6zet bir sekilde Eylem-
Imge'nin krizi agiklanacaktir. Bunun indirgemeci bir bakis acis1 igerdigini
kabul etmekle birlikte asil amacimizin buradaki mantig1 agiklayarak bunun
tizerinde Néro-imge tanimlamasini oturtmak oldugunu belirtmek gereklidir.

Deleuze Eylem—imge’nin biiytik bigimi (Durum-Eylem-Durum (DED) ve
kiictik bi¢imi olan (Eylem-Durum-Eylem (EDE) artik bu tarz filmlere inanma-
miz nedeniyle krize girdigini sdyler. Bu kriz de Ikinci Diinya Savasi éncesi
ve sonrasina konumlandirilir. Deleuze’e gére, sinemanin ruhu Hareket-imge
filmlerini terk etmistir. Bu filmler halen ¢ok sayida kisi tarafindan izlenmek-
tedir ancak eskisi gibi o filmlere seyirci inanmaz. Sadece vakit gecirmek igin
izlenen filmlere dontismiistiir. Bu nedenle artik sinemanin da seyircinin de
ruhu bu filmleri terk etmigtir. Artik klasik Hareket—imge filmlerinde oldugu
gibi seyirci, biitiinctil bir durumu bir eylemin donitistiirebilecegini inanmaz.
Deleuze, bu krizin tarihsel olaylarinin; Ikinci Diinya Savasi, Amerikan riiyasi-
na olan inancin kaybolmasi ve Hollywood cazibesinin yitimi oldugunu belir-
tir. Artik neden sonug iliskisine dayali olay 6rgiisii zayiflamis, amagh eylemin
yerini basi bos gezinti almistir. Bunlarin yerine sinemada kliselerin egemen-
ligi ve biiylik komplo fikrine sigmilan filmler yapilmistir. Deleuze Zaman-
Imge tanimlamasini yukarida sozii edilen tarihsel ve sinematografik kosullar
tizerine inga eder.

Hareket-Imge ve Zaman-imge hem gercek hem de sanal olan ile iligki-
lidir ancak bunu farkl sekillerde gerceklestirirler. Peki bu taksonomi iginde
Néro-imge’ye gerek var midir? Néro-imge’yi Zaman-Imge'nin bir uzantisi
ya da yeginleme olarak kabul edebilir miyiz? Bu noktada Deleuze’iin zaman
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felsefesiyle ilgili en 6nemli metinlerinden biri olan Fark ve Tekrar’a (2017) bak-
mamiz zamanin metafiziksel boyutlarini ayirt etmemize olanak verir. Fark ve
Tekrar; sanal ve gercek sorununu fark ve tekrar acisindan ele alarak, goriiniis-
lerin, esyalarin ve yasam formlarinin farklilasan ve tekrarlanan durumlarinin
karmagik problemlerini ele alir. Williams (2003: 85) Deleuze’tin bu metinde
ayirt ettigi farkli zaman sentezlerinin, zaman felsefesi igin 6nemli bir gelisme
olarak kabul edilmesi gerektigini ileri stirer.

Deleuze, Fark ve Tekrar'in ikinci boliimiinde zamanin sentezleri tizerinde
durur. Tlk sentez, gecmekte olan simdiki zamanin temeli olan aliskanlik tize-
rine kuruludur. Aliskanlik, gegmekte olan simdinin yasamini olusturan za-
manin orijinal sentezidir. Williams'in (2003, 101) agikladig: gibi, zamamnn ilk
sentezi, aligkanliklar (tekrarlarin), daha 6nce yasadiklarimiza dayanarak bir
seyin gergeklesecegi pasif varsayiminda oldugu gibi beklentilerimizin olus-
masindan dolay1 olusur. Tkinci sentez ise; simdinin pasif anlaminda oldugu
gibi, toplu bir sekilde ge¢mise dogru gitmesi olarak tanimlanabilecek arsiv-
lerdir. Zamanin ikinci sentezi Proust'un “istemsiz bellek” modeli ile esdeger-
dir (Deleuze 1994, 85). Zamanin ikinci sentezinde Deleuze Bergson’a atifta
bulunur.

Zamanin sentezinin bu inanilmaz derecede sofistike ve karmasik ayrimi-
nin sinemadaki yansimalarini su sekilde gorebiliriz: Hareket-Imge sinema-
sinda onemli olan simdiki zamandir. Flashback ve flashforwardlar simdiki
zamana donerek sonlanir. Zamanin ikinci sentezinde ise ge¢mis, i¢inden geg-
tigimiz zaman dolayisiyla simdiki zaman ve gelecek zaman ge¢misin boyutla-

r1 haline gelir. Zaman-Iimge’de Bergson'un ayirt ettigi “saf gegmis” kavramina
gonderme vardir.

Bunlarin yani sira Fark ve Tekrar’da ti¢lincii bir zaman sentezi “gelecek”
ayirt edilir (1994, 90). Uciincii tekrar, ebedi doniis olarak gelecegin tekraridir.
Bu tiglincli sentezde, ge¢misin zemini ve aligkanligin temeli kendine doner
ve heniiz gelmemis olanin geri doniisiine neden olan evrensel bir temelsizlik
olarak degismistir. Bu tiglincii sentezde, simdiki ve ge¢gmis zaman gelecegin
boyutlaridir. Ugiincii sentez karmagiktir giinkii sadece ge¢mis ve bugiinii tek-
rarlamakla kalmaz, bir dizi zamandaki farkin ebedi geri doéniistimiinii sege-
bilmek icin keser, birlestirir ve onlardan alint1 yapar. Zamanin {igiincii sente-
zinde Deleuze’lin ana referans: Bergson’dan Nietzsche’ye kayar.

Alain Resnais’in Hirogima Sevgilim (1959) ve Gegen Y1l Marienbad’da (1961)
filmlerinde ge¢mis, simdi ve gelecek zamanin i¢ ige gectigi, zamanin miip-
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hem hale geldigi bir durum s6z konusudur. Resnais’in zamani1 miiphemlesti-
rerek anlatmaya calistig1 gecmisin travmatik etkilerinin bugtine yayilmasi ve
simdinin gecmisin baskisi altinda kaybolup gitmesidir. Bellegin labirentleri
arasinda zamanin belirsizlestigi bu filmlerde temel referans zaman gec¢mistir.
Glintimtiizde dijital diinyanin varligiyla birlikte zaman algisinda bir degisim
yasanur. Pisters (2011) zaman algisinda yasanan bu degisim nedeniyle tigiin-
cii bir imge tipini Noro-Imge’yi 6nerir. Néro-imge’nin éniinii acan Resnais’in
filmleriyle birlikte zamanin i¢ ige gecerek miiphem bir hale gelmesidir. Pis-
ters, Deleuze’iin Zaman-imge sinemasi i¢in agikladig1 Resnais filmleri icine
gomiilii bir Néro-Imge'nin varligini, simdi, gecmis ve gelecek zamanin 6lii-
miin ve savasin ebedi doniistimii halinde gelecegin bir boyutuna déntistiigii
varsayimini 6ne siirer. Bu varsayimdan hareketle Pisters, Resnais filmlerinde
belirli durumlarda zaman imgenin Noro-imge’ye doniistiigiinii ileri stirer.
“Noro-Imge’de gelecek zaman ebedi déniisiin remikslenmis tekrarlar yap-
maya bagladig1 spekiilatif an olur” (Pisters 2012, 145).

Zaman-Imge kitabinda; Bergson kaybolurken, Nietzsche'nin varlig1 agikga
hissedilmeye baslar. Deleuze, Nietzsche’yi 6. béliimde Orson Welles’in Yurt-
tag Kane (1941) filminde “powers of false”1n (yanlisin giicii) giictinii anlatmak
i¢in kullanir. Burada zamanin ikinci sentezinin ortaya gikig: tartisilir. Welles
ile ilgili sinema tartismasi, “powers of false”1n sanatginin yaratici giicleri ve
yeninin ebedi doniis iginde varliginin ortaya ¢ikmasi noktalar: tizerinden yii-
riitiiliir. Deleuze’tin Nietzsche’ye referans vermesi Fark ve Tekrar’da tarif ettigi
gibi tigiincii bir zaman sentezinin Nietzsche'nin ebedi déniis kavramiyla bir
arada okunmasi halinde Zaman-Imge'nin ruhunda yasanan degisim ortaya
cikar. Zaman-imge metninin 6. boliimiiyle birlikte yasanan bu degisim, za-
manin tiglincli sentezini isaret eder. ”Néro—imge zamanin Ug¢ilinci sentezidir
ve gelecek zaman ile iliskilidir. Ge¢mis ve simdinin gelecek iginde nasil var
oldugunu agiklar. Daha da 6tesi her sentez bir digerine agilir ve karmagik bir
zaman mimarisi elde edilir. Beyin ekranlarimizda boyle bir bilingle hareket
eder” (Pisters 2011, 269).

Noro-Imge spekiilatif bir gelecege dayanan anlatilar iiretir. Gelecegin
hentiz yasanmamis olmasi onu spekiilatif ve miiphem bir hale getirir. Gele-
cekle ilgili belirli spekiilatif bilgiler vardir neler olacagini tahmin edebiliriz
ama tam olarak bilemeyiz. Cagdas sinema gelecegin spekiilatif 6ngortisiine
dayanan pek ¢ok film tiretmektedir. Bunun en etkili érneklerinden birisi Mi-
nority Report (Steven Spielberg, 2012) filmidir. Filmde; beyin makinesine bagh
kahinler anlatilir. Kahinlerin beyni gelecekte gergeklesecek suglari saptamak
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amaciyla siirekli olarak taramir. Bu sayede emniyet giicleri olusacak suglari
engellerler. Film acik bir sekilde spekiilatif bir gelecek dngoriistine dayanur.
Her an gergeklegebilecek rastlantilarin varligi hikdyenin giictint olusturur.
Michel Gondry Eternal Sunshine of Spotless Mind (2004), Duncan Jones Source
Code (2011), Nolan Inception (2010), Tenet (2020), Bress Gruber Butterfly Effect
(2004) Noro-imge sinemasina érnek verilebilir. Bu filmler genellikle karakte-
rin beyninde geger. Filmlerin ortak karakteristik 6zelligi gelecek perspektifin-
den diistinmeleri ve buna iligkin hikayeler anlatmalaridir. S6z konusu filmler,
gecmisi ve gelecegi yeniden montajlayarak yeni varyasyonlarin tiretir.

Seyirci artik karakterlerin gozleri aracihigiyla degil, zihinleri aracihigiy-
la goriir; bu nedenle ¢agdas sinema zihin mimarileri sunar. Cagdas kiiltiir
zamanin bu {igiincii sentezine dayanan Noro-imgeler tiretir. Dijital kiiltiirtin
erisilebilirlik kolaylig1 saglamasinin zihin mimarilerinin tiretiminde 6nemli
bir pay1 vardir. Her sey veri tabaninin bir parcasidir ve bu bizim bakis agi-
miz1 6nemli 6l¢iide belirler. Bugiin diinya ile kurdugumuz iligkinin ekranlar
araciligiyla gerceklesiyor olmasi ilging sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir. Beyin
ekranlarimizla kurdugumuz iliskiyi daha iyi anlamak icin sinema ekranina

ihtiya¢ duymaktayiz.

Bugiin Néro-Imgeyi diisiinmemizi zorunlu kilan asamblaj olaylar neler
olabilir? Deleuze ve Guattari A Thousand Plateaus (2004) metninde her bir yay-
la i¢in belirgin tarihler verir. Pisters (2012), Deleuze ve Guattari’den 6diing al-
dig1 yontem ile N éro—Imge’nin ortaya gikisini iki olay tizerinden 6zetler. ki,
9 Kasim 1989 Berlin Duvari'nin yikilistyla birlikte kapitalizm ve komiinizm
cephelesmesinin ortadan kalkmasidir. Tkincisi ise; Kérfez Savagi ve 11 Eyliil
ikiz kulelerin yikiligidir. Bu iki tarih dogrudan Noro-imge'nin cikis nedeni
olmasa da gegisin anahtar olaylaridir. Berlin Duvari’min yikilist Dogu ve Bati
Almanya’nin birlesmesine ve politik olarak yeni bir dénemin baslamasina
isaret eder. Tkiz kulelerin yikilis1 2001 yilinda sayisiz amatér ve profesyonel
kameranin 6niinde gerceklesir. Kulelerin dramatik bir bigimde ¢okiisii, gor-
sel olarak tiim diinyaya yayilir. Bu olay Néro-Imge'nin ortaya ¢ikis sartlarmi
gliclendirir. Bu olayla birlikte, ABD ter¢rle miicadele icin yeni bir savas done-
mine girer. Afganistan ve Irak Savagi patlak verir. Bu donemle birlikte, say1siz
gtivenlik kamerasi, taramalar, internet aglari tizerinden tanimlanan bir diinya
ortaya cikar. Alg: lojistiklerinin olgunlastig1 bir diinyadan soz edilmektedir.
Baudrillard ikiz kulelerin bu korkutucu ama ayn1 zamanda muhtesem goriin-
tlistinitin gercekligini vurgular.
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Gergeklik kurguyu geride mi birakti? Eger 6yle goriintiyorsa bu sadece gerceklik
kurgunun enerjisini absorbe ettigi ve kendisi kurgu oldugu igindir. Neredeyse
gercekligin kurguyu ve gercek olaylarin imgeleri kiskandig1 soylenebilir. Hangi-
sinin daha akil almaz oldugunu gérmek i¢in giiya bir ¢ekisme... Gergeklik imge-
lere bir terdr bonusu ve ekstra tirperti olarak eklenir (Baudrillard 2002, 28).

Baudrillard s6z konusu metinde, Hollywood ve terérizmin i¢ ice ge¢mis
ve birbirinin nihai sonucu haline gelmis olmasindan s6z eder.

Rossellini'nin kamerasmin ikinci diinya savasindan sonra Roma'nin enkaz iis-
tiinde yeni tip bir sinemay1 yakalamasi gibi 9/11 Memorial From Ground Zero
(David Stern, 2004) katilmar dijital kiiltiirle iligkili yeni bir sinema tiirtinii belir-
ler. Web 2.0’nin ortaya ¢ikist 9/11'in hareketliligiyle, insanlarin imajlarin birgok
versiyonunu, bakig acilarini ve elegtirilerini dogrudan dogruya bloglara ve diger
binbirortaml (transmedial) sitelere genis ¢apta yiiklemeye baslamasiyla tam da
denk geldi. N6ro-imge diye adlandirmay1 6énerdigim yeni imgenin ortaya ¢ikis
kosullarini saglayan assemblages’larin birka¢ konturunu gorebiliriz. Medyanin
katlanarak biytiytist, sinirbilimdeki 6nemli buluslarin ve beynin islevlerine yeni
bakiglarin artmasiyla birlesti. Micheal Gazzaniga'nin (1998) ekledigi gibi biligsel
sinirbilim psikoloji boliimlerinin yerini ald1 ve ayni zamanda bir¢ok bagka alana
da girdi, yine bu dénemde beyin kavramsallagtirmamiz degisti; artik beyin hak-
kinda rasyonel ve bedensiz bir yaklasim yok. Bu yeni yaklasimda beyin duyum-
sal ve etkili bicimde bedenlendi ve yayildi, duygularimiza ve diistincelerimize
olasilikli ama 6nceden tahmin edilemeyen yollarla rehberlik ediyor (Pisters 2018,
136).

Dijital dénem, norobilimsel siire¢ ile birlikte diisiiniilmeye baglanir.
Bu stireci; Poul Virilio War and Cinema ¢alismasinda ve Neidich Neuropower
makalesinde tartisir. Virilio (1989) “alg: lojistikleri” kavramiyla, gercegin ve
sinemanin yarattig1 imgenin i¢ ice ge¢gme durumunu agiklar. Virilio’ya gore
hizlandirilmig enformasyonun igaret ettigi 6nemli bir semptom, bireyin diisii-
nen bir varlik olarak temsili degil, insan beyni ile makine arasindaki iligkiyi
tarif eden bedensiz bir varlik olarak metaforlasmasidir. “Hicbir seyin gercek-
lesmemesi buna kargilik her seyin gecip gitmekte olusuna” (Virilio 2003, 21)
dair bir fikrin ortaya ¢ikisidir. Hakikate iliskin bu duyumsal yitim, geleneksel
iletisimin yikimini igsaret ederken, (bir anlamda tarihsel bir kirilmayi ifade et-
tigi soylenebilir) Virilio'nun (2003) tanimlamasiyla bu diinyanin “hayalet bir
uzuv” haline gelmesi halidir.

Neidich ise Neuropower makalesinde; beynin kiiltiirel degisimler sonu-
cunda etkilenen yapisal doniistimiine isaret eder. Televizyon, internet gibi
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araglar vasitasiyla daha onceden taninmayan kavramlar ana akim diistince
siteminin igine eklemlenir. Bu yiizden beynin potansiyeli sadece kendi sta-
tik 6geleriyle degil degisimlerin sonucu olarak da bigimlendi; sadece aksonal
akislariyla, néronlar ve noral aglar, miyelinasyon, sinaptik nérokimyasallar
ve hiicreler aras: baglantiyla degil, ayn1 zamanda esgiidiimli salinmin di-
namik cihazlarinda ve zamansal imzalarla (temporal signatures) bicimlendi
(Neidich 2009, 123). Neidich s6z konusu c¢alismada, ¢agdas kiiltiiriin beyin
goriintiileme teknolojilerinden yaralanabilecegi hatta istismar edebilecegi
vurgusunu yapar. Terdrist beyin aktivitesini taramak gibi faaliyetler buna 6r-
nek olarak verilebilir. Gézetim artik bilinen klasik yontemlerin ¢ok 6tesine
yani davranigsal niyet igin taranan beyin ekranlarmna kadar uzanir.

Glintimtizde sinema, Minority Report’tan bu yana beyin ekranlarin iginde
tasarlanan bir diinyay1 anlatma egilimindedir. Bu ¢alisma kapsaminda secil-
mis olan Nolan'in Inception filmi de beynin iginde gergeklesen fikir ekme ve
fikir ¢alma tizerinedir. Neidich’in s6ziinti etmis oldugu “temporal signature”
ve “temporal architecture” kavramlari Inception filmini ¢6ziimlemek igin de
onemlidir. Néro-Imge'nin degisen zamansallik anlayist ve beynin zamansal
imzasmi Inception filmi tizerinden ¢oziimlemeye c¢alisan bu ¢alisma, felsefi
olarak Deleuze’tin Fark ve Tekrar metnine yaslanmaktadir.

Deleuze’tin beyin, goriintii teknolojisi ve estetik etki birlesimi dikkat ce-
kici bir bakis agis1 sunar ve agilmaya ve tizerinde yorum yapilmasina ihtiyag
duyar. Bu ¢alisma Inception filmine bakarak, sizofrenik beyin ve Deleuze’iin
zaman felsefesi arasinda tiretken baglantilar dnermektedir. Bu nedenle film
sizoanaliz yoluyla yeni bir tiir sinematik imaj ayirt edilip edilemeyecegini
ortaya koyma potansiyeline sahiptir. Bu anlamda film iki ayr1 baglk altinda
incelenecektir: Sizoid Beynin Gegici Goriintimleri ve Zihin Mimarileri.

Sizoid Beynin Gegici Gorinumleri

Nolan'in 2010 yilinda ¢ekmis oldugu Inception filmi, ¢ok basarili bir hirsiz
olan Dom Cobb’un (Leonardo DiCaprio) sira dis1 yetenegi tizerine kurulu-
dur. Cobb, insan zihninin en savunmasiz am olan riiya aninda zihne sizip
fikirleri calmaktadir. Bu yetenegi bir siire sonra onu uluslararasi bir suglu ha-
line getirir. Evinden ve ¢ocuklarindan ayri kalan Cobb evine donmek igin bir
sans yakalar. Bu sans, her zaman yapmis oldugunun aksine fikir ekmektir.
Eger basarili olabilirse, tiim suglar silinecek ve evine donecektir. Ancak bu
sanildig1 kadar kolay degildir. Cobb ve ekibi tarafindan ilk kez denenecektir.
Cobb’un yetenegi ve sezgisi, fikir ekmek gibi son derece olanaksiz bir seyi
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basarabilecek midir? Filmin temel sorusu budur ve bu, son sahneye kadar
cevap bulmaz.

Nolan'in Inception filmi, sadece norolojik bir duruma hayali bir bakis agist
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda yasadigimiz zamanla ilgili alegorik bir sekil-
de okunabilir. Filmin biitiin sahneleri ama 6zellikle aksiyon sahneleri, zama-
na kars1 verilen bir miicadele gibidir. Birbirinden bagimsiz farkli diinyalarda
farkli zaman anlayislar: belirir ve seyirci bunlari deneyimler. Riiya vasitasiyla
stirekli degisen kurgular1 deneyimleyen seyirci, gercek diinya deneyimin Gte-
sine geger. Yer yer tek bir karakterin farkli zaman anlayiglarina da dahil olur.
Farkli zaman algilarini bir anda deneyimleyen seyirci igin filmde zaman dog-
rusal bir zaman degildir ve i¢ ice gegmis bu grift yaps, seyircinin kaotik ortam
icinde anlagilmazliga duydugu bir hayranlik olarak gelisir.

Filmde izleyici Cobb ile yeni tanismis oldugu mimar Ariadne’nin (Elliot
Page) diyaloglarinda ilk kez zamanla ilgili bir ipucuna rastlar. Bu sahnede ge-
cen diyalogda gercek zamandaki 5 dakikanin riiya zamaninda bir saate teka-
biil ettigi duyulur. Zamanla ilgili bu ipucu seyircinin zamani hesaplamasina
ve olayn gectigi stireyi anlamasina neden olmas: kadar bir karmasa da yara-
tir. Ciinkdi filmde bir¢ok kisinin riiyasina farkli zamanlarda ve farkli siirelerde
giren seyirci igin zamansal tahmin yapmak kolay degildir. Bir bagka deyisle
zamana iliskin bu somut bilgi i¢ ice gegmis olay kurgusu nedeniyle algilama-
y1 kolaylastiracak bir 6geye dontismez. Riiyada zamanin farkl olusu filmde,
riiyada beyin fonksiyonlarinin ¢ok hizli caligmasi ile birlikte agiklanir. Ashinda
filmde verilen bu ipucu izleyicinin zihninde insanlarin kendilerine 6zgii farkl
zaman anlayiglari oldugu izlenimini uyandirir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
riiya icinde riiya gibi kurgularla fantastik bir boyut alir. Bu nedenle her rii-
yada zaman anlayis: degisecektir. Filmde karakterlerin gercek diinya zamani
ile on saatlik bir riiyaya girecekleri; ilk riiya katmaninda bir hafta, ikinci riiya
katmaninda alt1 ay, tigiincii riiya katmaninda ise on yil kalacaklari bilgisi veri-
lir. Limbo, “Araf” ad1 verilen yapilandirilmamis ham riiya halinde bu siirenin
elli yila kadar siirebilecegini sdyler. Her riiya katmanimin kendine 6zgii bir
stire ve zaman farki vardir. Hafif bir ilag ile on iki kat fark yaratan zaman alg-
s1, etkili bir uyusturucu ile yirmi kat etki gosterir. Filmin ilerleyen sahnelerin-
de zaman anlayis: git gide karmagik bir hal alir. izleyici i¢in icinden ¢ikilmast
zor bir duruma dogru stirtiklenir. Nolan, seyirciden problem ¢6zmeye uygun
acik bir zihin talep eder. Ancak seyirci i¢in zamani biitiinsel bir sekilde algila-
mak neredeyse imkansizdir. Zamanin muglakligi, gerceklik algisinin kaybol-
masina ve Deleuze’tin sGylemiyle sizofrenik bir hal almasina neden olur. De-
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leuze, kapitalizmi ¢6ziimleyecek temel metaforun gergeklik algisinin yitimine
neden olmasi nedeniyle sizofreni oldugunu belirtir. Bu ¢galismanin teorik kis-
minda da belirtildigi gibi sizofrenik yap1 Néro-imge’nin belirleyici 6zelligidir.
Noro- Imge’de gelecek zaman ebedi déniisiin serisel remikslenmis tekrarlar
yapmaya basladig: spekiilatif an olur (Pisters 2012, 145). Pisters N(')'ro—imge ile
ilgili en 6nemli saptamanin Néro-imge sinemasinda kahramanlarin goziin-
den degil, zihninin i¢inde gérmeye baglamamiz oldugunu belirtir. Inception
filmi, Pisters’in saptamasinda isaret ettigi zihinsel gormeye dair ilging bir an-
lat1 tiretir. Filmin neredeyse tamamu farkli kisilerin zihinlerinde gecer ve farkli
zihinsel mimariler ile gercek hayata dair mimarilerin i¢ ige gectigi farkli bir
estetik tiretilir. Inception filminde Penrose merdivenleri, donen gegit, ¢1g dag;,
sifir yer ¢ekimi gibi 6zel zaman mekan tasarimlar1 kullanilmistir. 360 derece
donen mekanlar, sanal gercekligin insa edilmesi igin kullanilir. Filmde saniye-
de 1000 kare yakalayabilen alt1 adet kamera ile ¢ekimler yapilmigtir. Patlama
sahneleri 6zel efektle degil, farkli bir kimyasal madde ile ¢evreye zarar ver-
meyecek sekilde gercek mekanlarda tasarlanmistir. Bu patlamanin igine daha
sonra oyuncular 6zel bir efektle yerlestirilmistir. Bu durum alisilagelmis al-
giy1 ters yliz etmektedir. Inception filmiyle ilgili Chaiers Du Cinema dergisinde
yaptig1 ¢oztimlemede Beghin (2010) filmin zihin i¢inde yagsanilan diigsel olan
gorsel efektle degil, kurgu yoluyla tiretmesi tizerinde durur. Yazida, filmin
gorsel efekt tizerine yaslanmamasi, minimal diizeyde efekt kullanmasi ve
farkl: bir gorsellik tireterek giiclii bir etki yaptig1 vurgulanir. Filmde, rityanin
diissel mantig1 kesfedilmeye galisilirken Hollywood mainstream gorselliginin
de digma gikilir. Nolan'in tirettigi zihinsel mimariler, gercek hayattaki sanat
eserleri, tarihi binalar, yollar, kopriilere benzer ancak onlarla ayru fiziksel ve
zamansal kurallara tabi degildir. Bir bagka deyisle gercek hayatta miimkiin
olmayan her sey zihinsel mimari iginde miimkiin olur. Cobb ile Ariadne ara-
sinda gecen mekdan tasarimiyla ilgili konusmalarda bu durum dile getirilir.
Seyirci i¢in alisageldigi mekanin yerini, fizik kurallarinin alt tist edildigi farkl
bir diinya alir. Gergekligin bozulumu anlamina gelen mekéanin yerinden edil-
migligi, sizofrenik bir diinya tasarimina yaklasr.

Néro—imge, zamanin Uglinct sentezidir ve t¢lincti sentez tekrar edilen-
dir. Tekrar edilen ise kendisini sadece gesitlilik ve farklilastirmada belirgin
kilar. Bu nedenle tictincii sentez fark tiretimine ickindir ve tekrarin farka do-
niistiigli yerde ortaya cikar. Deleuze Fark ve Tekrar (2017) metninde sadece
bir simdiki zamanin varligindan s6z eder. Gelecek ve ge¢mis zaman simdi-
ki zamanin boyutlaridir. Ugiincii sentez yani gelecek zaman perspektifinden
bakildiginda ise, simdi ve ge¢mis gelecek zamanin boyutlarindan fazlasi de-
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gildir. “Hareket-Imge” sinemasinda belirleyici olan simdiki zaman anlayist
Nolan'in filminde miiphem hale gelir ve gelecek zamanin i¢inde kaybolur.
Filmde; kimin riiyasinda oldugumuz, rityada ve gergekte hissettigimiz zama-
nin farkliligi, uyku ve uyaniklik arasinda stirekli yasanan git-geller simdiki
zaman belirsiz hale getirir. Filmin baginda Cobb’un gelecekteki halini (yas-
lanmig) goriiriiz ve bundan sonra ge¢gmis ve simdi o gelecek zamanin boyut-
lar1 olarak kargimiza cikar.

Noro-Imge’ye zamanin {iglincii sentezi 6zelligini veren, dijital kiiltiiriin
cevrimigi internetle iliskisi, veri taban1 mantigs, dijital imgenin ileri geri sar1-
labilme, remikslenme 6zelligidir. Zihnin bir veri taban gibi islenmesi duru-
mu ise bizi Manovich’in (2002) hipertext kavramina gotiirtir. Manovich zihni;
imgelerin, verilerin, metin, ses ve goriintiilerin aralarinda yapisal bir iligki
olmadan biriktirildigi hipertext olarak tanimlar. Arayiiz ve ag tizerinden bas-
ka metinlere kolay bir sekilde ge¢me ve metin icinde dolasma olarak tanim-
lanabilecek olan hipertext giintimiiz dijital diinya ve medya metinlerini agik-
lamak igin kullanilir. Metnin sinirsizligini ve belirlenemezligini ortaya koyan
bir teknolojidir. Metin stirekli bir bigimde yeniden kurgulanabilir. Metin sabit
ve tek bir kurulu yap1 tizerinden kurgulanmaz, farkli baglamlar i¢inde kur-
gulanabilir ve bu metnin yeni anlamlar kazanmas1 anlamina gelir. Bu diisiin-
ce postyapisalcl digtintir Derrida’min (1999) deconstruction (yapisékiim) ve
reconstruction (yeniden yapilanma) kavramlarinda séylemek istedigi, metin
ile okuyucunun her bir araya geldiginde farkli anlamlar insa edilmesi duisiin-
cesiyle paralellik tagir. Internet ortamiyla birlikte, kullanici, metin ve yazar
araytizde anlamin ortak yaraticist olurlar. Arayiizde yazma ¢ok katmanli bir
yapiya biiriiniir. Anlam sabit kapanmis ve sabitlenmis bir yapidan uzaktir.
Hipermetinsellik, 6znenin ve anlamin sabitlenmeden yoksun yapisinin tek-
nolojik ifadesidir.

Néro-imge’nin acik karakteri ve dinamik olusu tiretim ve kargi tiretim stra-
tejilerine olanak vermektedir. Makropolitik olan1 alimlama stirecinde; mikro-
politik olan makropolitik olandan etkilenir. Bu Noro-imge'nin sizoanalitik ka-
rakterini ortaya koyar. Bu perspektiften degerlendirdigimizde Néro-Imge'nin
sizoanalizi yaratici yonii kadar onun tehlikeli boyutunu da ortaya koyar.

Pisters Noro-Imge'nin zamansal boyutunu agiklamak igin, Connolly’nin,
Nietszche'nin ebedi doniis kavramindan beslenen simdiki zaman anlayist
olan, “zaman aralig1” kavramini kullanir. Connolly’nin néro-ekranlarin (bey-
nimizdeki fark edilmez yer degistirme ve degisimlerin) ve noro-felsefenin

(zaman sentezleri kapsaminda zamandaki araliklarin) néro-politiklerle (kii-
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ctik, biiytik ve diinya tarihsel yer degistirmeler) iliskili oldugunu gosterdigini
one siirmek miimkiindiir (Pisters 2012, 219).

Pisters'in Noro-Imge igin bagvurdugu bir diger referans ise Neidich’in
“neuropower” makalesidir. Neidich (2009), beynin kiiltiirel deneyimle sekil-
lendigini soyler. Bu nedenle beynin potansiyeli sadece noral aglar, sinaptik
kimyasallar, yani zamanda salinimlar degil ayn1 zamanda zamansal imzalar-
dir. Pisters Zaman-Iimge'nin No6ro-imge’ye déniisiimiinii Neidich’den 6diing
aldig1 su iki nokta tizerinde tanumlar: Aklin géziiniin hassasiyetini tagiyan sa-
nat ve norobilimin dijital kiiltiirle iligkisini tanimlayan terér, savas hassasiyeti
ve davranigsalci ve bilissel denetimin saglanmasi temel meselelerdir. Inception
“fikir ekme” amaciyla zihinsel katmanlar arasinda yolculuk yapmay1 ve bu
durumun toplumsal giivenlik acisindan son derece tehlikeli olmas: ve buna
engel olunmasi gerektigi tizerinde durur. Bu nedenle bir suctur. Ciinkii fikir
ekme, kot niyetli bir sekilde kullanildiginda toplumlarin sonunu getirebilir.
Bu noktada Pisters'in Néro-Imge'nin sizoanalizinde séziinii ettigi Delirium
sinemada bulguladigy, zihin mimarileri ve sizofrene 0zgli zamansal mimari-
ler Inception filminin zaman-mekan anlayisina tekabiil eder.

Zihin Mimarileri

Pisters'in soziinii etmis oldugu noérosinemada karakterin goziinden degil,
zihninin i¢inden gormeye baglamamiz durumuna iligskin olarak Inception filmi
zengin bir bakis agis1 sunar. Film, zihin mimarileri tizerine kuruludur. Tipki
zaman gibi mekan da siirekli degisir. Her kurgunun kendine 6zgti bir mekan1
vardir. Riiyalar farkli mekanlar tizerinden, riiyanin sahibinin kimligini yan-
sitacak ip uglariyla dizayn edilmistir. Filmde yer alan ilk riiyada (Saito (Ken
Watanabe) ile toplant: yapilan sahne) da Mal (Marion Cotillard) karakterini
seyirci ilk kez goriir. Mal, mekanin Arthur (Joseph Gordon Lewitt) tarafindan
inga edildigini soyler ¢linkii mekan Arthur’un kimligine uygun olarak tasar-
lanmustir. Buradaki ayirt edici ipucu duvarda yer alan resimdir. Bu tablo 1967
yilinda Francis Bacon tarafindan resmedilen “Study for Head of George Dyer”
baslikli eserdir. Cobb, Saito’ya dénerek “Aslinda 6znemiz savas éncesi Ingiliz
ressamlara diigskiin” (Inception, 2010) der. Burada Francis Bacon’a ve Ikin-
ci Diinya Savasi’'na dair bir génderme vardir. Bacon Ikinci Diinya Savagi'nin
yaratmis oldugu agir sarsict durumun iginde resim yaparak direnmis 6nemli
bir Ingiliz ressamdir. Bacon® astimli bir hasta oldugu i¢in dogrudan cephede

3 Ayrmtih Bilgi icin bkz. https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/portrait-
george-dyer-talking#technical-data
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savagmaz ancak geri planda bombalarin yarattigi enkazi temizlemek, oliileri
gommek icin calisir. Bu nedenle savasin etkileri Bacon'un resimlerinde etkili
bir sekilde ifade bulur. Bacon oldukga sira dis1 kimlige sahip bir ressamdhir.
Sevgilisi George Dyer, alkol bagimlisidir. Dyer’in 1971 yilinda intihar etme-
si sonrasinda Bacon bunalima girer. Bacon’un egcinsel yasami, Dyer ile olan
sarsici iligkisi seyirciye sonraki sahnelerde Mal’in intihariyla birlikte Cobb’un
yasadig1 bunalimi anlatmak icin metafor olarak kullanilir. Hayali bir karakter
olarak zihinde yasayan Mal'in Bacon’un tablosuna bakmas: dikkat ¢ekicidir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde mekanin rolii giderek artar. Mekanlarin ger-
¢ek diinyadan oldukga farkli tasarlanmasi gerekmektedir ¢tinkii gergege ben-
zer gekilde tasarlanmasi gergeklik algisinin yitimine sebep olmaktadir. Bu ne-
denle mekani tasarlayacak olan kisi, gercege en uzak olan mekani tasarlamak
zorundadir. Bunun en ilging 6rnegi filmde kullanilan Penrose Merdiveni’dir.*

Penrose, yapmis oldugu ilging tasarima destek istemek icin Escher’e
gonderir. Escher ise (waterfall) eserinde araliksiz hareketleri ve ¢ikis ve inis
kesitlerinin bitmeyen yiirtiytisiinii kullanir. Escher’in olanaksiz ama mate-
matiksel olarak hesaplanmis diinyasini bu tasarim bagarili bir sekilde yan-
sitir. Escher’in optikal illiizyonlarla isledigi ¢izimleri ve fantastik bicimde
yeniden yorumladig: felsefi, matematiksel ve mimari ilkeleri ile tasarlanan
mekan anlayisi, kaosa karsi tiretilmek istenen bir diizen anlayisin1 simgeler.
Filmde Arthur’'un Ariadne’ye gosterdigi merdivenler, sonraki sahnelerde
Ariadne’nin tasarlayacagi mekanin ipuglarmi verdigi kadar filmin genel ola-
rak zihin mimarileri yaklagimina da 6rnek olusturur. Ariadne’nin tasarladig:
mekanlar, merdivenin yukar: ya da agagiya ulasmamasi, kendi iginde durma-
s1 ve sonsuza kadar devam eden bir dongii ortaya koymas: mantig: iizerine
kuruludur. Burada Fark ve Tekrar metninin 2. béliimiinde gelistirilen zamanin
pasif sentezi fikrine geri donmek yararli bir bakis agisi getirebilir. Deleuze, her
ne kadar sinema kitaplarinda zaman anlayisini Bergson’dan alsa da aslinda
zaman felsefesinin 6ziinde Hume'tin Tekrar, tekrarlanan nesnede hicbir sey

4 “Penrose merdiveni veya imkansiz merdiven, Lionel Penrose ve oglu Roger Penro-
se tarafindan olusturulan imkansiz bir nesnedir. Penrose ticgeninin merdiven seklindeki
varyasyonu kabul edilir. Bu yanilsamada 90 derecelik déniislerle yiikselen (veya alcalan)
bir merdiven 2 boyutlu olarak tasvir edilmistir. Bir kisinin bu merdivenleri giktig1 hayal
edildiginde sonugta herhangi bir yiikselme ya da al¢alma olmadigi hep bagladigi yere
doéndiigii sonsuza kadar devam eden bir déngii ortaya ¢ikmaktadir. Ug boyutlu uzayda

agikga imkansiz olan bu merdivene Penrose merdiveni denir” (Penrose Merdiveni, erigsim 20

Mart 2021, https:/ / tr.wikipedia.org /wiki/Penrose_merdiveni).
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degistirmedigini ancak onu diisiinen zihinde bir seyi degistirdigi diistincesi
yatar (Deleuze 2017, 105). Tekrar1 gézlemleyen kisinin zihninde bir degisim
yasanir. Inception filminde zamansal tekrarin yani sira, mekansal tekrar: bu
perspektiften okuyabiliriz. Bu ayn1 zamanda gergeklik ilkesinin bozulumu
anlamina geldigi i¢in sizoid bir yapiya da isaret eder.

Cobb, mekén1 Ariadne’den tasarlamasini ister ¢iinki kendisi kendi rii-
yalarinda ve anilarindaki gercek mekani tasarlamaktan kurtulamamaktadir.
Cobb’un arada kalmis ruh hali onun gercek diinyadan kopuk mekanlar tasar-
lamasina engel olmaktadir. Mal’a olan takintili duygu durumu onun zihnini
ele gecirmistir ve sonsuz bir dongii seklinde hep ayni mekanin ve aninin igine
geri doner.

Filmde mekan ile ilgili bir diger 6nemli unsur ise, mekanin siirekli degis-
mesi ve bir siire sonra anlamay1 zorlagtirmasidir. izleyici anlagilmazlik oyunu
icine dahil edilir. Ornegin filmin 15. dakikasinda Saito’ya karst olan hirsizlik
anlasmasinda basarisiz olan Cobb, Japonya'nin Kyoto kentinde 6gle saatle-
rinde trenden iner. Bu sahnenin devaminda Cobb aksam saatlerinde Paris’te
gortiliir. Eyfel Kulesi'nden bu kolayca fark edilir.

Filmin alt kurgusuna dair soylenebilecek bir diger 6nemli nokta ise dis-
topik yapidir. Filmde Cabol miihendislik tarafinda gelistirilmis riiya teknolo-
jisinin kanunlara aykir1 olarak kullanilis1 ana kurgu olmasa da ana kurguyu
destekleyen bir alt kurgu olarak karsimiza gikar. Riiya teknolojisi o kadar cid-
di bir noktaya gelmistir ki Robert Fischer, bilingalt1 katmanlarin1 koruyacak
bir egitim almugtir. Fikir ekmek icin Fischer’in zihninin ele gecirildigi tim
ritya katmanlarinda, onun bilingalt1 yansimalari ile Cobb’un ekibi arasinda
ciddi ¢atismalar yasanir. Bu ¢atismalari, filmin alt kurgusu olarak kullanilan
distopik yap1 besler. Distopik yapi, Deleuze’tin tabiriyle sizoid karakteriyle
kapitalizmden kagisin nomadik bir stratejisidir. Kapitalizm gizofrenik bir alg1
tasimaktadir ve ona direnmek icin ¢oklu formlar icat etmemiz gerekir. Deleu-
ze ve Guattari Kapitalizm ve Sizofreni kitabinda kapitalizme direnmenin ancak
sizoid bir bi¢cimde olabilecegini gtiglii bir bi¢cimde anlatir.

Inception filminin felsefeyle kurdugu bir diger zengin iligki ise; Saito'nun
helikopterde Cobb ve Arthur’a fikir ekme teklifini soyledigi yerde ortaya ¢i-
kar. Arthur Saito’ya “sana filleri diigtinme desem ne diistintirsiin” sorusunu
sorar. Bu soru George Lakoff'un Don't Think of an Elephant eserine gonderme
yapar. Lakoff'un eseri, metaforlar ve gergevelemenin 6éneminden bahseder.
Kitapta; Richard Nixon'un televizyonda sdylemis oldugu “I am not a crock”
(ben bir sahtekar degilim) ctiimlesini sdylediginde onu izleyenlerin “ben bir
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sahtekarim” dedigini algiladig1 noktasi tizerinde durulur. Seyirci kafasinda
bunu sdylenenin tam tersi sekilde yapilandirmistir.

Filmde hicbir mekadn merkezi olusturmaz, mekanlar1 kimliklendiren
farkli araglar olsa da bunlar stirekli bir bicimde i¢ ice geger.® Filmde de felsefi
olan ile popiiler olan, sanat eseri ile bayag1 olan, popiiler kiiltiir ile sanat ic ige
gecmis bir sekilde kullanilir. Bacon’un resmiyle giindelik mekan deneyimi,
kapitalist rekabet giictiyle zihinsel katmanlar arasindaki gegis bir aradadir.
Filmdeki bu merkezsiz yapi, beynin merkezsiz merkeziligi, beynin bir agag
gibi degil, rizomatik (koksap) yapust ile ilgilidir.

Inception filminde, dijital bir estetikle gézden Néro-Imge'nin zihinsel
diinyasina ge¢mis bir gerceklik durumu s6z konusudur. Gértinmezin maki-
nesel rejiminin goriinenin makinesel rejimini almasina Noro-imge ve Noro-
Imge’ye 6zgii zamanin iigiincii sentezi ve veri taban1 mantig1 etkili olur. Bu
da psikozun zamansal mimarisi ve sizoid beynin kendine has 6zelligidir. Kla-
sik bir filmde filmin simdiki zamani belirginken, Nolan'in filminde gercek
diinya ile farkli bir prensipte isleyen riiya zamany, riiya i¢inde riiya mantigt
ile karmagik hale gelir. Bu nedenle filmin simdiki zaman belirgin degildir.
Pisters (2011, 269) Kelebek Etkisi filmini ¢éziimlerken filmde simdiki zamanin
flashback kullanimi nedeniyle belirsizlestigi ve bunun da Noro-imge’nin si-
zoid karakteriyle Ortiigtiigii saptamasini yapar. Inception ise Pisters’in bu sap-
tamasiny, riiya iginde riiya mantig ile ¢ok daha komplike bir hale getirir. Bu
noktadan yola gikarak Inception’in Néro-Imge'nin sizoid karakterine uygun
mekan ve zaman imgeleri {irettigini sdyleyebiliriz.

Zihin mimarilerine, zihinsel imgeler, metinler, sesler, renkler ve goriin-
tuler karisir. Yapisal bir iliski kurulmadan gegen bu i¢ ice gegme durumu bir
cesit hipertext olusturur. Farkli kentlere ait gorsel imgeler, Bacon'un resmi,
Edith Piaf'in sarkisi, fantastik ve gercgegi andiran mekanlar, gergeklik illiiz-
yonunun kirildig: fiziksel kurallar Inception filminin hipertextidir. Film, ka-
rakterlerin zihnindeki diinyalar ve imgeler aracilifiyla seyircinin yolculuga
¢ikmasina izin verir. Bu yolculuk sizoid beynin mimarisi ve zaman anlayis:
iginde gergeklesir.

5 Budurum Bahtin’in karnaval kuramini akla getirir. Bahtin karnavala iligkin kuramn temelini
Giilmenin Tarihinde Rabelais (Bahtin 2019, 77) baglikli metninde tartigir. Bu metin, karnavalla-
rin ¢ogullasan yapisini tanimlarken merkezsizlesen bir merkezilige génderme yapar. Rabe-
lais, tistiin olani bayag:, kaliteli olan1 adi olan ile ayni noktada birlegtirerek hicivle zengin-
lestirmektedir. Bir bagka deyisle bundan bir ¢ogulcu zenginlik tiretmektedir. Bu Bahtin’in
karnaval olarak tanimladig: seye tekabiil eder.
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Sonug

Deleuze felsefesi, klinik sizofreniyi, elestirel perspektiften yaklasarak, sizona-
nalizin bir pargasi olarak goriir. Sizofreninin zamansal boyutlari, sizonanalitik
okumayla birlikte, cagdas kiiltiiriin diisiinsel mantigin ortaya gikarmamiza
yardimei olur. Bu ¢alisma, Deleuze felsefesinin s6z konusu yaklagimini, sizo-
analitik okumanin ortaya koydugu zamansal boyutlari Néro-Imge'nin tanimi
icin zemin olarak kullanir.

Inception filminde, bilgi ile asir1 ytiklenmis ¢ok yonlii zihinleri, onlarin
beyin aktivitelerini ve bunlarin sinematografik beyin ekranlara dondistiigtinii
gortirtiz. Cobb’un ele gecirilmis beynindeki zaman yolculugu, sizofreninin
zamansal mimarisi rastgele olaylarla degisen karmasik dogrusal olmayan
patlamalarla karakterize edilir. Film, sizofreninin zamansal mimarisini or-
taya koyan zaman imgeleri tiretir. Gergek zamandaki bes dakikanin riiyada
bir saate tekabiil etmesi ve her karakterin riiyalarinin farkli zamanlarinda ve
farkli stirelerde seyircinin dahil olmasi, zamanin sizofrenik karakterini ortaya
koyar.

Filmin, karakterlerin zihninde ge¢mesi ve her bir karakterin kendi kisi-
sel ozelliklerine gore zihinsel ipuglari tasimasi ve bunlar dogrultusunda zi-
hinsel mimariler tasarlanmasi mekdnin sunumu agisindan ilging bir durum
ortaya gikarir. Cobb’un zihninin Mal’in intihari nedeniyle tek bir noktada
takili kalmasi1 onun yarattigi zihin mimarileri i¢in bir tuzak yaratir. Bu ne-
denle zihin mimarilerini Ariadne tasarlar. Mekan tasariminda fizik kuralla-
r1 ortadan kalkar. Alisilagelmis goziin iktidar1 yerini beyne birakir. Penrose
Merdivenleri'nde oldugu gibi merdivenler inme ve yukari ¢tkma hissini verir
ancak hicbir yere ulasmaz. Filmde zihin katmanlar: arasinda yolculuk yapilir
ancak bu gercek hayatta yapilan bir yolculuk gibi degil, katmanlar arasinda
yapilan sizoid karakterli bir yolculuktur.

Inception filminin zamanin tiglincii sentezine dayandigini gérmek miim-
kiin mii? Film acik bir sekilde zamani bir sorunsal olarak goriir. Gegmisin
varyasyonlari, saf ge¢cmisin boyutlari olarak agiklanabilir ve boylece zamanin
ikinci sentezine dayanabilir mi? Gergeklesen her seyi sanal ile gercek arasinda
ayirt edilemez kristaller olarak diisiinebilir miyiz? Bu, filmin zaman gegisini
ve anlayigini tam olarak agiklamaz. Film, Cobb’un 6lmekte olan halini ana
referans olarak alir. Onun zihnine gelecekte yaslandig1 ve 6lmekte oldugu bir
andan girilir. Zamanin ti¢lincii sentezi, yeninin yaratilmasi, gelecek éngorii-
sii, farkliligin ebedi tekrar1 ve 6liimle ilgilidir. Cobb’un Mal ile defalarca tek-
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rarlanan anilar1 ve tek bir ana takili kalmasiyla zihninin ona ettigi oyunlar,
6ltimii ama ayni zamanda yeniden baslama ¢agrisini da yansitir. Ebedi tekrari
ama ayni1 zamanda ebedi tekrarin yinelenmesiyle yoluyla gelen farki.

Deleuze’tin Hareket-Imge, Zaman- Imge sinema kitaplarinda; sosyopolitik
ortamin Hareket-Imge’den Zaman-imge’ye dogru estetik bir degisimi zo-
runlu kildig1 saptamasina, giintimiizde dijital kiiltiiriin gelismesiyle birlikte
Zaman—imge’den Nt')ro—imge’ye gecisi gerekli kildig1 saptamasi eklenebilir.
Hareket-imge’de simdiki zaman belirleyici iken, Zaman-Imge’de ig ice gec-
mis zamansal salinimlar bulunmakta ancak geg¢misin etkisi agikca hissedil-
mektedir. Calismada 6rnek olarak alinan Inception ve Nolan'in diger filmlerin-
de agikga bir gelecek etkisi vardir. Néro-Imge tanimini kullanmamizi gerekli
kilan da zaman anlayisindaki bu degisimdir.

Resnais’in Hirosima Sevgilim filminde zamanin bugiin ve ge¢mis arasin-
daki gitgelleri ve bellegin yok olmasini varolusun tehlikeli bir noktasi olarak
goren Zaman-Imge’si bugiiniin sinemasinda bireyin global bir arsive doniis-
tiigii ve kaydedildigi bu nedenle de degistirilebilme potansiyeli olan spekiila-
tif bir gelecek anlatisi iireten Néro-imge’ye dogru evrilmistir.

Deleuze’tin “beyin ekrandir” ctimlesinden ilham alan norobilim ve gor-
sel sanatlar-sinema ile ilgili calismalar, psikanaliz ve gostergebilimin 6tesinde
bir model 6nermenin yan1 sira gérme siirecleriyle ilgili de énemli tezler ileri
stirmektedir. N6ro-Imge’nin tigiincii bir imge tiirii olarak Deleuze’iin imge-
ler taksonomisine eklenmesi filmleri okuma bi¢imimiz hakkinda yeni seyler
onerebilecek giictedir. Norobilim ve sinema arasindaki iliskiye odaklanan ¢a-
lismalar, sabit ontolojik benligin insas1 ve gérmenin hakimiyetinin ortadan
kalkmasini tartismakta ve bu nedenle yeni alanlar agabilecek glicte goriin-
mektedir. Bu noktada norobilim ile sinemann tiretken iligkisinin sinema teo-
risine yeni seyler 6gretebilecek potansiyel tagidigini soylemek miimkiindiir.
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