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Ozet

Lozan Antlasmasi’nda belirlenen “azinlik” kavrami ¢ergcevesinde degerlendirilen
Tiirkiye’deki Rum, Ermeni ve Yahudi vatandaslarimiz, sinemanin Osmanl topraklarina
gelisinden bugiine kadar Tiirk sinemasmin iiretimine, azalarak da olsa, katkida
bulunmuslardir. Bu azalmada, Miibadele ve Kibris Meselesi gibi sorunlar nedeniyle, Rum
vatandaslarin asama agama Tiirkiye’den ayrilmalari etkili olmustur. Ermenilerin tiyatro,
Rumlarin fotografcilik ve Yahudilerin igletmecilik alanindaki tecriibeleri onlarin sinema
alanindaki faaliyetlere katilmalarini kolaylastirmistir. Tiyatro ve fotografcilik gibi
sinemayla iligkili alanlardaki tecriibeleri sayesinde onlar; yapimci, isletmeci, teknisyen,
gorlintii yonetmeni, ses mithendisi ve kurgu teknisyeni gibi sinemanin ¢esitli alanlarinda
gorevler iistlenmislerdir. Tiirk sinemasi ile azinliklar arasinda kurulacak diger bir iligki
de onlarin sinemadaki temsil edilme bigimleridir. Azinliklarin Tiirk sinemasindaki
temsili, geleneksel Tiirk tiyatrosu olarak nitelenen Ortaoyunu ve Karagoz gosterilerindeki
temsillerden etkilenmistir. Bu filmlerde Rumlar, meyhaneci ve ceteci; Ermeniler gorgii
Ogretmeni ve ev sahibi; Yahudiler ise kuyumcu ve tefeci olarak temsil edilmislerdir. Bu
caligmada, elde edilen bilgiler 1s18inda Azinliklarin sinema {retimine katkilari ve
filmlerdeki temsilleri, betimsel yontemle ortaya konulmaya calisilmigtir.
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MINORITIES IN TURKISH CINEMA

Abstract

Turkey’s Greek, Armenian and Jewish citizens, officially recognized as
“minorities” in Lausanne Treaty, contributed to the production of Turkish cinema since
the Ottoman era until today, albeit in a decreasing manner. Problems such as the
population exchange and Cyprus crisis which ended up with the Greek citizens’ departure
from Turkey led to their decreasing role in cinema. The experiences of Armenians in
theater, Greeks in photography and Jews in business administration made it easier for
them to participate to the activities in cinema. By their experience in theater and
photography as cinema-related fields, they took up roles in different cinematic
professions such as producer, manager, technician, director of cinematography, sound
engineer and editor. Another relation that can be established between Turkish cinema and
minorities is their representation in cinema. Representation of minorities in cinema has
been influenced by the representations in light comedies and Karagdz shows which are
regarded as traditional Turkish plays. In these films, Greeks have been represented as
barkeepers and gangsters, Armenians as tutoresses and landlords, and Jews as jewelers
and usurers. Based on the gathered historical information, this research points out the
contribution of minorities in cinematic production and their representation in films
through a descriptive method.

Keywords: Turkish cinema, Minorities, Yesilgam, Non-Muslims, Minority

representation

Giris

Siyasal, hukuksal, sosyal ve tarihi anlamlar yiiklenebilecek “azinlik”, terim olarak
“Bir toplulukta herhangi bir nitelik bakimindan ayr1 ve 6tekilerden sayica az olanlar.” ve
“Bir iilkede egemen ulusa gore ayr1 soydan ve sayica az olan topluluk.” (Tiirk¢e Sozliik,
2005, s. 167) seklinde tanimlanmaktadir. Tiirkiye’de, azinlik kavramina yaklasim Lozan
Antlagmasi’n1 temele aldig1 i¢in yukarida siyasal ve hukuksal bir ¢erceve cizilen ikinci
tanima daha uygundur. 24 Temmuz 1923 tarihinde Isvigre’nin Lozan kentinde imzalanan
Lozan Antlagsmasi’na gore Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlari igerisinde yagsayan Rum, Ermeni
ve Yahudiler, azinlik olarak kabul edilmislerdir. Azimliklar belirlenirken dinsel
farkliliklar g6z Oniinde tutulmustur. Buna goére Hiristiyan Rumlar ve Ermeniler ile
Yahudiler azinlik olarak tanimlanmistir. Rumlar ve Ermeniler disinda kalan Siiryaniler,

Nesturiler, Keldaniler ve Latinler gibi kii¢iik Hiristiyan topluluklar azinlik statiisti disinda

birakilmislardir (Ercan, 2001, s. 479-480).
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Lozan Konferansi’ndan gilinlimiize kadar gegen siirede Tiirkiye’deki azinliklar
acisindan 6nemli gelismelerden ilki daha Lozan Konferansi devam ederken 30 Ocak 1923
tarihinde Tiirkiye ve Yunanistan arasinda “Tiirk ve Rum Ahalinin Degistirilmesine Iliskin
Sozlesme ve Protokol” imzalanmasidir (Odyakmaz, 2013, s. 461-470. Buna gore,
Tiirkiye’de Istanbul disindaki yerlerde yasayan Ortodoks Rumlar ile Yunanistan’da Bati
Trakya disinda yagsayan Miisliiman Tiirkler, 1 Mayis 1923 tarihinden itibaren karsilikli
olarak goc¢ ettirileceklerdir (Ercan, 2001, s.507). 1925 yilina kadar biiyiik oranda
gergeklestirilen bu niifus de§isimi sonucunda, yaklasik 500 bin Tiirk, Yunanistan’dan
Tiirkiye’ye ve yine yaklasik 1 milyon 200 bin Rum da, Tiirkiye’den Yunanistan’a go¢
etmistir (Ercan, 2001, s. 512-513).

Azinliklarin Lozan ve Miibadele’den sonra etkilendikleri diger bir olay da, 1942
yilinda ¢ikarilan Varlik Vergisi olmustur. 1920’lerin ortalarina kadar gegen siirede
azinliklarin 6nemli kisminin Tiirkiye’den ayrilisi, ekonominin biiylik oranda onlarin
elinde olmasindan dolayi ¢esitli ekonomik gii¢liiklere sebep olmustur. Yeni ortaya ¢ikan
sartlarin baskisiyla Tiirk halki, daha ©Once azinliklarin yaptiklari igleri iistlenmek
durumunda kalmis ve fabrikalar kurup isletmeyi, ¢esitli imalatlarda bulunmayi, aracilara
ihtiya¢c duymaksizin mal alip satmay1 6grenmistir (Karpat, 2010, s. 185; Liileci, 2013, s.
149). Ancak yine de uzun bir slire daha azinliklarin ekonomideki agirliklar1 devam
etmistir. II. Diinya Savas1 yillarinda Tiirkiye ekonomisinde en biiytik kar iki kesim elde
etmektedir. Bunlardan ilki, tarim {iriinlerinin fiyatlarinin yiikselmesiyle 6nemli miktarda
kazang elde eden biliyiik ciftciler; ikincisi ise, hem ihracat maddelerinin yiiksek degerini
hem de ithal mallarin kitligin1 istismar eden tiiccar ve komisyonculardir. Bu kesimlerden
biiyiik ¢ift¢iler Miisliiman Tiirkler iken; tiiccarlar, biiyiik oranda Rum, Ermeni ve Yahudi
azinliklardan olusmaktadir (Lewis, 2004, s. 296). Iste savasin olumsuz etkilerinin devam
ettigi bu donemde, 11 Kasim 1942 tarih ve 4305 sayil1 “Varlik Vergisi Hakkinda Kanun”
yiiriirlige girer. Bagbakan Siikrii Saracoglu, ¢ikarilan kanunla ilgili olarak parti grubunda
yaptig1 konusmadaki “Bu kanun ayni zamanda bir devrim kanunudur. Bize ekonomik
bagimsizligimizi kazandiracak bir firsat karsisindayiz. Piyasamiza egemen olan
yabancilar1 boylece ortadan kaldirarak, Tiirk piyasasini Tirklerin eline verecegiz.”
(Barutgu, 1977, s. 263 Aktaran: Cetinoglu, 2009, s. 84). ifadesiyle, kanunun

cikarilmasindaki ekonominin millilestirilmesi amacini da dile getirmistir. “Varlik Vergisi
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Hakkinda Kanun”, 17 Eyliil 1943 tarih ve 4501 sayil1 ii¢ maddelik bir kanunla yiiriirliikkten
kaldirilmistir (Kayra, 2011, s. 47-48; Liileci, 2013, s. 158).

Varlik Vergisi’yle, Saracoglu tarafindan ifade edilen ekonomiyi millilestirme ve
savag ekonomisinin sartlarindan yararlanarak vurgunculuk ve karaborsacilikla biiyiik
servet sahibi olan zenginlerin servet birikimlerinden bir kismini geri alma amaglarindan
once devletin, artan harcamalarini biit¢e acigina ve enflasyona neden olmadan yeni gelir
kaynaklariyla karsilamasi hedeflenmisti. Bir bagka amag¢ da piyasadaki mal eksikliginin
bir 6l¢iide giderilmek istenmesiydi. Bu uygulamayla servet sahipleri, kendilerine bigilen
vergiyi ddeyebilmek i¢in ihtikar amach tuttuklar1 mallar1 piyasaya siirecekler ve bu da
fiyatlarin diismesini saglayacakti (Aksanyar ve Biger, 2008, s. 382). Varlik Vergisi
kapsaminda toplanan 315 milyon liran1 %53 1inii iilkedeki 6zel sermayenin biiyiik kismini
elinde bulunduran azinliklar, %36,5’ini Miisliimanlar ve %10’5’ini ise yabancilar
kargiladilar (Shaw ve Shaw, 2006, s. 470). Ancak Varlik Vergisi’nin, ekonomik amaglara
ulasmada basarisizliga ugradig1 (Lewis, 2004, s. 296), uygulamalarda haksizliklara yol
actig1 ve enflasyonu beklenildigi 6l¢lide yavaslatamadigi belirtilir (Pala, 2010, s. 139-
140). Varlik Vergisi’nin uzun vadede en 6nemli etkisi ise, azinliklarin ticari faaliyetlerini
baska iilkelere kaydirmalari ve sonraki yillarda bu ticari faaliyetlerde Tiirklerin 6n palana
¢ikmasi olmustur (Shaw ve Shaw, 2006, s. 470). Buna bagl olarak, Tiirk is adamlarinin
dis ticaretteki etkinligini artarken azinlik is adamlarinin dis ticaretteki agirligi azalmaya
baslamistir (Tezel, 1986, s. 159). Bu vergiyle ilgili en fazla dile getirilen elestiri, ekonomi
millilestirilirken; azinliklar aleyhine ayrimcilik yapildig:r yontindeki elestiridir (Findley,

2012, s. 275; Liileci, 2013, s. 159).

Sonraki yillarda Tiirkiye’de azinliklarin Tiirk sinemasindaki ticari, sanatsal
faaliyetleri ve filmlerdeki temsillerini etkileyen birka¢ 6nemli gelisme daha yasanmustir:
Bunlardan ilki Kibris Meselesi’dir. 1571 yilindan beri siiren Osmanli hakimiyetinden
sonra 1878 yilinda Ingiltere’ye devredilen Kibris’ta 1950°li yillarda, Rumlar, “Enosis”
adim verdikleri Yunanistan’la birlesme politikasin1 uygulamaya ve Ingiliz somiirge
idaresine karsi ayaklanmaya bagladilar. Tiirkiye, once adadaki statiikonun devamini,
sonra ise adanin Tiirkiye’ye devredilmesini istedi, ancak bu gerceklesmedi. Kibris
konusunun Tiirk toplumu tarafindan yakindan takip edildigi ve Tiirkiye, Yunanistan ve
Ingiltere arasindaki goriismelerin sonuca ulasmadigi 1955 yilinda, Yunanistan’in Selanik

sehrinde bulunan Atatiirk’iin dogdugu eve bomba atildig1 iddiasi lizerine 6-7 Eyliil
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tarihlerinde Istanbul’da Rumlara yonelik gosteriler yapildi. Burada kontrolden ¢ikan
kalabaliklar, Rumlarin isyerleri ve evlerine saldirip buralari tahrip ettiler (Ziircher, 2006,
s. 337-338). Uzun miizakerelerin ardindan Tiirkiye, Ingiltere ve Yunanistan’in garantor
devlet olarak kabul edildigi Kibris Cumhuriyeti, 16 Agustos 1960 tarihinde kuruldu.
Ancak 1963-64 yillarinda Kibris Cumhuriyeti Cumhurbaskani1 Basgpiskopos Makarios’un
Kibrislt Tiirklerin 6zerkliklerini sinirlamak amaciyla Anayasa’y1 degistirmeye ¢alismasi
Tirklerin protestolarina ve Rumlar ile Tiirkler arasinda ¢atigsmalara sebep oldu (Ahmad,
2007, s. 168). Rumlara gore niifusu daha az olan Tiirkler ¢esitli baskilara ve siddete maruz
kaldilar. Bu durum Tiirkiye’de de Rumlara kars1 ciddi bir tepkinin olusmasina neden oldu.
Yaklasik on sene siiren problemli bir donemden sonra 1974 yilinda Yunanistan’da
iktidarda bulunan askeri cuntanin, Rum Ulusal Muhafiz Orgiitii vasitasiyla Makarios’a
kars1 askeri darbe yapip “Enosis™i ilan etmesinin ardindan Tiirkiye, Kibris’a askeri
miidahalede bulundu ve bunun sonucunda 1983 yilinda adanin kuzey tarafinda Kuzey
Kibris Tiirk Cumbhuriyeti ilan edildi (Ziircher, 2006, s. 400-402). Kibris’in ikiye
boliinmesi 6ncesi ve esnasindaki gelismeler, Tiirkiye ile Yunanistan arasindaki iliskilerin
tyice kotiilesmesine sebep oldu. Bu olumsuz durumdan Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi

Rumlar da olumsuz etkilendiler.

Tiirk sinema sektoriiniin olusmasinda azinliklarin roliinii ve Tiirk filmlerinde
azinlik temsillerinin niteligini ortaya koymaya ¢alisan bu ¢alismanin giris boliimiinde
Lozan Antlagmasi ¢ercevesinde “azinlik” kavraminin ortaya ¢ikisi ve azinliklarin sonraki
yillarda Tiirkiye’deki yasamlarini etkileyen Miibadele, Varlik Vergisi, 6-7 Eyliil Olaylar
ve Kibris Meselesi gibi olaylar ele alinmistir. Giris harig iki boliimden olusan ¢alismanin
ilk boliimiinde azinliklarin gosteri sanatlart alanindaki tarihsel birikimi ve bunun Tiirk
sinema sektdriiniin olusmasinda ve isleyisindeki katkisi ele alimmistir. Ikinci boliimde ise
geleneksel Tiirk gosteri sanatlarinin etkisiyle sinemada olusan azinlik temsilleri ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada sadece azinliklarin Tiirk sinemasindaki temsilleri
konu edilmedigi i¢in belli sayida orneklem alinip onlarin gostergebilim, igerik veya
sOylem analizine tabi tutulmasi yoluna gidilmemis, bunun yerine var olan simirh
caligmalardan ve bunlara katki saglayabilecek ikincil kaynaklardan yaralanarak genel bir

panorama ¢izme imkani saglayan betimsel yontem kullanilmistir.

1. Azinliklarin Gosteri Sanatlar1 Alanindaki Tecriibeleri ve Tiirk Sinema

Sektoriine Katkilar:
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Azinliklara mensup Yahudi, Rum ve Ermeni sanatgilar, sinema daha Osmanl
topraklarina gelmeden Once tiyatro gibi gosteri sanatlarinda etkin roller
iistlenmekteydiler. Ornegin, Osmanl tarihgisi Hammer, 16. yiizyilda, Evliya Celebi ise
17. yiizyilda Yahudilerin Istanbul’da dramatik oyunlar diizenlediklerini aktarmaktadirlar.
Yine 18. ylizyilda senliklerde Yahudi komedyalarmin varligi bilinmektedir (Sevengil,
1969, s. 53). Bunun gibi Ermenilerin de 19. yiizyilin ortalarindan itibaren tiyatro ile
ilgilenmeye ve topluluklar kurmaya basladiklarini goriiriiz (Fuat, 2000, s. 259). Modern
tiyatronun Osmanl topraklarinda gelismesinde dnemli katkilar1 olan “Osmanli Tiyatro
Toplulugu”nun en Onemli sanatcist Giillii Agop (Hagop Vartovyan) bir Osmanh
Ermenisi’dir. Tanzimat déneminin 6nemli devlet adami Sadrazam Ali Pasa, 1870 yilinda
Giillii Agop’a tiyatro alaninda on yillik bir imtiyaz verip bu imtiyazla bir “devlet

tiyatrosu” kurmay1 amaclamistir (Sengiil, 2001, s. 88).

Gulli Agop’un devlet erkanmi tarafindan taninmasi, Sultan Abdiilaziz’in oglu
Sehzade Yusuf Izzettin’in siinnet diigiiniinde verdigi temsil vesilesiyle olmustur. Giillii
Agop’un buradaki basarisi, kendisine hem maddi kazan¢g hem de devlet adamlarinin
tevecclihiinii kazandirmistir. Verilen bu imtiyaz, sekiz temsil igeriyordu. Bunlarin dérdi
Tiirkge, dordii de Ermenice olacakti. Ramazan ayinda ise sadece Tiirkce temsil verilecekti
(And, 1976, s. 42-43). Gulli Agop, Tiirkge oyun sergilemede iki amag¢ gozetmistir:
Birincisi, tiyatronun Osmanli hiikiimetinin korumasi altina alinmasini saglamak; ikincisi
ise, tiyatroyu Tiirk seyircisine de sevdirerek kazancini birka¢ misli artirmaktir (Sarasan,

2008, s. 20-21; Liileci, 2013, s. 225-226).

Ermeniler, Tiirk tiyatrosunun gelismesine katkida bulunduklar1 gibi, ilk donem
sinema filmlerine de oyuncu olarak katkida bulunmuslardir. Tiirk sinemasinin ilk konulu
filmlerinde, tiyatro deneyimi olan Ermeni oyuncular rol almislardir (Balci, 2013a).
Rumlarm ise 19. yilizyilin ortalarindan itibaren fotografcilik alaninda ¢alismalari
oldugunu goriiriiz (Bozis ve Bozis, 2014, s. 14). Azmliklarin bu mesleklerdeki
tecriibeleri, sonraki yillarda sinemaya verecekleri katkiyr da sekillendirecektir. Tiirk
sinemasinin ilk yillarinda gayrimiislimler, “kétii kadin” ve “miirebbiye” rollerinde
gorilmislerdir. Bu filmlere 6rnek olarak Ahmet Fehim’in 1919 yapimi Miirebbiye
filmini, Muhsin Ertugrul’un 1933 yapimi Cici Berber ve 1938 yapimi Aynaroz Kadisi
filmlerini, Faruk Keng’in 1939 yapimi Yilmaz Ali filmini, Aydin Arakon’un 1949 yapimi
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Efsuncu Baba filmini ve Orhan M. Ariburnu’nun 1951 yapimu Siirgiin filmini verebiliriz

(Yasartiirk, 2012, s. 42-43).

Osmanli Devleti’nde ilk film gosterimi 1896 yilinda Yildiz Sarayi’nda yapilmistir.
Bertrand adl1 bir Fransiz hokkabaz, sarayin biiylik salonuna bir perde kurarak, padisah II.
Abdiilhamid ve saray mensuplarina film gosterimi yapmistir (Osmanoglu, 2008, s. 72;
Ozgii¢, 1990, s. 7). Saraydaki bu ilk film gdsteriminden hemen sonra 1896 yilinda
Beyoglu'nda Dimitris Alataris ve Dimitris Panusyan (Bozis ve Bozis, 2014, s. 27) isimli
iki Rum’un islettikleri Sponek Birahanesi’nde halka acik bir gosterim gerceklestirilmistir
(Ozgiic, 1990, s. 8). Bu donemde Batil1 iilkelerden ithal edilen sinema cihazlar1 ilk olarak
Istanbul ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde gériilmeye baslanmistir. Bu sinema cihazlarii
iilkeye getiren ve isletmesini yapanlar da ya yabanci iilke vatandaslar1 ya da Osmanli
tebaasindan azinliklar olmustur. Ornegin, Osmanli Devleti’ne sinemay getiren ilk kisinin
kendisi oldugunu iddia eden Fransiz Continsouza, bu sinemacilardan sadece biridir

(Beyoglu, 2000, s. 458-459; Liileci, 2013, s. 435-436).

Istanbul’daki ilk sinema isletmecileri yine Avrupali yabancilar ve Osmanl
vatandas1 azinliklardan olugmaktaydi (Balci, 2013b, s. 64). Osmanli Devleti’nde ilk
yerlesik sinema salonunu 30 Ocak 1908’de Istanbul’da Pathe Sinemas: adiyla agan
(Uluskan, 2010, s. 487) Polonya Yahudisi Sigmund Weinberg de bu sinemacilardan
biridir. Bu sinema salonlariin biiyiik kismi1 Rumlar tarafindan isletiliyordu (Bozis ve
Bozis, 2014, s. 17). 1920 yilina gelindiginde, Amerikan rehberi Constantinople Today’in
verdigi bilgi gbz onilinde tutulursa, sadece sinema alan1 degil o zamanlar sinemanin da
icine dahil edildigi eglence sektoriiniin %83’i Rumlarin kontroliindeydi (Bozis ve Bozis,
2014, s. 18). 1929 yilinda Tiiccar Naci Bey’in Siirt Milletvekili Mahmut Bey’e
gonderdigi rapora gore de Tiirkiye’de film dagitim isinde onde gelen kisilerin azinlik
mensuplar1 ve yabanci uyruklu kisiler oldugu agik bir sekilde goriilmektedir. Bu isimler
sunlardir: Telemakos Ispiridis (Rum), Papayanopulos (Yunanli), Eugene Eisenstein
(Tirk uyruguna gegerek ismini Emin Enis Aytan olarak degistiren Rus Yahudisi), Hubes
(Rus Yahudisi), Doktor Abravanel (Abra Film’in sahibi, Rus Yahudisi), Nomico (Rum),
G. B. Bao (Rum), Taranto (Yahudi), Viktor Kastro (Yahudi), Irlis (Rum) ve bu listeyi
olusturan Naci Bey (Tiirk)’dir (Balci, 2013b, s. 70).
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1930’lu yillarin basindan itibaren sinema firmalarinin biirolar1 simdiki ismi
Yesilcam Sokagi olan ve Tiirk Sinemasinin 6nemli bir doneminde ismini veren eski
Devauux Sokagi’nda bulunuyorlardi. Bu sokakta 20th Century Fox Sirketi ve diger
yabanci sinema firmalari ile Tiirk ve Rumlarin islettigi sinema firmalar1 vardi (Bozis ve
Bozis, 2014, s. 139). 1930’lu yillardan sonra sinema isletmeciligi alaninda faaliyet
gosteren azinlik mensubu sinemacilar azalmaya ve yerlerini yavas yavas Tirk sinema
isletmecileri almaya baglamistir (Balci, 2013b, s. 67). Azinlik mensuplarinin sinema
alanindan yavasa yavas cekilmeye baslamalarina delil olarak 1940’larda Tiirkiye’de
kurulan 24 yapim sirketinin sadece ikisinin sahibinin azinliklara mensup sermayedarlar
olmas1 gosterilebilir. Bu sermayedarlar, 1947 yilinda kurulan Elektra Film’in sahibi
Yorgo Sarris ve 1948 yilinda kurulan Isik Film’in sahibi Agop Findikyan’dir. Bu tarihlere
kadar yapimevlerinin yani sira dagitimei firma sahipleri arasinda da basi ¢ekenler yine
Avrupa kokenli yabancilar ve azinlik mensuplaridir. 1940’11 yillarda azinliklarin sinema
sektoriinden c¢ekilmeye baglamalarinda 1942-1943 yillarinda uygulanan Varlik
Vergisi’'nin etkili oldugu iddia edilir. Tiirk Umumi Tiyatro Anonim Sirketi’nin
ortaklarindan olan Yahudi Henry Arditi ve Albert Saltiel, en fazla varlik vergisi 6deyen
gayrimiislim sinemacilar olmuslardir (Balci, 2013b, s. 69-70). II. Diinya Savasi’nin
ekonomi iizerindeki olumsuz etkisi az sayidaki Tiirk film yapimcisina film yapma imkan
tanimazken, Varlik Vergisi’nin de Rum, Ermeni ve Yahudi yapimcilarin yatirim igin
ihtiya¢ duyduklari fonlar1 saglamalarina engel oldugu ifade edilir (Bozis ve Bozis, 2014,

s. 146).

Cumbhuriyet doneminde film sirketi sahibi Rumlara 6rnek olarak su isimler
verilebilir: 1930’a kadar Gaumont Sirketi’nin Istanbul’daki temsilcisi ve Atlas Film
Sirketi’nin sahibi Tilemahos Spiridis, Jozef Kollaro, E. Grissos, Hristos Epaminondas.
1932 yilinda, Tiirk meslektaglar1 ve bazi Levanten film ithalat¢is1 firmalarla birlikte
Tiirkiye Sinema Ithalatgilar1 ve Prodiiktorleri Birligi’ni kuran Anas Kardesler ve Antonis
Apostolu. 1946 yilinda, Anas Kardesler ve Antonis Apostolu ile birlikte Sinemacilar,
Filmciler ve Tiirk Film Prodiiktoérleri Cemiyeti’nin kurucu iiyeleri arasinda yer alan
Yorgos Sarris. Bunlardan, Yorgos Sarris, Elektra Film’in de sahibiydi. Vasilis, Anastasis
ve Yordan Anas Kardesler, Reks Film Sirketi’'nin sahibi ve birkag sinemanin
isletmecisiydiler. Ayrica Kostas Princis, Siimer Sinemasi’nin yoneticisi, Nikolaos ve

Filotas Cangopulos Kardesler ise Kocanga Film’in sahibi ve birka¢ sinemanin
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isletmecisiydiler. Antony Stoll ismiyle sinema elestirileri yazan ve haber/reklam filmleri
hazirlayan Antonis Apostolu Ceylan Film’in sahibiydi. Bunlarin diginda sinemayla ilgili
isler yapan Fedor Nazlioglu, Stefanos Poyrazoglu, Yannis Mizancioglu, Lefter
Mizancioglu ve Nikos Vasiliadis gibi Rum sinemacilardan bahsedilebilir (Bozis ve Bozis,

2014, s. 157-159).

1950 yilindan sonra sayilari iyice azalmis olsa da, Yesilgam’da yine de azinliklara
mensup kisilerin islettigi yapim firmalaria rastlanilir. 1960’11 yillarda Mask Film’de
yapimcl ve yonetmen olarak calisan ve asil ismi Kirkor Cezveciyan olan Kenan Pars;
Memduh Un’le 1951 yilinda Yakut Film’i kuran Arsavir Alyanak; Koganga Film’de
yapimcilik yapan Aleko Aleksandru; Giliven Film’de yapimecilik yapan Yoakim
Filmeridis; Melek Film’in ortaklar1 Sahan ve Kacuni Kardesler ile yakinlar1 Berg¢ ve
yonetmenligin yaninda yapimcilik da yapan Aram Giilyiiz ile Nisan Hanger akla gelen ilk

isimlerdir (Balci, 2013b, s. 71).

Rum, Ermeni ve Yahudi kokenli Tiirkiye vatandaslari baglangicindan itibaren Tiirk
sinema sektoriiniin dagitimcilik ve film ithalat¢iligl disinda teknik ekipte de calismislar
ve Tiirk sinemasinin gelismesine katkida bulunmuslardir. Cogunlukla Rum olan bu
sinemacilar, Tiirk sinemasinda, yonetmenlik, goriintii yonetmenligi, sanat yonetmenligi,
kurgucu, ses teknisyenligi ve laborant olarak gorev almislardir (Balci, 2013b, s. 78).
Yukarida da sdyledigimiz gibi sinemanin Tiirkiye’ye gelisinden ¢cok daha dnce, 1800’li
yillarin ortalarindan itibaren, pek ¢ok Rum, fotograf¢ilik yapiyordu (Bozis ve Bozis,
2014, s. 14). Fotografcilik deneyimi olan bu Rumlar, Tiirk sinemasinda da buna en yakin
meslek olan goriintii yonetmeni olarak ¢alismaya baslamislardir (Balci, 2013a). Ilk
yillarda filmlerde rol alan aktér Kimon Spathopulos, aktris Madam Kalitea, Madam
Panagiota, sinema elestirmeni Ahileas Salevras, Yaziadis Kardesler, 1900’lerin hemen
basinda Istanbul’da film ¢eken Dimitris Mevaridis (Bozis ve Bozis, 2014, s. 157) ve Sedat
Simavi’nin yonettigi ve Tiirk sinemasinin ilk konulu filmi olarak bilinen Penge ve Casus
filmlerinin goriintii yonetmenligini Yorgos Siotis, Rumlardir. Onun disinda 1930’lardan
sonra Tiirk sinemasinda teknisyen, goriintii yonetmeni, ses miihendisi ve kurgu teknisyeni
olarak calisan azinliklara mensup sinemacilar sunlardir: Kriton Ilyadis, Yorgos Ilyadis,
foakim Filmeridis, Manasi Filmeridis, Diamantis Filmeridis, Lazaros Yazicioglu, Coni
Kurtesoglu, Avram Gugasyan, Mike Rafaelyan, Stavro Yuanidis, Kostas Psaras, Alekos
Aleksandru (Balci, 2013b, s. 78) ve Markos Buduris (Bozis ve Bozis, 2014, s. 159).
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2. Geleneksel Tiirk gosteri sanatlarinda ve Tiirk Sinemasinda Azinhiklarin

Temsili

Tiirk sinemasinda azinliklarin nasil temsil edildigine bakmadan 6nce, sinemadaki
bu temsili etkiledigini diisiindiigiimiiz geleneksel Tiirk gosteri sanatlarinda, azinliklarin
nasil temsil edildigine bakmakta fayda vardir: Osmanli toplumunun 6nemli eglence
etkinliklerinden olan ortaoyununda, imparatorlugun tasra diye tabir edilebilecek
bolgelerinde yasayan ve Tiirkgeyi, Istanbul lehgesinden farkli konusan Anadolu ve
Rumelili Tirkler; Miisliiman azinliklardan Arap, Acem, Arnavut ve Kiirtler; gayrimiislim
azinliklardan Ermeni, Rum ve Yahudiler, ortaoyununda giildiirii unsuru olarak sikca
kullanilmiglardir (Kudret, 2007, s. 81). Ancak burada suna dikkat etmek gerekir:
Geleneksek Tiirk halk tiyatrosunda olumsuz oOzellikler sadece belli etnik ve dinsel
azinliklara atfedilmemistir. Cimri Yahudi’nin yaninda kaba saba Tiirk karakterler vardir.
Dahas1 en 6nemli karakter olan Karagdz cahil olarak tasvir edilir (Firidinoglu, 2010, s.
52-53). Karagoz ve ortaoyununda Cid adiyla yer alan Yahudi tiplemesi, elinde Tevrat’la
meydana gelir, bir slire okur, iifler ve sallanir. Bu sessiz, ihtiyath gelis yalniz Yahudi
tiplemesine hastir (Tiirkmen, 2001, s. 66). Bu tipleme Ispanyolca kelimeler kullanir,
hesapci, pazarlik¢idir; sarraflik, kuyumculuk ve tefecilik yapar; korkak ve yaygaracidir
(And, 1969, s. 301-302). Tiirk sinemasi, Yahudi temsillerinde Karag6z ve ortaoyunundan
etkilenmistir. Yesilcam filmlerinde Yahudiler, Karagdz ve ortaoyunlarindakilere benzer
bicimde ¢ogunlukla kuyumculuk veya sarraflik yapan; cimri, korkak ve bencil kisiler
olarak tasvir edilmislerdir (Oktemer, 2019, s. 87-88). Yesilcam’daki Yahudi tiplemesinin,
Erken Cumhuriyet donemi mizah dergilerindeki temsillerden etkilendigi de sdylenebilir;
zira bu donem mizah dergilerinde Yahudiler, para diiskiinii, cimri, hesap¢1 ve korkak
karakterler olarak fikra ve karikatiirlerde temsil edilmislerdir (Cantek ve Goneng, 2017,

s. 88).

Karagéz ve ortaoyununda Rum tiplemeler Balama ismiyle yer alirlar. Balama,
oyuna “polka” oynayarak girer. Her oyunda tiiccarlik, doktorluk, meyhanecilik ve terzilik
gibi farkli mesleklerde karsimiza ¢iksa da, ortaoyununda genellikle doktor olur, bir
oyunda ise eczacidir (Tiirkmen, 2001, s. 83). Tiirk sinemasinda ise Rum erkekler,
cogunlukla meyhaneci olarak temsil edilirler. Milli Miicadele’yi anlatan filmlerde,
Rumlar getecilik yapan, kadinlara tecaviiz eden, ¢ocuklar1 dldiiren ve Ingilizlerle is birligi

yapan karakterler olarak yer alirlar. Yakin donem filmlerinde ise Rumlar, uyusturucu
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ticareti ve kacakeilik yapan ve cinayet isleyen illegal islerle ugrasan tiplerdir. Rum
kadinlan ise genelev isletmecisi, fahise ve sehvet diiskiini tiplemeler seklinde temsil

edilirler (Balc1, 2013b, s. 232).

Ortaoyununda Ermeni tiplemeleri, meydana ellerinde udla gelirler. Miizik, siir gibi
giizel sanatlardan hoslanirlar. Soylu, glingdrmiis ve bagkalarina yukardan bakan bir
tavirlar1 vardir. Kuyumculuk, tuhafiyecilik ve lagimcilik yaparlar (And, 1969, s. 302).
Ortaoyunu ve Karagdzdeki Ermeni temsillerinin 1s1ginda Tiirk sinemasina bakacak
olursak, Ermenilerin Rumlara gore daha olumlu tasvir edildiklerini goriiriiz. Ermeni
kadinlarin Tiirk filmlerdeki imgesi Rumlardan farklidir, onlar vamp kadin degillerdir.
Ermeni kadinlari; orta yasli, ¢irkin, tombul, ancak kendini begenmislerdir (Balci, 2013a).
Ermeniler, genelde komik tiplerdir ve su¢ diinyasiyla iliskileri yoktur. Surpik Dudu,
Madam Nuvark, Madam Avagni gibi isimleri olan Ermeni pansiyoncular; kibirli, bencil
ve burnu havada tiplerdir. Gorgili 6gretmeni olarak tasvir edilen Ermeni kadinlar, Avrupai
tarzda giyinir, sa¢c-makyajlarina dikkat eder ve Ermenice, Fransizca ve aksanli Tiirk¢e
konusurlar (Balci, 2013b, s. 236-241). Tipki geleneksel gosteri sanatlarinda oldugu gibi
sinemada da, Ermeni agz1 komedi unsuru olarak kullanilmistir. Sinemadaki bu tiplemeler,
tiyatroda ve TRT radyosunda Resit Baran’in ve Adile Nasit’in babas1 Nasit Ozcan’mn
canlandirdigi “Madam” tiplemesinin devami niteligindedir. Balciya gore, kadin
karakterlerin bulundugu bu filmlerde, Rum agzi, Ermeni agzindan farkli olarak, giiliing
olmaktan ziyade, disidir. Tiirk sinemasinda, Yahudi kadin tiplemesi yok denecek kadar

azdir (Balci, 2013a).

Azinliklarin temsili konusunda Tiirk sinemasinin etkilendigi diger alan da edebiyat
eserleridir. Erken Cumhuriyet déoneminde yazilan Milli Miicadele konulu romanlarda,
savagin nedenleri, Osmanli’nin yapisal sorunlar1 ve milliyetcilik akimlarindan ziyade
diismanin kimligi izerinde durulur. Hikayesi batida gegen romanlarda diisman genellikle
Yunan ordusu ve yerli Rumlardir, doguda gecenlerde ise Ermeniler diigman olur. Konusu
giineyde gecenlerde ise Araplar otekilestirilir (Tiirkes, 2009, s. 428-429). Bu aynen Tiirk
sinemasina da yansir. Tlrk Kurtulug Savasi’n1 konu edinen filmlerde Bati Anadolu’da
yasayan Rumlar, Yunan askerleriyle beraber hareket eden isbirlik¢iler olarak tasvir

edilirler.
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Osmanli toplumunun etnik, dinsel ve iktisadi yapisinin ve Istanbul-tasra iliskisinin
en iyi gdzlemlenebilecegi yer Istanbul mahalleleridir. Bu geleneksel Istanbul mahalleleri;
yerlesik Tiirk ahalisinin yani sira, disaridan gelen Arnavut, Yahudi, Arap, Ermeni, Acem
gibi yabancilarin ve Anadolu’dan gelen Kastamonulu gibi kisilerin de ugrak yeridir
(Unlii, 2006, s. 187). Iste Karagdz oyunu da, halk yasami ve kiiltiiriiniin ¢ekirdegi olan
bu Istanbul mahallesini kendine mekan olarak seger (Pekman, 2002, s. 46). Sinemanin
kurumsallasmastyla beraber Tiirk sinemas1 da Istanbul mahallesini kendine mekén olarak
belirlemistir. Ciinkii ¢ok genis bir seyirci kitlesini hedefleyen Yesilcam’da filmi izleyen
herkes kendinden bir gey bulabilsin diye bazen, ayni filmin hedef kitlesi olarak hem kadin,
hem erkek, hem c¢ocuklar, hem gengler, hem de yaslilar belirlenmis ve filmler yan
karakterler ve tiplemelerle doldurulmustur. Bu filmlerde, azinliklara mensup giildiiri
tiplemelerine az da olsa yer verilmistir. Tabi azinliklarin filmlerde yer alma orani ¢ok
kiiltiirlii bir doneminin gosteri sanat1 olan Karagdz’deki kadar fazla degildir. Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nde azinliklara mensup seyircilerin sayis1 Miisliiman-Tiirk seyirci sayisina
gore son derece azdir. Tiirk sinemacilari, “Miisliiman-gayrimiislim agk1 gibi hikayelere

yer verip seyirciyi kiistiirmek, kizdirmak da istemiyorlar.” (Balc1, 2013a).

Yesilcam’in ozellikle tarihi filmlerinde onceki yillarda goriilen “Rum Dilberi”
kligesi yerini 1950’11 yillarda Kurtulus Savasi filmlerindeki “Rum ¢etecilere” ve “Cimri
Yahudi” tiplemelerine birakmaistir. Bu tiplemeler 1960’11 ve 1970°1i yillarda, kaynagini
geleneksel Tiirk tiyatrosundan alan giildiirii 6geleri, milliyet¢i ideoloji ¢ergevesinde
otekilestirilen, diisman olarak gériilen unsurlar ve ¢ok kiiltiirlii bir kent olan Istanbul’da
yer alan toplumsal figiirlerle devam etmistir. Bahsedilen tiplemelerin goriildiigii filmlere
ornek olarak Halit Refig’in 1964 yapimi filmi Gurbet Kuslari; Atif Yilmaz’in 1973
yapimi filmi Kambur ve Yavuz Turgul’un 1986 yapimu filmi Muhsin Bey verilebilir
(Yasartiirk, 2012, s. 44-47). 1950 ile 1970 yillar1 arasinda filmlerde Rumlara yonelik
olumsuz temsillerin artig1 goriiliir (Balci, 2013a). Bu durumun goriilmesinin temel sebebi,
yukarida ayrintili verdigimiz gibi, Kibris’ta Tiirk ve Rumlar arasinda yasanan ¢atigsma ve
bu catismada Tiirklere yonelik gosterilen siddettir. Daha dogrusu Tiirk halkinda,
Kibris’taki soydaslarina karsi gosterilen siddet dolayisiyla Rumlara karsi bir tepki

gelismis, bu da Tiirk sinemasinda karsilik bulmustur denilebilir.

12 Eyliil Askeri Darbesi sonrasinda iktidara gelen Turgut Ozal’in liberallesme

adimlar1 ve Tirkiye’nin Avrupa Birligi ile yiirittigi katilim miizakerelerinin
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yogunlagmast sonucu 1990’11 yillar, Tiirk sinemasinda farkli kimliklerin daha olumlu bir
sekilde goriiniirliik kazandig1 bir donem olmustur. Bu yilarda ¢ekilen filmlerine 6rnek
olarak Tung¢ Basaran’in 1995 yapimi filmi Sen de Gitme; Mustafa Altioklar’in 1995
yapimu Istanbul Kanatlarimin Altinda ve 1997 yapimi Agir Roman filmleri ve Tomris
Giritlioglu’nun 1999 yapimi Salkim Hanimin Taneleri filmi verilebilir (Yasartiirk, 2012,
s. 53-55). 1990 sonrasinda Tiirk sinemasinda azinlik tiplemelerine bakildiginda Ermeni
karakterlerin arttig1, ancak yine de Rum karakterlerin agirlikta oldugu gozlenir. 2000’11
yillarda da Tiirk sinemasinda azinlik karakterlerin sayisindaki artis devam etmistir. Bu
donemde, Ermeni karakterler, Dar Alanda Kisa Paslasmalar ve Salkim Haninmin Taneleri
filmleri harig, genelde tip diizeyindedirler. Bir Kiritk Bebek, Dar Alanda Kisa Paslagmalar
ve Ask Geliyorum Demez filmlerinde “Bilge Ermeni” klisesinin siirdiiglinti, Pars Kiraz
Operasyonu ve Son Osmanli Yandim Ali filmlerinde ise azinliklar1 vatana ihanet eden
karakterler olarak canlandirma aligkanliginin devam ettigini goriiriiz (Yasartiirk, 2012, s.

77).
Sonuc¢

Statiileri Lozan Antlagmasi’yla belirlenen azinliklar olarak Rumlar, Ermeniler ve
Yahudilerin sinemanin Tiirkiye’ye gelisinden itibaren Tiirk sinemasiyla iligkileri hep
devam etmistir. Bu iliskinin boyutlarin1 bu azinliklarin sinema oncesi ilgilendikleri
sanatlar, ekonomik giicleri ve lilkenin i¢inde bulundugu siyasal, ekonomik ve sosyal
durumlar belirlemistir. Ermenilerin ve Yahudilerin sinema Oncesinde tiyatro ile
ilgilenmeleri Tirk sinemasinda daha fazla oyuncu olarak rol almalarini saglarken,
Rumlarin fotograf¢ilik meslegindeki deneyimleri onlara Tiirk sinemasinda yonetmen,
gOriintli yonetmeni, teknisyen ve laborant olarak ¢aligma imkan1 vermistir. Bunun disinda
sermaye sahibi Yahudi ve Rumlar, film ithalat ve yapim firmalar1 ve sinema salonu
isletmeciliginde 6n planda olmuslardir. Azinliklarin sinemada tistlendikleri gorevler ve
yaptiklar1 yatirimlar, Yunanistan ve Tiirkiye arasindaki miibadele, “Varlik Vergisi” ve
Kibris Meselesi gibi birtakim siyasi ve ekonomik olaydan olumsuz bir sekilde

etkilenmistir.

Azinlik topluluklarin Tiirk sinemasindaki temsilleri ise, biiyiik oranda geleneksel
gosteri sanatlari olan ortaoyunu ve Karagdz’deki temsilden etkilenerek olusmustur.

Ortaoyunu ve Karagdz’de, Istanbul Tiirkcesini farkli kullanan Tiirklerin ve
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imparatorlugun degisik bolgelerinden gelen Miisliman azinliklarin oldugu gibi
gayrimiislim azinliklardan olan Rumlarin, Ermenilerin ve Yahudilerin de bazi 6zellikleri
komedi unsuru olarak yansitilmistir. Geleneksel sanatlarda kullanilan tiplemelerin
Ozellikleri biiyiik oranda Tiirk sinemasindaki temsilleri etkilemistir. Bu filmlerde,
Yahudiler, kuyumculuk ve tefecilik yaparlar, cimrilik 6nemli 6zelliklerindendir. Rumlar,
genelde meyhaneci ve cetecidirler. Tarihi filmlerde Rum kizlar1 “Rum Dilberi” olarak
tasvir edilirler. Ermeniler ise, gorgli 6gretmeni, ev sahibidirler. Ermeniler, Rumlara gore
daha olumlu temsil edilmislerdir. Azinliklarin Tiirk sinemasindaki temsili de tipki onlarin
sinemada iistlendikleri roller gibi birtakim siyasal, sosyal olaydan etkilenmistir. Ornegin,

Kibris Meselesi, Rumlarin Tiirk sinemasindaki temsilini olumsuz bir sekilde etkilemistir.
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