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Bu calismada gecmise sinema mekanlari, sinema hatiralari, sinemaya gitme eylemi ve seyir deneyim-
leri araciiglyla bakmayi esas alan Yen/ Sinema Tarihi yaklasimindan hareketle, Sait Faik Abasiyanik'in
hikayeleri Uzerinden Beyoglu sinemalarinin 1930-1955 donemi ve sinemasal deneyimlerin hikayelerde
nasll yer aldigr sorusturulmaktadir. Abasiyanik'in hikayeleri sinema tarihimize bakmak igin insani dene-
yimlerin detayl orneklerini iceren edebi eserlerin de kullanilabilecegi yeni baglamlar sunmaktadir. Calis-
ma kapsaminda Abasiyanik'in 1936—-1954 vyillar arasinda, hentz kendisi hayattayken yayimlanan on
kitabiyla beraber, olumunden sonra 1954—1956 yillari arasinda derlenen ve yayimlanan ug kitabinda yer
alan 217 hikayesindeki seyir deneyimleriyle bu hikayelerdeki karakterlerin sinema salonlari ve filmlerle
kurduklari etkilesimler arastinimis ve Beyoglu'nda yasanan dontsumlerle birlikte irdelenmistir. Calisma
icin Abasiyanik'in hikayeleri on iki kod (sinema, film/filim, yonetmen, aktor, aktris, yildiz, matine, suare,
fuaye, salon, balkon ve loca) ve dort kategori (sinemalar ve filmler, seyirciler ve seyir deneyimi, sinema
mekanlarinin deneyimlenmesi ve yasamin sinema deneyimiyle anlamlandiriimasi) baglaminda taranmis,
siniflandinimis ve “toplumsal dontsumler ve sinemasal deneyim” Ust temasi baglaminda yorumlanarak
ciktilar olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Beyoglu sinema tarihi, Sait Faik Abasiyanik, sinema ve edebiyat, sinemasal deneyim-

ler, sinema ve seyir.
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Abstract

This study employs the approach of New Cinema History, which aims to investigate the past through
cinematic spaces, spectatorship experiences, and memories and acts of cinemagoing. It analyzes cin-
ematic experiences in Beyoglu cinemas in the 1930-55 era through their reflections in the short stories
of Sait Faik Abasiyanik, with special attention to characters' cinematic experiences, their interactions with
cinema halls and films, and the transformations of Beyoglu. As this study shows, literary works like his
contain detailed examples of human experiences and are a rich source for the history of cinema. This
study is based on 217 of the author's short stories, published in ten volumes between 1936 and 1954,
while he was alive, and three edited volumes between 1954 and 1956, after his death. These short sto-
ries were reviewed using twelve codes (cinema, film, director, actor, actress, star, matinee, soiree, lounge,
hall, balcony, and box) and four categories (cinema halls and movies; audiences and viewing experiences;
experiencing cinema halls; making sense of life through the experience of cinema). Data were classified
and the outputs were generated by interpreting the data through an upper-level category, “social trans-
formations and cinematic experiences’
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“Sehrin, insanin biitiin hayallerini hapseden, sergiizestlerini mahveden sinema-

larin1 diistintiyorum” (Abastyanik 2006, 154).

20. yiizyihn bagindan Ikinci Diinya Savasi'na kadar siiren dénemde sadece
Istanbul’da degil, tiim tilkede kritik déniistimler yasanmustir. Ancak Istanbul’un,
ozellikle de Beyoglu'nun demografisi bu dénemde kokten degismistir. Tkinci
Mesrutiyet’in ilan1 (1908), Balkan Savaglar1 (1912-1913), Birinci Diinya Savast
(1914-1918), savag swrasinda gerceklesen Ermeni Tehciri (1915-1917), Birinci
Diinya Savasi'ni takip eden Miitareke Yillar1 ve buna kosut olarak devam eden
Ulusal Kurtulus Savast (1919-1922), Cumhuriyet’in ilani (1923) ve Tiirk-Yu-
nan niifus miibadelesinin (1923) ardindan hem Istanbul’'un hem de Beyoglu-
Pera’min demografik yapisi biiyiik oranda degismistir (Tekeli 2009, 172-206).
Burhan Arpad (2003, 48), bu dénemde Istanbul'un ve Beyoglu—Pera bolgesinin
dontstiimiini hiiztin verici bulmaktadir. Bir bakima, bir yagsam bi¢imi sona erer-
ken digeri hasil olmaktadir. Imparatorluk déneminin {ist diizey biirokratlar1 ve
memurlariyla, sayilari artmaya baslayan Tiirk aydinlari Beyoglu—Pera bolgesine
yerlesmeye ve Direklerarasi'nin Sule, Yildiz ya da Sark gibi kiraathaneleri yerine
(Arpad 2003, 48), Ekim Devrimi'nin ardindan Istanbul’a g0¢ eden Beyaz Rusla-
rin getirdikleri canlilikla, 1930'1u yillarda agilan “Regence, Fisher, Novotni, Petrog-
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rad, Nisuaz, Parizyen ve Lebon gibi lokanta ve pastaneleri'” (Akad 2004, 50-51)
tercih etmeye baglamistir. Ayni dénemde, ulusal sermayenin ilk 6rnekleri gorii-
liir ve yeni nesil Tiirk isadamlar: meskenlerini ve isyerlerini Beyoglu yakasina
tasimaya baglar. Cumhuriyet’in ilanindan on yil sonra bu bélge bir zamanlar
oldugu gibi, sadece Galata ve Taksim arasini degil, artik Harbiye ve Sisli'yi de
kapsamaktadir.

Bu yillarda, 6zellikle de 1930'larda Beyoglu sinemalarinda da kritik degi-
simler ve doniigtimler gerceklesmektedir. Ornegin, 1930'larin baginda Cinéma
Thédtre Pathé Fréres, Cinéma du Luxemburg, Les Cinémas Orienteaux, Cinéma Otto-
man, Parlant, Cosmographe, Ciné Alcazar, Ciné Splendide ya da Cinéma Union gibi
salonlarin dénemi sona ermistir. Bunlarin bir kismu sahiplik ve/veya isletme-
cilik iliskilerinin degismesi nedeniyle farkli isimlerle ¢alismaya devam eder-
ken, bir kismi da tamamen kapanmis ya da bagka etkinliklerin mekéani haline
gelmistir. Ornegin Biiyiik Hendek Caddesi'nde 1913'te agilan Cinéma Union,
1919’da Apollon adin1 almis ve 1923’te Musevi cemaati tarafindan kiralanarak
sinagoga dontistiirilmiistiir (Usdiken 1996a, 34). 1913'te Istiklal Caddesi tizerin-
de gosterimlere baslayan Ciné Americain, Ekim Devrimi'nden sonra Beyoglu'na
gb¢ eden Beyaz Ruslar nedeniyle 1920’den sonra Ciné Russo-Americain adiyla
anilmis ve 1925’te faaliyetlerine son vermistir. Bu dontisiimlerde Birinci Diinya
Savasi'nin, onu takip eden iggal ve miitareke yillariyla Cumhuriyet’in ilanimin
etkisi biiytiktiir. Ancak Beyoglu sinemalarinin déniistimiinde 1930’larin baginda
yasanan bazi gelismelerin etkisi daha biiyiik olmustur. Ornegin 1930'larm ba-
sinda girisilen “Vatandas Tiirkge Konug!” kampanyasi bir dizi sinema salonunu
fiziki olarak degilse de ismen tarihten siler. Tiirk Ocaklari'nin 1927’de diizenle-
nen kurultayinin temel tartismalarindan biri, azinliklarin Tiirk¢e konusmalari-
dir. Bu talep, Ocak 1928de dtizenlenen, Dar-til-flintin Hukuk Fakiiltesi Talebe
Cemiyeti’'nin yillik kongresinde “Vatandas Ttirk¢e Konus!” sloganiyla kampan-
yaya dontistir; bu kampanya azinliklari Tiirklegtirmenin yolunu agar (Bali 2010).
Azinliklara ait olsun olmasin ki neredeyse tamami Kemal Film, Ipek Film, Cemil
Filmer ya da Ha-Ka Film gibi biiytik isletmeciler ortaya ¢itkana kadar azmliklarin
milkidir (Scognamillo 1991, 17)-, ismi Tiirk¢e olmayan tiim sinemalar payi-
na diigeni alir. Ornegin 1915'te Tepebagi'nda faaliyete baglayan Cinéma Thédtre
Pathé Fréres sahiplik ve/veya igletmecilik degisiklikleri nedeniyle birkag kez
isim degistirdikten sonra —takip eden yillarda Ciné Moderne (Petit Champs) ve
Ciné-Amphi adlariyla ¢alisir— 1933’te Tiirkgelestirilir ve Asri Sinema olur. 1924’te

faaliyete baglayan ve Ipek Film’in isletmesini devraldiginda da ayni isimle calis-
LN J

1 Akad’in burada andigr mekanlarin acik isimleri sdyledir: Le Regence Cafe Restaurant Glacier
(ya da Rejans), Fischer Restaurant, Novotny Lokantasi, Petrograd Pastanesi, Nisuaz Pastanesi, Pa-
rizyen Pastanesi, Lebon Pastanesi.
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maya devam eden Ciné Opera, 1932'de Ipek Sinemas: adi alir. 1913'te gosterim-
lere baglayan Gaumont Sinemas: da benzer nedenlerle 6nce Cinéma du Luxemburg,
daha sonra Gloria adlarint almig ve o da 1933'te Tiirkgelestirilerek Saray Sinemast
adiyla ¢alismaya devam etmistir. 1933, Beyoglu'nda sinema isimlerinin pes pese
Tiirkgelestirildigi yildir: Ciné Eclaire, Sark Sinemasi; Ciné Etoile, Yildiz Sinemast ve
Ciné Magic (Majik Sinemast), Taksim Sinemas: adlarini o yil alir. Takip eden birkag
yil igindeyse, Tiirkgelestirme kampanyasi ya da sahiplik ve/veya igletmecilik
iligkilerinin degismesi nedeniyle Artistique Sinemas: 1934’te Siimer Sinemasi'na;
Ciné Alhambra (Elhamra Sinemasi) ise 1936'da Sakarya Sinemasi’'na doéntismiistiir.
Ciné Majéstique (Majestik Sinemast) 1935'te Astoria, kisa bir siire sonra 1938'de ise
Halk Sinemasi’na dontstir (Akgura 2004; Bulunmaz ve Osmanoglu 2016; Gok-
men 1991; Filmer 1984; Scognamillo 1991; Usdiken 1995a; Usdiken 1995b; Us-
diken 1996a; Usdiken 1996b; Usdiken 1996¢ ve Usdiken 1996d). Tiim bunlarla
beraber, ayn1 dénemde yeni sinema salonlar1 da agilmaktadir: Ornegin Cemil
Filmer 1939'da Hiiseyin Ceyrek’in sahibi oldugu ve hélihazirda ingasi siiren sa-
lonun igletmesini 30 yilligina alarak Ldle Sinemasi’nu agar (Filmer 1984, 156-160).
1943'te Ar, 1948’de Atlas ve nihayet 1954'te Yeni Melek sinemalarinin agilmasiyla
Beyoglu'nun sinemasal topografyas: 1960'lara kadar siirecek halini alir.

Bu doniigtimlere kosut ve hemen her zaman onunla birlikte gerceklesen do-
niistimlerin bir digeriyse sadece sinema salonlarinin isimlerinin degil, bu salon-
larda gosterilen filmlerin de Tiirkcelestirilmesidir. Bu konudaki en 6nemli girisim
Latin harflerinin zorunlu kilinmasidir. 3 Kasim 1928 tarihinde yayimlanan Tiirk
Harflerinin Kabul ve Tatbiki Kanunu’'na gore 1 Ocak 1929’dan itibaren tilkede Arap
harfleriyle higbir sey basilamayacaktir. Hemen ayni dénemde okuma yazma
seferberligi ilan edilir. Heniiz ¢ok yaygin bir bigimde kendinden-sesli filmlerin
gosterilmedigi bu yillarda salon sahiplerini ¢ok getrefilli bir mesele beklemek-
tedir: Filmlerdeki ara yazilarin ya da bir bigimde sesli gosterilebilen filmlerde
altyazilarin Tiirkgelestirilmesi. Fransizca, Ingilizce, Rumca ya da italyancadan
Tiirkceye cevrilmesi gereken binlerce filmin gosterildigi bu yillarda, doniisi-
miin zaman aldiini Attila [Than’m ifadelerinden gikarabiliriz. 1925 yilinda dog-
mus ve ¢ocuklugunu da bahsedilen dénemde gecirmis olan Attila {lhan o giin-
leri su sekilde animsamaktadir:

..cocuklugumuzda seyrettigimiz filmlerin 6nemli bir kismu Fransizcayds;, ya
Fransiz filmi oldugundan bu béyleydi bu ya da film ithalcilerinin Fransizca dub-
lajlarin getirdiginden! Ezkaza Ingilizce bir film gelirse altyazilar Tiirkge olmazdi
sadece, Fransizcasi da yer alird1. [19]40 yillarina dogru, Amerikan filmlerini ingi—
lizce olarak goriiyorduk; altyazilart hem Tiirkge, hem Fransizca! Yanlis aklimda
kalmadiysa altyazilarin sadece Tiirkce olmasi fkinci Diinya Savas ertesine isabet
eder (aktaran Scognamillo 1991, 114).
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Tablo 1. Beyoglu'nda 1930-1955 doneminde faal olan baslica sinema salonlari

Kurulus/agilis ismi

Cesitli donemlerde aldigi isimler

Yeni Ar Sinemast (1956-1973), Sine-Pop (1973-

1 Ar Sinemast (1943-1956)
2012)
Siimer Sinemast (1934-1958), Kiiciik Emek Sinema-
2 Artistique Sinemast (1930-1934) s1 (1958-1963), Riiya Sinemast (1963-2009), Yeni
Riiya Sinemas: (2009-2010)
3 Atlas Sinemast (1948-Giiniimiiz)
4 Ciné Alhambra — Elhamra Sinemasi Sakarya Sinemasi (1936-1944), Yeni Elhamra Sine-
(1922-1936) mast (1944-1999)
. ) Safak Sinemasi (1927-1928), Cumhuriyet Sinemast
Ciné Central — Santral Sinemast (1912- . .
5 1927) (1928-1929), Yeni Santral Sinemas: (1929-1940’lar)
Zafer Sinemast (1940'1ar-1944)
. . Sark Sinemast (1933-1951), Liiks Sinemast (1951-
6 Ciné Eclaire (1914-1933)
1986)
7 Ciné Etoile (1920-1933) Yildiz Sinemast (1933-1954)
Tiirk Sinemas: (1933-1938), Taksim Sinemast
8 Ciné Magic — Majik Sinemast (1919-1933) | (1938-1946), Yeni Taksim Sinemast (1946-1968),
Veniis Sinemasi (1968-1970'ler)
Astoria Sinemast (1935-1938), Halk Sinemast
9 Ciné Majéstique — Majestik Sinemasi (1938-1950), Sancak Sinemas: (1950-?), (Yiiksekkal-
(1913-1935) dirim Sinemasi, Kuledibi Sinemas: ya da Kemal Bey
Sinemas: adlariyla da anilmustir)
10 | Ciné Opera (1924-1932) fpek Sinemast (1932-1955)
o Eden Sinemasi (1925), Ciné Chic - Sik Sinemast
11 | Ciné Palace (1916-1925) )
(1925-1954), (Aynali Sinema adiyla da anilmugtir)
12 | Ciné Salon Electra (1923-1925) Alkazar Sinemast (1925-2010)
Belediye Sinemasi (1915-1918), Ciné-Amphi (1918-
. » o 1922), Ciné Moderne - Petit Champs (1922-1924),
13 | Cinéma Théitre Pathé Fréres (1908-1915) o )
Asri Sinema (1924-1941), [Tepebasi] Ses Sinemast
(1941-1942)
L Melek Sinemast (1924-1958), Emek Sinemast (1958-
14 | Cinéma Ottoman (1914-1924)
2009)
Cinéma du Luxemburg (1914-1930), Gloria Sinema-
15 | Gaumont Sinemas: (1913-1914) HIETILA (U FUXEMAUTS ( ), Gloria Sinema
51 (1930-1933), Saray Sinemasi (1933-1986)
Royal Sinemasi (1915-1920), Variété Tiyatrosu
16 | Idedl Sinemas: (1911-1915) (1920-1929), Yeni Idedl Sinemasi, Fransiz Sinemast
(1929-1942), Ses Sinemast (1942-1943)
17 | Lale Sinemas: (1939-2005)
18 | Yeni Melek Sinemast (1954-1984)

Kaynak: Akcura 2004; Bulunmaz ve Osmanoglu 2016; Gokmen 1991; Filmer 1984; Scognamillo 1991;
Usdiken 1995a; Usdiken 1995b; Usdiken 1996a; Usdiken 1996b: Usdiken 1996¢ ve Usdiken 1996d'den
derlenmistir.




Aydin Cam = Beyoglu Sinemalarinin Dontisimu ve Sait Faik Abasiyanik Hikayelerinde Sinema: ... > 15

Diger yandan, Latin harflerine gecisin seyirci profilini en azindan nice-
liksel olarak degistirdigini soyleyebilecegimiz veriye de sahibiz. Yapilan bu
reformla beraber okuyup yazabilen niifusun orani 1928 yilinda yaklasik %8
iken 1935 yilinda %19’a, on yil sonra 1945 yilinda %28’e yiikselecek ve yakla-
sik olarak yillik yiizde 1’e denk gelen bu artig oraniyla da 1955 yilinda %38'e
ulagacaktir (TUIK 2012, 18-21). Bu veri Cumhuriyet'in ilk yillarinda okurya-
zarlhigin ne kadar diisiik bir oranda oldugunu, dolayisiyla hentiz kendinden-
sesli sinema tekniginin ya da dublajin bulunmadig1 bu dénemde, altyazil
ya da ara yazili olsun, yaygin olarak bilinmeyen bir dil ve alfabede yazilan
yazilar1 okuma sansina sahip olan kesimin gergekten de azinlikta kalan bir
kesim oldugunu gostermektedir.” Yine bu veriye bakilarak denilebilir ki, oku-
ma yazma oraninin artisiyla beraber Tiirkiye’de sinemanin popiilaritesinin
artis1 paralellik gostermektedir. Bu, yine yukarda belirtildigi gibi, filmlerdeki
Latin harfli altyazilar1 okuyabilen potansiyel izleyici sayisindaki artigla ilgili-
dir. Ancak bir 6nemli nokta da sudur ki, sadece bu nedenle sinemadan uzak
kalan izleyiciler, 1930’1u yillarin basinda sinema salonlarina artik yabanci de-
gillerdir. Tiirkge seslendirilen filmlerin yaygimlik kazanmasiyla beraber 6zel-
likle Beyoglu sinemalarinin seyirci profili 6nemli 6lctide degisecektir. 1929'da
Ipek Film’in igletmesindeki Opera, Elhamra ve Melek sinemalarma sesli film
dtizenekleri kurulur. Tiirkiye’de ilk optik sesli, yani filmin iizerine ses kusa-
gimin kayith oldugu film gosterimi 26 Eyliil 1929'da Opera Sinemasi’'nda ya-
pilir. Bunu 16 Ekim 1929’da Elhamra Sinemasi’'nda gergeklestirilen sesli film
gosterimi takip eder. Hemen bir yil sonra Ingilizce, Fransizca ya da Almanca
gosterimlerin yarattig1 sorunlara ¢6ziim olarak altyazi uygulamasi devreye
girer. 23 Kasim 1930’da Melek ve Elhamra sinemalarinda Tiirkge altyazili, za-
man zaman da ara yazili film gosterimlerine baglanir (Ozyilmaz 2016, 30-54).
Dil engellerini asmanin bir yolu altyaz1 uygulamasiysa digeri seslendirme-
dir: 1933'ten itibaren Ipek, Elhamra ve Tiirk sinemalarinda Tiirkgelestirilen ilk
filmler gosterime girer (Gokmen 1991, 61). Ancak Tiirkgelestirme sadece ses
banduyla ilgili bir olgu degildir. flerleyen yillarda olaganiistii bir ilgi gorecek
LN J
2 Bununla birlikte, okuma-yazma ya da Fransizca, Ingilizce veya Italyanca gibi dilleri bilme-

menin film izlemeye engel olusturmadigini, ¢linkii salonlarin dil engellerini asmak icin farkl
gosterim pratiklerini benimsedigini séyleyebiliriz. Ornegin, bazi sinemalarda film goste-
rimini gergeklestiren operator, yazilar geldikge bunlari seyircilere terciime etmekte (Fikret
Adil’den aktaran Akgura 2004, 204) bazen ise terciimenin yan: sira filmi de seyircilere izah
etmektedir (Baha Gelenbevi'den aktaran Akgura 2004, 205). Kimi sinemalarda ise okuma-—
yazma bilmeyenlerin bir tanidiklariyla beraber geldikleri ve 1smarlanan sinema bileti karsili-
ginda bu kisinin diyaloglar1 agikladig1 gériilmektedir (Eugene Hinkle’den aktaran Ozyilmaz
2016, 46).
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olan Misir ve Hint filmlerine 6nce Tiirkge s6zlii sarkilarin soylendigi fasillar
eklenecek ve sonra bu filmlerin miizikleri Tiirkgelestirilecektir (Giirata 2000,
179; Cantek 2005, 169-195).

Bu dontistimler sinema filmlerinin yapim, dagitim ve gosterim pratik-
lerinde yasanan dontisiimlere de denk diismektedir: Bu déneme kadar film
gosterimini de igeren tuluat ya da komedi gosterileriyle i¢ ice gecen “zengin
varyete numaralar1” (Usdiken 1995a, 46) artik geride kalmig ve salonlar salt
film gosterimi amaciyla kullanilmaya baslanmistir. Film gosterimlerinin sey-
yar sinematograf aygitiyla mekanlar arasi dolasilarak icra edilmesi pratigi de
yerini 1908’den itibaren yerlesik sinemaya birakmistir (Kasap Ortaklan 2019,
273). Birinci Diinya Savasi’min ardindan 1930’larin sonuna kadar, Beyoglu
sinemalarinda ¢ogunlukla Hollywood yapimlar1 gosterilmektedir. Giovanni
Scognamillo (1991), bu dénemde William Fox, Columbia, Metro Goldwyn Ma-
yer, Warner Brothers, United Artists ve Paramount Pictures’a ait filmlerin sine-
malarda gosterildigini aktarmaktadir. Ancak bunlarla birlikte Fritz Lang’in
Metropolis'i (1926) ya da Abel Gance’in Napoleon'u (1926) gibi Alman, Fransiz
ya da Italyan yapimlari da biiyiik ve liiks sinema salonlarinda yer bulmakta-
dir. Diger yandan bu donemde ulusal sinema alaninda son derece sinirl sayi-
da film tiretilmektedir. Bunun sonucunda 6rnegin 1935'te Istanbul sinemala-
rinda tek bir ulusal yapim gosterilirken sadece 17 sinemada 322 farkli yabanci
film gosterime girmistir (Abisel 2005, 17). Ikinci Diinya Savasi'na kadar yilda
sadece birkag film (Ozgiig 1988) iiretebilen bu yapi ancak 1940'lardan itiba-
ren Baha Gelenbevi, Turgut Demirag, Faruk Keng, Vedat Orfi Bengii ve Liit-
fi Akad gibi sinemacilarin dahliyle ¢éziilecek ve doniisebilecektir. Ne var ki
Yesilcam’in ytikselisinden 6nce, kitleleri Beyoglu sinemalarina yonlendirecek
ve seyirci demografisinde yeni bir doniisiime neden olacak bagka gelismeler
de vardir: Misir filmleri ve Askin Gozyaslari.

Muhammad Karim'in yonettigi ve basroliinde Misir’in taninmis sarkicist
Muhammad Abd al-Wahhab'in rol aldig1 Askin Gozyaslar: (Doumou’el hub,
1936), 1938’in Kasim ayinda Taksim Sinemasi’'nda gosterime girer ve kisa sii-
rede fenomenal bir vakaya dontistir. “Firtinaya, soguga, yagmur ve ¢camu-
ra ragmen Kadikdy'den, Uskiidar’dan, Bogazici'nden, Besiktag'tan, kisacasi
Istanbul’un dért bucagindan binlerce kisi filmi gérmek igin salonlara kogmak-
tadir” (Son Posta gazetesinden aktaran Cantek 2000, 33). Film, Sehzadebas:
sinemalarinda gosterildiginde seyirci ilgisinden trafik durmus, hatta sinema-
nin camlar1 kirilmistir (Ozén 2013, 127). Taksim Sinemasi’'nda baslayip énce
Istanbul’un diger salonlarina sonra Ankara, [zmir ve tiim Anadolu’ya yayilan
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bu ilgi* 1940'larin sonuna kadar devam eder ve ¢ok sayida Misir filmi salon-
larda kendine yer bulur. Seyircinin bu filmlere olagantistti ilgi gostermesinin
farkli nedenleri vardir: Oncelikle, diger cografyalarin filmleriyle kiyaslandi-
ginda, seyircinin Misir filmleriyle ortak baglari ¢ok fazladir. “Uzun yillar bi-
zim bir eyaletimiz olarak kaldig icin, kiiltiir ve sanat hayatinda bizim diinya-
mizdan pek ¢ok izler tastyan Misir fikir yapisi, ayrica bir Dogulu olarak da bu
hayat tarzinin belli motiflerini filmlerinde yansittig1 i¢in” (Gokmen 1973, 16)
seyirci tarafindan ¢ok tutulur. Seyirci de zaten 1920'lerden itibaren Istanbul
sinemalarinda gosterilen bir dizi “seyh” filmiyle, Misir sinemasina hazirlan-
mustir (Giirata 2004, 60-61). Halihazirda Muhsin Ertugrul, Misir filmlerinin
basarisindan cesaretle, Miinir Nurettin Selguk’un basroliinii oynadig1 bir mii-
zikalin yapimina baslamistir. Bu ilginin devlet katindaki karsilig1 yasaklama
olur ve Arapca sozlii sarkilarin icras1 yasaklanir. Bu yasagi asmanin yolu yine
Tiirkgelestirmekten gecer: Filmlerdeki sarkilar Tiirkge sozlii olarak okunur ve
bu bi¢cimde kaydedilir. Ama bu uygulama filmlere olan talebi daha da arttirir.
Ornegin, Askin Gozyaslar/min Hafiz Burhanettin [Sesyilmaz] tarafindan icra
edilen sarkilari, donemin en ¢ok satilan plaklarindan olur (Giirata 2000, 179).
Tiim bunlarla beraber, ikinci Diinya Savast nedeniyle Avrupa {ilkelerinden
ve Amerika Birlesik Devletleri'nden film ithali giicliikle gerceklestirildigi igin
Misir filmlerinin salonlara hakimiyeti mutlak hale gelir. Kimi zaman bu film-
lerin “seyircinin sinema zevkinin bozulmasinda biiyiik rol oynadigi” (Ozén
2013, 128) ve “seyirciyi gerilettigi” (Ozon 1968, 277) iddia edilse de, biiyiik
Olcekte ulusal sinemalar, bu galisma kapsaminda ise Beyoglu sinemalar agi-
sindan en 6nemli etkisi, Hiirrem Erman’in da ifade ettigi gibi, pek ¢ok kisinin
sinemayla tanigsmasina vesile olmasidir:

Arap filmlerinin Tiirk seyircisi tizerinde btiytik etki yaparak onun sinemaya bas-
lamasina baglica amillerden biri oldugunu saniyorum. Mesela, diyelim ki Agkin
Gozyaglart filmine kadar, Aksarayli Ayse Hanim’la Nurhayat Hanim hamsofu-
luk icinde hicbir esasa dayanmayan telkinlerin etkisi altinda sinemaya gitmeyip
evinde oturan hamimlardi. Abdiilvahap ile Yusuf Vehbi Beyler onlar: evinden ¢1-
karip sinemaya getirdi. Bu, en iptidai sekliyle bir sinemaya gitme zevkinin basla-

mastydi (Erman’dan aktaran Dorsay vd. 1973, 26).

1950’1erden itibaren, 6zellikle Tiirk sinemasinin yiikselisini maddi olarak
[ X N ]

3 Ornegin cocuklugunu 1940'larin Gaziantep’inde gegiren Ulkii Tamer, Misir filmlerini su ge-
kilde amimsamaktadir: “Her Cargamba, her Cumartesi ninemle sinemaya giderdik. En ¢ok da
Arap filmlerine. Hurmalar Altinda Cemile’yi, Leyla ile Mecnun’u, Askin Gozyaglart’'m, Pasa'nin
Kizi'm1, Harun Resid’in Gozdesi'ni, hele sadece Antep’i degil, biitiin Tiirkiye'yi kirip geciren
Fakir Cocuklar'n az mi izlemigtik!” (Tamer 2008).
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olanakli kilacak vergi politikalarinin uygulamaya gegirilmesi nedeniyle, Misir
filmlerinin salonlarda yer bulmas: zorlasir. Ama bu filmlerin kendine 6zgii
seyircisinin yarattig talep, “tartismali bir tiir olan melodramin” (Kirel 2011,
254), ozellikle de Yesilcgam melodramlarinn itici giicti olacaktir. Ornegin,
1952’de ilk filmini yapan Muharrem Giirses, Misir melodramlarina aliskin
genis seyirci yiginlarina sirtin1 dayayacak, sinemanin popiilerlesmesinden ve
6zellikle kadin seyircilerin sinemaya gitmeye baglamasindan (Kirel 1995, 60)
faydalanacak ve Liitfi Akad’la beraber sinemamizda etkisi uzun yillar stire-
cek olan “koyu melodramlar” dénemini baglatacaktir (Sener 1970, 51). Tiim
bunlarla birlikte 1930"lardan 1955’e degin, sinema gdsterim etkinliklerinde,
seyir deneyimlerinde ve seyirci yapisinda goriilen degisimler biiyiik oranda
gerceklesmis olacak ve kitleleri kendisine baglayacaktir. Ustelik sinema, bir
yandan bizatihi kendisi dontistirken diger yandan kendisiyle ilk kez bu do-
nemde tanisan kitlelerin diinyay: algilama bigimini de doniistiirecektir.

Beyoglu'nun ve bu boélgedeki sinemalarin 1930’lardaki dontistimiine ede-
biyat tarihimizin en 6nemli hikdyecilerinden birisi olan Sait Faik Abastyanik
taniklik eder. Abasiyanik (1906-1954) hayatinin biiyiik kismini Istanbul’da,
ozellikle de Beyoglu ve Burgazada’da gecirmistir. Ik hikayesini yayimladig
1936 yilindan 6limiine degin bu sehirde bulunmustur. Yazarmn bu yillarda
Beyoglu gecelerindeki yasamu ise edebiyat mahfilleri sayilabilecek kahveha-
nelerde, pastanelerde, lokantalarda, meyhanelerde ve her zaman sinemalarda
gegmistir. Ornegin Salah Birsel, 1940-1944 yillar1 arasinda Abastyanik ve Sa-
mim Kocagoz’'le beraber haftanin bes gecesi Petrograd’da bulusarak sinemaya
gittiklerini aktarir. Salilar1 Siimer Sinemasi’m tercih ederler, ¢linkii sinemanin
filmleri o gilin degismektedir. Diger sinemalarda da ilk gosterim giiniinii ta-
kip ederler. Carsambalar1 Melek, Persembeleri Saray, Cumalar1 Ldle, Pazar-
tesileri ise Ipek’tedirler. Lale Sinemasi'nda filmler, Saray dakiler gibi Persem-
beleri degisir, ama bir gecede iki filme gitme olanagi olmadigi icin Cumaya
birakilir (Birsel 2013, 130). Yazar, 1930'lardan Sliimiine degin, sadece Istiklal
Caddesi'nde faaliyet gosteren Siimer, Melek, Saray, Lile, fpek, Ses, Elhamra veya
Ar sinemalarmi degil Harbiye, Kurtulus ve Galata’da faaliyet gosteren, Ma-
jestik / Halk ya da Santral gibi diger sinemalar1 da takip etmistir. Ustelik yine
sadece bir seyirci olarak degil, hikayelerinin her aninda karsimiza gikan fark-
I1 insan tiplerini gézlemleyen bir yazar olarak bu sinemalarda bulunmustur.
Birsel’e gore Abastyanik, yazmasa da sinemaya gitmektedir: “O siralarda bir
aksam tiyatroda gormiisler Sait’i (...) Bir hayli zamandan beri yazis1 bir yerde
cikmadigy, kendisi de ortalikta goriinmedigi igin dostlar: bir ara yeni yazila-
r1 olup olmadigini, ne yaptigini, neyle vakit gecirdigini sormuslar. Durmus
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bir an, sonra aldirmayan bir edayla: “‘Hayir yazmiyorum’ demis; ‘arada si-
rada sinemaya gidiyorum’” (2014, 276). “Sait Faik, yasam: boyunca oldugu
gibi, hikayelerinde de yolunu sinemaya diisiiren yazarlardandir” (Kirel 2015,
224). Bugtin bizler yazarin, sinema salonlarinda vuku bulan ancak salt sinema
mekanlariyla sinirli kalmayan bu sinemasal deneyimlere dair tanikliklarim
hikayelerinde okumaktayiz. Her ne kadar, yazarin hikayelerindeki sinema
deneyimlerinin tiimiiyle, bizatihi kendisinin deneyimledigi ve/veya goz-
lemledigi olaylardan/olgulardan kaynaklandigini sdyleyemesek de (bunu
hicbir zaman bilemeyecegiz), Salah Birsel ya da Fikret Otyam gibi yazarlarin
tanikliklarindan; Abastyanik’in gozlemlere dayanan gercekgi tislubundan ve
hikayelerindeki sinemaya dair anlatilarin yogunlugu ve ¢esitliliginden* hare-
ketle, hikayelerindeki deneyimlerin “gercek” oldugunu diistinebiliriz. Yaza-
rin, Alemdag’da Var Bir Yilan adh kitabindaki bazi hikayelerden yola ¢ikarak
bir senaryo yazma girisiminde bulunmasi ve bir de film yapim sirketi kur-
maya niyetlenmesi (Sénmez 2007, 38 ve 56), —ne yazik ki 6liimii nedeniyle bu
girisimi gerceklesmemistir—, onun eserlerindeki sinemasal izleklerin tesadiifi
olmadigini gostermektedir.

Sinema arastirmalarinda, edebiyat ve sinema iliskisi genellikle ve ¢ogun-
lukla sinemanin kaynagi olarak edebiyati ele alan ¢alismalarin, yani uyarlama
(adaptation) ¢alismalarimin konusu olmustur. Uyarlama caligmalar tarihsel,
kuramsal ve uygulama pratikleri bakimindan edebiyat yapitlarinin sinemaya
uyarlanmasini, 6zetle edebi yazinla film anlatisinin iligkisini ele almaktadir.
Bu baglamda uyarlama anlatisinda, bir yazarin eserlerinin sinemaya akta-
rimlar1 ya da onun eserlerinden sinemaya tezahiir edenler; bir yénetmenin
filmografisinde uyarlamalarin yeri ya da uyarlamalar ile birlikte ortaya ¢itkan
agik veya oOrtiik metinlerarasilik ve benzeri calismalar gerceklestirilmektedir
(6rnegin Stam 2004; Stam ve Raengo 2004a ve 2004b; Welsh ve Lev 2007; Cart-
mell ve Whelehan 2007; Cartmell 2012; Murray 2012). Bu ¢calismada ise edebi
metinler uyarlama ¢alismalarindan belirgin bir bi¢cimde ayrilarak, sinema ta-
rihine bakmak icin bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Calismayla Sait
Faik Abasiyanik’in hikéyeleri araciliiyla sinemasal deneyimlerin tarihine
bakmak hedeflenmektedir. Deneyim, Francesco Casetti’'nin tanimladig1 bigi-
miyle, “bizi sasirtan ve ele geciren bir seye maruz kalmak” (2011, 81) anla-
mina gelmekte ve bu maruz kalma durumunu bilgi ve gtice dontistiirmekle,

deneyim sahibi olmakla iligkilendirilmektedir. Sinemasal deneyim ifadesiyle
LN J

4 Bu ¢alisma baglaminda taranan 13 kitapta yer alan 217 hikdyeden 46’sinda —az ya da ¢ok-
sinemayla ilgili bir baglam bulunmaktadir.
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de “perdedeki goriintii ve seslerin duyularimizi iggal ettigi” ve bu pratigin
“dtistintimsel olarak ne izledigimize ve izleme eylemine dair bir farkindalig:
tetikledigi an” (Casetti, 2011) kastedilmektedir. Bununla beraber, sinemaya
gitmek Serpil Kirel'in de ifade ettigi gibi “film ve seyirci bag basa kalmadan
onceki sosyal karsilasmalari, mekéansal diizenlemeler ve etkileri ile film ve
seyirci bas basa kaldiktan sonraki deneyimleri, durumlari ve etkileri” igerir
(2012, 24). Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, gegmise Yeni Sinema Tarihi
yaklagimindan hareketle sinema mekanlari, sinema hatiralari, sinemaya git-
me eylemi ve seyir deneyimleri aracili§iyla —yeniden— bakmaktr.

Yeni Sinema Tarihi yaklagimi, film merkezli anaakim tarih yazimimnn so-
runlarmi asmak amaciyla 2000'li yillarda yayginlasan bir 6nermeler ve yon-
temler biitiintidiir. Bu yaklasim, Casetti'nin de ifade ettigi gibi “sinemay,
seyircinin sinema perdesi kargisinda yasadigi deneyimle” tartisma amacin
tasimaktadir (2011, 81). Bu nedenle yaklagim, gosterim pratiklerini, sinema
mekanlarini, sinemaya gitme deneyimini ve seyri merkezine alir. Sinema en-
diistrisini &nceleyen geleneksel iletisim ya da sinema sosyolojisi igcinde benzer
yaklagimlar mevcutsa da, Yeni Sinema Tarihi insan ve toplum bilimleri alanin-
dan kuramlari, kavramlari ve yontemleriyle sinemaya gitme deneyimini hem
tarihi hem de giincel ¢alismalar i¢in merkezine alir. Yeni Sinema Tarihi yaklagsi-
my, farkli baglamlari olan bu arastirmalar icin gosterim programlari, sinema
biiltenleri, yerel arsivler, sinema dergileri ya da edebi metinler gibi yeni kay-
naklari incelemeyi; gosterim mekanlarina ve sinemaya gitme deneyimine dair
sozlii tarih ve mikrotarih ¢alismalariny; bilgisayimsal analiz (computational
analysis), veritabanlar1 ve Cografi Bilgi Sistemi (Geographic Information System)
gibi geleneksel tarihyazimi araglarindan ¢ok farkli, haritalama ve rotalama
gibi yenilikci yaklasimlari ve yontemleri 6nermektedir (Maltby vd., 2011; Bil-
tereyst ve Meers 2016; Kuhn vd., 2017; Biltereyst vd., 2019). Bu yaklagimdan
hareketle ¢alismanin amaci, Abasiyanik’in 1936-1954 yillar1 arasinda, hentiz
kendisi hayattayken yayimlanan on kitabiyla® beraber, 6liimiinden sonra
1954-1956 yillar1 arasinda derlenen ve yayimlanan tig kitabinda® yer alan 217
hikayesindeki seyir deneyimleriyle, karakterlerin sinema salonlar1 ve filmlerle
kurduklari iligkileri aragtirmak ve eger varsa, hikdyelerin yazildigi ve yayim-
land1$1 1930-1955 déneminde Istanbul’da, 6zellikle Beyoglu—Pera’da yagsanan

dontistimlerle birlikte irdelemektir. Calismada, Abastyanik’in toplumsal ha-
[N J

5  Semaver (1936), Sarni¢ (1939), Sahmerdan (1940), Liizumsuz Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950),
Havada Bulut (1951), Kumpanya (1951), Havuz Bagi (1952), Son Kuglar (1952), Alemdag’da Var Bir
Yilan (1954).

6 Az Sekerli (1954), Tiineldeki Cocuk (1955), Mahkeme Kapist (1956).
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yat1 gergekgi bir bicimde yansittig1 hikayeleri, tipk: giinliikler, mektuplar ya
da otobiyografiler gibi birincil kaynak olarak kabul edilmekte ve dolayisiyla
bunlar araciligiyla belirli bir doneme bakilabilecegi varsayilmaktadir. Calig-
ma kapsaminda Abasiyanik’in hayattayken yayimlanan hikayeleriyle bera-
ber 6liimiinden sonra yayimlanan hikéyeleri ve bu derlemelere dahil edilen
hikayelestirilmis roéportajlar;, mektuplar: ve mahkeme go6zlemleri incelen-
mistir. Hikdye biciminde yayimlanmayan diger yazilari, denemeleri, gazete
makaleleri, sOylesileri ya da siirleri ise ¢alisma kapsami disinda birakilmistir.

Bu calismay1 gergeklestirmek igin, Abasiyanik’in yukarida tanimlanan
Olgtitlere uyan 217 hikayesini iceren, Biitiin Eserleri: Alemda§’da Var Bir Yilan
— Az Sekerli — Simdi Sevisme Vakti (1970), Biitiin Eserleri: Tiineldeki Cocuk — Mah-
keme Kapist (2001) ve Oyle Bir Hikdye — Hayattayken Yayimlanms Hikdye Kitaplari
(2006) adli derlemeleri sinema, film/filim, yonetmen, aktor, aktris, yildiz, matine,

77

suare, fuaye, salon, balkon ve loca kodlar1 ve “sinemalar ve filmler”, “seyirci-
ler ve seyir deneyimi”, “sinema mekanlarinin deneyimlenmesi” ve “yasamin
sinema deneyimiyle anlamlandirilmas1” kategorileri baglaminda NVivo ya-
zilimi araciligiyla taranmis, simiflandirilmis ve giktilar olusturulmustur. Ta-
ramanin kapsamy, ilk bulgularda karsilagilan salon ya da agik hava sinema-
larinin, filmlerin ve/veya dénemin popiiler sinema yildizlarimin isimleriyle
genigletilerek tekrarlanmigtir. Derlemelerin, kodlar baglaminda taranmasiyla
elde edilen ve 46 hikayeye yayilan veri, kategoriler baglaminda indirgenmis,
bir araya getirilmis ve nihayetinde “toplumsal doniisiimler ve sinemasal de-
neyim” iist temas1 baglaminda tasnif edilmis, degerlendirilmis ve yorumlan-
mustir. Nitel arastirma yontemleriyle gergeklestirilen ¢alismalarda veritabam
biiyiikliigli ne olursa olsun, genel olarak verinin en fazla 30 kod ve katego-
riyle taranmasi, smiflandirilmas: ve bunun sonucunda olusturulan ¢iktilarin
da yorumlama icin en fazla bes-alt1 temaya indirgenmesi ve birlestirilmesi
Onerilmektedir (Creswell 2013, 184). Bu ¢alisma kapsaminda veri, 12 kod (si-
nema, film/filim, yonetmen, aktor, aktris, yildiz, matine, suare, fuaye, salon,
balkon ve loca) baglaminda taranarak dort kategoride / temada (sinemalar ve
filmler; seyirciler ve seyir deneyimi; sinema mekanlarinin deneyimlenmesi
ve yasamin sinema deneyimiyle anlamlandirilmast) tasnif edilmis ve bir (1)
iist temada (toplumsal dontistimler ve sinemasal deneyim) degerlendirilerek
yorumlanmistir. Gergeklestirilen ¢alismada NVivo yazilimimin kullanilma-
s1 verinin taranmasi, smniflandirilmast ve ¢iktilarin olusturulmasi sirasinda
su 6nemli faydalar1 saglamaktadir: (a) NVivo ya da benzeri yazilimlarin 500
veya daha fazla sayfasi bulunan metin gibi genis veritabanlarinda daha fay-
dal1 olduguna inanilmaktadir (Creswell 2013, 201). Bu arastirma kapsaminda
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yaklagik 1.300 sayfalik verinin taranmasi ve siniflandirilmasi igin yazilim kul-
lanilmigtir. (b) Veritabaninin, arastirma esnasinda yeni kod ve kategorilerle
bir kez daha taranmasi ya da yeni bir temaya goére yeniden siniflandiriimasi
ihtiyaci hasil oldugunda —6rnegin Taksim, Kemal ya da Santral Sinemas: gibi bir
salonun ismiyle karsilasildiginda ve geriye doniik olarak bu salonun ismini
yeniden taramak gerektiginde— bu islemi NVivo yazilimi aracihigiyla kisa sii-
rede gerceklestirmek miimkiin olmustur.

Bulgular: Sinemalar, Seyirciler, Celiskiler ve
Dinyayi Algilama Bigimini Donlstiren Deneyimler

Beyoglu'nda 6zellikle Cumhuriyetin ilaninin ardindan yogunlasan donii-
simleri, 6rnegin bu bolgenin sakinlerinin veya miidavimlerinin farklilas-
masini, sinema salonlarinin el degistirmesini veya bu salonlarda o déneme
kadar yer verilmeyen cografyalardan filmlerin gosterime girmesinin izlerini,
Beyoglu anlatilarindaki celigkilerde bulmak miimkiindiir. Cemil Filmer, Lale
Sinemast’'nin 1939 yilindaki agilisinda olagantistti bir ilgiyle karsilastigini s6y-
ler ve ekler: “O yillarda sinemalar kaliteli oldugu gibi seyirci de kaliteli idi.
Arabalardan inen bayanlarin sirtinda vizon kiirkleri parliyordu” (1984, 162).
Liitfi Akad hemen ayn1 dénemde Ipekgilerin islettigi Melek Sinemasinin Car-
samba suarelerinin smokinli erkekler ve tuvaletli hanumlar tarafindan takip
edildigini sdylemektedir (aktaran Scognamillo 1991, 109). Salah Birsel (2013)
Beyoglu'nun miidavimlerinin yiiksek tabakadan insanlar oldugunun altiru
cizerken Haldun Taner ise (1984, 10) Istiklal Caddesi’'nden ceketlerin onii ilik-
lenmeden gecilemeyecegini, elde legen gibi esyalar1 tasimanin bile ayiplana-
cak bir davranis oldugunu ifade etmektedir. Oysa Abasiyanik’in kendisinin
ve karakterlerinin bizatihi aym bolgede deneyimledigi sinemalar, ayni1 done-
min popiiler mekanlari olan birahaneler ya da kahveler gibi, yazarda tiksinti
uyandiracak denli tiklim tiklim bir sehrin, doluluktan artik insan almayan
sinemalaridir (Abastyanik 2006, 470 ve 526).” Her tabakadan insanin gittigi

ama Ozellikle alt sinifin yogunlastig1 sinemalardir. Abasiyanik, “sinemacinin
[ XN J

7  Abasiyanik’in hikayelerinde Istanbul, dikkat gekici bir bigimde insanla dolu ve kalabalik ola-
rak tasvir edilmektedir: “Icim, bu sinemalar1 insan almayan; birahaneleri, kahveleri tiklm
tiklim sehirden dyle bir tiksinti ile tiksinir ki...” (Ay Isig1 — Abastyanik 2006, 470). “Bak, sehir
de benim gibi yapiyor: Yazlik sinemalar tiklim tiklim, adam almiyor” (fkinci Mektup — Abasi-
yanik 2006, 526). “Bir aksam {istiiydii: Insanogullar sehrin biitiin nakil vasitalarini seferber
etmigti. Taksi, tramvay, hususi otomobil, araba, kamyon, tabanvay!.. Isiklar yanmugti. Sehir
semt semt insanla akip gidiyordu” (Bir Ask Hikdyesi — Abastyanik 1970, 119).
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filmi barometreye gore degistirdigi” bir sinemadan bahseder. “Bu sinema,
uzak ve sessiz bir amele mahallesinin sinemasidir” (Abastyanik 2006, 76).5
“Glizel kahveleri olan mahallelerin kiiciik sinemalaridir; kapilarina sinmis
ameleler gevrek bir lisanla konusurlar” (Abasiyanik 2006, 93).” Abasiyanik,
hikayelerinde nadiren sinema salonlarimin adini zikreder, ki onlardan biri
Santral Sinemast’dir (2006, 115).2° Scognamillo’'nun ifadesiyle (26 Eyliil 2011)
“genelev kadinlarinin, is tutanlarin, hamallarin, ciimle digkiintin miidavimi
oldugu, tahta oturakly, bitli Santral Sinemasi.” Bu bakimdan Abasiyanik ve
Scognamillo'nun aktarimiyla Yusuf Atilgan’in asagidaki ifadeleri tutarhdir.
Sinema salonlari farkli tabakalardan insanlar tarafindan farkli amaclarla kul-
lanilmaktadir. Aylak Adam’in karakterlerinden Giiler’in tanikligiyla sinema

salonlarinin miidavimlerinin gesitliligini gortirtiz:

Ciinkii bu salon bagka amaglar i¢in de kullaniliyor. Yagmur dininceye dek bek-
lemeye, 1sitnmaya, uyumaya, yaninda oturacak tanimadigi bir kadinla ya da er-
kekle siirtiinmeye gelenler cogu. Localar var, ucuz randevu evi odaciklar1. Arka
siralarda Oplismeye gelenler var. Salt filmi gormeye gelenler salon tenha olsun
isterler. Yanlarindaki koltugun sahibi olup olmadigini soranlara kizarlar. Giiriiltii

olmasin, 6kstiren, siimkiiren, konusan, giilen olmasin isterler (Atilgan 2011, 73).

Atilgan, Beyoglu'nun nadiren bahsedilen miidavimlerinin bir portresini
sunar. Abastyanik da Dolapdere adli hikayesinde bir yandan Beyoglu'nun bah-
se deger bulunmayan miidavimlerini takdim ederken, diger yandan Santral
gibi sinemalarin potansiyel seyircilerinin demografisini sunar: “Beyoglu'nun
ylizlerce, binlerce diikkdninda, terzisinde, berberinde, gazinosunda, gardi-
robunda, pastacisinda, barinda, modistrasinda, kiirkgiistinde ve sinemasin-
da yok bahasina caligan Hiristiyan kizlar1 bu semtte yetisir. Duvarcilar, ba-
danacilar, kuyumcu ¢iraklari, tornacilar, diigmeciler, marangozlar, diilgerler,
cilingir ustalari, kalfalar1 ve ¢iraklari ile bu semtte yetisir” (Abasiyanik 2006,
883).1 “Kotii sohretli” Beyoglu sinemalarimin miidavimleri olan bu insanlar
Abasiyanik’in hikayelerinde siklikla bahsettigi Dolapdere, Kasimpaga ve
Kurtulus semtleriyle Yenisehir mahallesinde yasar.

Abasiyanik’in hikayelerinde sinemalarin miidavimleri ¢ogu zaman yok-

sul, alt tabakadan, siradan insanlardir: “Kiiciik sinemalar ve onun kapisina
[ X N ]

8  Sevmek Zamani.

9 Intiyar Talebe.

10 Kalorifer ve Bahar.
11 Dolapdere.
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sinmis ameleler” (Abasiyanik 2006, 93)', “bir sinemanin holiine saklananlar”
(Abastyanik 1970, 139)* ya da “yaz giinleri acik yerlerde oynayan sinemala-
r1 parasiz seyredenlerdir” (Abastyanik 2006, 109).* Sinemalar dagildiginda
seyirciler goriintir olur: “Sinemalar ¢oktan dagilmistir. Sokakta polisler, ser-
seriler, gizli hevesler i¢inde projektorlenen gozleri adeta masum, kétii insan-
lar ve yalmz mistral vardir” (Abastyanik 2006, 188)."* Bazilar1 “Istanbul'un
kotii Arap filmlerine ve Suayibiilgavsi isimli Misir hanendesine tutkun in-
sanlardir” (Abasiyanik 2006, 227)'¢ ve bu bakimdan Abasiyanik’in Francala
mi, Ekmek mi? adli hikdyesinin zamani, Hiirrem Erman’in bahsettigi (aktaran
Dorsay vd. 1973, 26) Misir filmleri dénemine denk diiser. Bazilar1 sinemala-
rin miidavimi, iflah olmaz hastalaridir. Evden kagarlar, haytalik yaparlar ve
sinemalara dadanirlar (Abasiyanik 2006, 489 ve 603)."” Bazilarinin ise —genel-
likle cocuklarin— bir sinema bileti alip salona girecek kadar bile paras1 yoktur;
sinema kapilarina siginirlar. Sokaklarda bu ¢ocuklardan ytizlercesi vardir:
“Her giin biitiin caddelerde, kopriiniin istiinde, altinda, ¢ok defa bir sinema-
nin kapisinda tiger beger [...] bu, yalniz gozleri kalmis mahliikat goriiliiyor.
Bu ¢ocuklar bir giin kaybolurlar. Sonra birdenbire bir kale kapis1 agilmigs gibi
yine o giizel bildikleri, bir sinema oyunu oynaniyor sandiklari, karli gamurlu
caddeye diigerler” (Abasiyanik 2006, 375).18 “Su sinema kapisina siginmis sefil
cocuga, belki birinin i¢inden gelir de, bir yarim teklik (elli kurus) toka eder.
O da gider bir sinemanin 6n siralarindan birine oturur...” (Abastyanik 2006,
707)."” Bazilar1 sinemayi hi¢ bilmez, bu nedenle alay konusu olurlar: “Kimi,
sinemanin bir kocaman balik oldugunu, kimi ¢ingene girnatasi, kimi bir geng
kiz, bir parlak oglan oldugunu sdylemisti. Sonra biitiin mahalle Capon’la alay
etmisti” (Abastyanik 2006, 115).° Yoksullar i¢in “yan gelip yatmak ve her ak-
sam sinemaya gitmek”, Beyoglu'nda bir apartman sahibi olmakla esdeger bir
hayal, bir zenginlik diistidiir (Abastyanik 2006, 220).! Bazilar1 sehrin, hatta

sinemalarin kalabaliginda dahi yalmzlik ceken ama sinemay: akillarindan ¢i-
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karmayan, yalnizhigin yarattig1 insanlardir (Abasiyanik 2006, 821-822).% Bazi-
lar1 ise sinema icin delirmistir (Abastyanik 2001, 82).* Ama sinemalar sadece
yoksullarin mekani degildir. Varsillar da, bir bakima yoksullarin negesine or-
tak olabilmek i¢in sinemalara kosarlar: “Alabildigine yagmurlar yagiyor; kii-
¢lik yokuslardan denize biiytik seller akiyordu. Ciplak ayakli insanlar kadar
sen olabilmek i¢in, boyunlar: atkili ve lastik ayakkabililar, biiyiik sehrin sine-
malarina kosuyorlard1” (Abasiyanik 2006, 217).%* Abastyanik hikayelerindeki
seyircinin bu farkli, daginik, muglak ve neredeyse betimlenemez nitelikleri,
Arnold Hauser'in seyirci i¢in yaptigi tanimi aklimiza getirir. Hauser, Sanatin
Toplumsal Tarihi'nde (1995) modern dénemi “film ¢ag1” olarak adlandirir ve
bu dénemin karakteristik insaninin sinema salonlarmni dolduran insan oldu-
gunu belirtir. Ne var ki sinema salonlarini dolduran seyircinin &zelliklerini
belirlemek ve bu insanlarin toplumsal yapisini tanimlamak son derece zor-
dur. “Bu insanlar arasindaki tek bag” der Hauser; “sinema salonlarina dolma-
lar1 ve yeniden kisisel bi¢cim kazanamamuis birer birey olarak toplumun igine
tekrar katilmalaridir” (1995, 420). Hauser’e gore bu insanlarin belki de tek
ortak yani hi¢bir simif ve kiiltiir cevresine ait olmamalaridir. Bu bakimdan bir
toplum olarak adlandirilmalar1 da pek miimkiin degildir, bu gruplara olsa
olsa “topluma-benzer kiimelenmeler” denilebilir. Ama bu sinifsiz kitlenin alt
siniflar ile orta ve yiiksek siniflar arasindaki ayrimlari asan bir yonti vardir. Bu
da ortalama sinema seyircisinin 6nemli bir 6zelligidir:

Dogrudan varoluglariyla ilgili bir savasim igerisinde olmadiklar1 takdirde orta
smifla 6zellikle eglence alaninda giiclerini birlestiren gruplar vardir. Film sanati-
nin izleyicisi olan bu kitle, bu sekilde olusmaktadir ve eger bir film karlh olacaksa
anlatilan fikri olusumla meydana gelen bir kitleye dayanmak zorundadir. Orta
sinuf ve ozellikle ‘is¢i” ordusuyla, kiigiik memurlariyla, 6zel biiro hizmetlileriyle,
gezici satic1 ve ¢iraklariyla yeni orta smnif; smiflar arasinda gidip gelmektedir ve
her zaman siniflar arasinda yer alan bu ¢atlagi kopriillemek amaciyla kullanil-
maktadir (Hauser 1995, 423).

Benzer bir bicimde Miriam Bratu Hansen sinemanin liman is¢ilerinden
gogmenlere, kadinlardan ¢ocuklara —yoksulluk ve okuma-yazma bilmeme
paydasinda birlesen— genis bir kitleyi bir araya getirdigini (ve bu kitle igin
bir kamusal alan olusturdugunu) séyler (Hansen 1983, 148-149 ve 1991, 11).

Hansen ve Hauser’in agirlikli olarak Avrupa ve Kuzey Amerika'nin biiytiik
[ X N ]

22 Yalmizhigm Yarattigi Insan.
23 Kraligenin Evinde.
24  Bir Define Arayicist.
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sehirlerindeki sinemalarin miidavimi gruplar igin yaptigi bu saptamalarin
Abasiyanik hikayelerindeki Beyoglu sinemalarinin seyircileri igin de gegerli
oldugu soylenebilir. Ozellikle 1930'larda vuku bulan déniisiimlerin ardindan
Beyoglu sinemalar: da Hansen ve Hauser’in tanimladig1 bigimiyle, sinuflar
kaynastiran mekanlar ve genis kitleler i¢in bir kamusal alan haline gelmistir.

Hasan Akbulut (2014, 2018), sinemanin kimi zaman bir siir agma
mekadnina dontiserek sinir asma deneyimlerine olanak sagladigina dikkat
ceker: “Sinemaya gitme deneyimi bireylere, mevcut otoriteye kars: bir bag-
kalduri, yerlesik toplumsal cinsiyet kodlarina medyan okuma, hem de giin-
litkk yasam iginde kimi sinirlamalar1 asma deneyimi saglar” (2014, 11). Dilek
Kaya da, sinemanin kalabalik ve karanlik ortaminin onu potansiyel bir “sinir1
asma” ya da “yasak bozma” alami haline getirdigini soyler (2017, 114). Ne-
zih Erdogan ise “sinema ile seyirci arasindaki iligki her seyden 6nce bir haz
iliskisidir” (1992, 67) demektedir. Ama bu, salt filmle seyirci arasindaki haz
anlamina gelmemeli; salonda bulunmak, film kadar seyirciyi izlemek / gozet-
lemek de hazza dahildir. Sinema salonu bir mekan olarak, igeri giren herkese
“kagiggl” hazlar vaat eder (Kirel 2012, 30-31 ve 2015, 211). Hansen’in 6zellikle
elestirel kuram(cilar)a atifta bulunarak yaptig1 calismalara gore sinema zaten
“eglence ve sosyallesmeyle beraber” (Hansen 1983, 169) bir haz isidir (pleasure
business) (Hansen, 2012). Ttim bu 6nermeler sinemanin hazla iligkisine vurgu
yaparak, Ozellikle kadin—erkek yakinlasmalarina imkan saglayan ortamina
dikkat ¢ekerken Abasiyanik’in hikayelerinde ise daha uglarda sinir asma de-
neyimlerinin izlerini goriirtiz. Abastyanik hikayelerinde, iddia edildigi tize-
re, “pederasti” bigiminde tezahiir eden homoerotizm (Giiven 2010)%, sinema
salonlarinda kadin ve erkek arasinda yagsanmas: olasi goriinen erotizmin er-

LN J

25 Giiven'e gore (2010, 46) Abastyanik’in hikayelerinde, homoerotik gerilim/iligki i¢inde bulu-
nan erkek karakterler arasinda her zaman biiyiik yas farki vardir. Yetigkin erkegin ilgi duy-
dugu geng erkegin yas1 15 ile 21 arasinda degismektedir. Yine Giiven'e gore erkek escinselli-
ginin bu tiirti, “pederasti” olarak adlandirilmaktadir. Giiven’in aktarimiyla (2010, 4) Nedim
Giirsel bu iligkiyi “oglancilik” olarak tanimlamaktadir. Fethi Naci ise, hikayeleri yeterince
incelenmedigi icin, cogu yazar ve elestirmenin, Abasiyanik’in escinselligini sadece Sliimii-
ne yakin yayimladigi eserlerinde disa vurdugunu goérdiigiini ama bunun yanlis oldugunu
soyler (Naci 1998, 58). Oysa Naci'ye gore Abasityanik, 1936 yilinda yayimlanan Semaver’den
itibaren escinselliginin ipuclarini vermekte ve 1952 yilinda yayimlanan Son Kuslar’da yer alan
Yandan Carkli adli hikayesinde, “qiglik gibi ciimlelerle” dogrudan dile getirmektedir: “Olesiye
yalniz, Slesiye mesudum. Icim kalabalik ¢ekiyor. Insanlar gekiyor. Cocuklar istiyorum: Hasa-
11, sarigin, esmer, edepsiz...” (Naci 1998, 55). Tiim bunlar, Abasiyanik ile hikayelerindeki Ben
anlatictmin/anlaticilarin ayr1 ayn kisiler olabilecegine ve buradan yola gikarak Abasiyanik’in
deneyimleriyle hikayelerindeki deneyimlerin hicbir zaman 6rtiismeyebilecegine dair megru
onerme ve elestirilere yeni bir baglam kazandirabilir.
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kekler arasinda da yasanabilecegini animsatir. Yazarin hikayelerinde “6lesiye
yalniz, dlesiye mesudum. Igim kalabalik gekiyor. Insanlar gekiyor. Cocuklar
istiyorum: Hagari, sarisin, esmer, edepsiz...” (Abastyanik 2006, 787)* diyen
birinci tekil (ben) anlatici¥’ i¢in sinema salonlar1 “hagari, sarisin, esmer, edepsiz”
cocuklarla bulusmaya, bir arada bulunmaya ya da onlar1 seyretmeye olanak
saglar. Ornegin, Sevmek Korkusu hikayesinde “uzak ve sessiz bir amele ma-
hallesinin” sinemasin1 sdyle betimler: “Sessiz filmler oynanirdi. Su sesi gibi
bir piyano dar salonun uzak bir kosesinden aksederdi. Bir siirii gocugun ara-
sina otururduk. Adeta 1slikla yasanirdi. Ellerimiz birbirinin i¢inde yumusar-
d1” (Abastyanik 2006, 76-77).% Bu bakimdan, Ben anlatici i¢in sinema bir kagis
mekanidir: “Uzaklasip da nereye gidebilirim? Gidecegim yer, ya bir sinema,
glizel erkek stirtisiinii ortaya siiren sinema; yahut da her seyi sakinlestiren,
asil, muhtesem, diinyada insanin bulabilecegi en namuslu yer olan meyhane
olabilir” (Abastyanik 2006, 487).* Sinemalar ¢ocuklarla animsanir: “O sinema
da yerinde yok. O sinema aynalar iginde idi. Yagmurlu havalarda kumas ku-
mas, insan insan kokardi. Birinci mevkiin ¢ocuklarinin arasma karistigimiz
zaman i¢im sevda ile dolardi. Her yiiz giizeldi. Her ¢ocuk babacand1. Her el
nasirly, kiiciik, kirli ve sicakti [...] Sen yine o aynali sinemada yanima oturan
kiiciik ¢ocuksun sokakta gordiigiim zaman” (Abasityanik 2006, 840-841).%
Benzer bigimde Atilgan da Anayurt Oteli'nde (1973), tasrada sinemanin ho-
moerotik mekéna déniismesini 6rnekler. Zebercet, horoz dégiistinde tanigtig
oglanla sinemaya gider: “Salon tenhaydy; ortalarda, siranin kiyisindaki kol-
tugu ona birakip ikinci koltuga oturdu. Sagindaydi gene; kollar1 degiyordu,
yerlestiler. “En iyi sinema bu’ dedi oglan. Ust dudaginda, sakal baglarinda
belli belirsiz killar vardi. Sordu. On yedisine yeni girmisti [...] ‘Bir ay 6nce
bir filmi oynadiydi bunun’ dedi oglan, sokuldu. Bacagindaki sicakligt duydu;
¢ekmedi” (Atilgan 2012, 51). Istanbul’da ya da tagrada, karanliklar i¢indeki
sinema salonlarinda tiim tabular yikilmaktadir. Mahrem alanla sinirlanan ey-
lemler, toplumsal alanlar i¢in konulan yasaklar hitkmiinii yitirmekte, sinirlar
astlmaktadir. Bu agidan Abasiyanik hikayelerinde sinema salonlari sinirlarin
asildig, kimi zaman homoerotiklesen mekanlardir. Abasiyanik’in bu ¢alisma

kapsaminda tematik olarak incelenen 217 hikdyesinin 46’sinda sinema dene-
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yimi yer almaktadir ve yukarida da 6rneklendigi gibi, bu 46 hikayeden tigii

dogrudan sinema salonlarindaki homoerotik deneyimlerle ilgilidir.

Abasiyanik’in 1939’da yayimladigi Sarmi¢’ta yer alan Gaz Sobas: adli
hikayesinde, Bursa’da hayatinda ilk kez sinemayla karsilasan Recep’in dene-
yimine taniklik ederiz:

Bir gece Bursa’da kaldig1 zaman onu Bursali kahveciler sinemaya gotiirmiigler-
di. Bu da bir nevi Karag6z'dii. Recep boyuna sinemanin makinesinden perde-
ye kadar gelen 1g18a bakmusti. Perdede insanlar, hayvanlar, daglar, sular, her sey
gordii. Insanlar 6ptistiyorlardi. Giizel adamlar, sik kadinlar vardi. Recep bu ige
sasmamustl. Olurdu. Yalniz birdenbire sinemada kar yagmuis, insanlarin yakala-
rina dolmustu. Iste 0 zaman Recep sagirivermisti. Her sey miimkiindii. Ama kar,
Allah’in kar1 nasil yagardi? Bunu akli almamus, kdye déndiigii zaman biittin kig
sehir gérmemiglere Temmuz ortasinda kar yagdigini anlatmist: (Abastyanik 2006,
169-170).%

Gaz Sobast adli bu hikayede belirtildigi tizere, Recep i¢in sinema, sagirtict
bir deneyimdir ve sadece Recep igin degil, muhtemelen sinemayla ilk kez kar-
silasan pek ¢ok kisi i¢in, zaman1 ve mekani pargalama ve yeniden yaratma gii-
ciiyle, fiziki diinyada o giine degin deneyimlemedikleri olgular ve duygular:
deneyimleme olanag1 sunar. Casetti sinemanin “pek ¢ok yeni, beklenmedik,
hatta sok edici 6genin (yeni algisal bigimler, gerceklik boyutlari, sorular ve
ikilemler) tasdik ve mesruiyet kazanarak toplumsal sahnede rol oynayabil-
digi bir alan sundugunu” (2011, 82) sdylemektedir. O giine degin deneyim-
lenmis gergekligi altiist eden bu fenomen, seyircinin diinyay1 algilama bigi-
mini topyek(in doniistiirtir. Kimi zaman, Ben anlaticimin duygularini sinema
deneyiminden 6rneklerle dile getirdigi goriiliir. Ornegin, kisiler ya da onlarin
davranuslari artistlere veya aktrislere benzetilir: “Uskiidarli Sevim, bir sinema
artisti kadar giizeldir bugiin... Bakarsin hicbir Istanbullu rejisériin tarif ede-
meyecegi kadar saf bir mahalle kiz1 haliyle insana zevk, hiiziin, dostluk, kara
sevda agilar. Bakarsin Marlene Dietrich hanimin yapamayacag: orospulugu
yapar” (Abastyanik 2006, 335).* “Filim Hayri'ye neden Filim demisler orasinm
pek bilemiyorum. Yalmz ¢ok numaracidir. Insanin agzindan girer, burnundan
¢ikar. Arkadaslari1 ‘Onun ne manzaralar1 vardir” derler. Bir zamanlar, sinema-

larda bir komik, bir manzara, ondan sonra da dram gosterilirdi. Belki de bu
[ X N )
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lakap o zamandan kalmadir” (Abastyanik 2006, 496). Eylemler aktorlerin ya
da aktrislerin eylemlerine benzetilir: “Biri Galata’daki dostunu, sinemadaki
herifin yaptig1 gibi pecegini” (Abasiyanik 2006, 132)* diisler. Sadece diger
insanlar ya da “poz takinan seyirciler” (Erdogan 2017, 90)%* degil, diinyanin
izlenimleri, durumlar ve duygular da filme ve sinema deneyimine benzetilir:
“Geng adam zamani, hadiseleri, vakalari ve ihtiyarin giintinii bir film ve riiya
havasiyla dinlemekten ziyade seyre dalmisti” (Abastyanik 2006, 252)* veya
“Sanki buraya film cevirmeye gelmisti. Hatta ben kendi kendime gizli bir
pencereden tabiatin iginde, agik sahneler gevriliyormus da kimsenin haberi
yokmus hayaline diistiim” (Abastyanik 2006, 501-502).”” Bu deneyimlerin ve
dontistimlerin izleriyle Abasiyanik’in hikayelerinde karsilasiriz. Fiziki diinya
ve onun lizerinde vuku bulan eylemler filme ve/veya sinemasal eylemlere
benzetilir. Mekanlar sanki bir filme aitmis gibi nitelendirilir, karakterler ve
onlarin eylemleri film karakterlerini ¢agristirir. Hayat bir bakima bir filmin

icinde akip gidiyormus gibi betimlenir ve anlamlandirilir.

Abastyanik (2006, 172), hemen yukarida anilan Gaz Sobas: adli hikayesinde
Bursa ovasini, “kopuk film pargalarini bir araya ekleyip yapilmis bir sinema
parcasina” benzetir. Ben anlatici fiziki diinyay: film materyalinin kendisiyle be-
timlemektedir. Bu tavir daha sonraki hikayelerinde de tekrar eder ve adeta
tsluba doniistir: “Onda negeli, zengin bir émrti, belki de beraberce tadildig:
icin hemen saadet derecesine yiikseliveren sefaleti bulurdum. Dilimde; sim-
diye kadar duyamadigim tatlar duyar, géztimde, bilemedigim bir insanlik rii-
yasi, bir Walt Disney filminin renkleri u¢usmaya baslardi” (Abasiyanik 2006,

490).%8 Gauthar Cambazhanesi adli hikayesinde Ben anlatici bir gece dans ederken
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tutumu islenmektedir. Erdogan’in bu ¢alismasindaki ilk dénem seyir deneyimine dair tespit-
leriyle Abasiyanik’in hikayelerindeki betimlemeler neredeyse tamamen ortiismektedir. Her
iki dénem arasinda neredeyse ceyrek asir olmasina karsin, deneyimlerin benzerlik tasimasi-
nin nedeni, 1930’lardan itibaren sinemay1 deneyimleyen kitlenin de bu aygit karsisinda ilk
kez yer almasi ve sinemadan 6nce seyri deneyimleyebilecekleri gorsel iletisim araglarindan
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“bir sinema aktorii gibi hassaslasir” (Abasiyanik 2006, 620).° Bazen Ben anla-
tict bagka insanlarin kafasinin icinde nasil bir film oynadigini merak ederken
(Abastyanik 2006, 707),% bazen de Ben anlatict kafasinda film gevirir (Abasiya-
nik 2006, 696)*' ya da Ben anlaticinin “beyninin karanlhiginda bir film dénmeye
baslar” (Abasiyanik 2006, 882).#> Bazen diinya, hatta bir cinayet bir film gibi
izlenir (Abastyanik 2001, 180).* Bu durumun sira dis1 bir 6rnegi olarak Ben
anlatic, fiziki diinyayla bir filmin igindeymisgesine iliski kurar: “Baz1 sinema
triikklerinde insanin icinden bir bagka insamin kalkip yiiriidiigii goriiliir. igim-
den o romantik mahlik kalkti. Cocugun uyuz mikrobu girmemis gézlerine
dogru ilerledi” (Abastyanik 2006, 376).* Film ve sinema deneyimi, Ben anlati-
cimin hislerini dile getirebilmesine olanak verir: “Diigsiinmeye bagladigim za-
man, nasil filmlerde baz1 kirilan otomobillerin aksami tekrar birbiriyle siiratle
bulusup birlesirse, benim de i¢imde kirilan sey 6ylece birlesti. Tekrar nesemi
bulmugtum” (Abasiyanik 2006, 57).* Abasiyaruk hikayelerinin Ben anlatici,
coktan sinemadan ¢ikmis adama dontismistiir. Atilgan’n “Cagimizda gec¢mis
ylizyillarin bilmedigi, kisa 6mtirlii bir yaratik yasiyor. Sinemadan ¢itkmis in-
san. Gorduigi film ona bir seyler yapmug” (2011, 18) diye tanumladigi, Antoni
Casas Ros'un “Igimize ya da hayatimizin higligine akittigimiz gozyaslariyla
karanlik salondan ¢ikarken artik ayni sekilde yiirtimiiyor oluruz. Her biiytik
film bizi sendeletir (...) Bir filmden ¢ikip da ortadan kaybolmay: diistinmeyen
biri var midir?” (2009, 63) seklinde sorguladig1 insanlardir sinemadan ¢ikanlar.
Abasiyanik’in sinemadan ¢ikan insanlari, az 6nce yasadiklari deneyimle do-
niismekte, projektorlenmis gozleriyle sokagin, kahvehanelerin, meyhanelerin,
vapurlarin kalabaligina karismakta ve ortadan kaybolmaktadir.

Sonug: Yeni Deneyimler ve Sonrasi

Hastanenin morgu, bahge igindedir, eski garaj... Sait Agabey yatiyor... Sakallart
uzamis... Sakallarinin arasinda, ak ak algilar... Mask: alindz... Yesil mi, mavi mi,
sanirim ikisinin karisimi gozleri yar acik, agzi da oyle...

Artik ne kiiftir edecek ne de baliklari, kuslari, denizi, balik¢ilari, insanlari, sinema
kapilarini, geng ¢ocuklari yazacak, dyle yatiyor, uyanmamacasina... (Otyam 1975,
303).

39 Gauthar Cambazhanesi.

40 Cezayir Mahallesi.

41 Serseri Cocukla Kopek.

42 Dolapdere.

43 Bu Senenin Meghur Karakisi Cinayeti.
44 Uyuz Hastaligimin Arkasindan Hayal.
45 Sehri Unutan Adam.
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Abastyanik’in yagamina yakindan taniklik eden Fikret Otyam, Orhan Kemal'e
yazdig1r dokunakli mektubunda, onun o&liimiiyle birlikte baliklarin, kusla-
rin, insanlarin ve sinemalarin yazarlarin yitirdigini soyler. Yazarin 11 Ma-
y1s 1954’teki oliimii ayni zamanda Beyoglu'nda bir dénemin sonunu imler.
1930'larda baslayan doniisiim artik tamamlanmis ve bu bolgenin ¢ehresi ve
sakinleri yarim yiizyil dncesine gore neredeyse tamamen degismistir. Serve-
tin ttiketildigi, bos zaman faaliyetlerinin mekani olan Galata ve Beyoglu'nda
(Kiray 2003, 169), sinema seyircisinin profili degisime ugramistir. Beyoglu-Pe-
ra bolgesinin 1930'larda “Tiirklesmesi”, Ikinci Diinya Savasg1 sirasinda ve son-
rasinda farkli dinamiklerle devam eder. Kasim 1942’de, Ikinci Diinya Savasi
devam ederken gikarilan Varlik Vergisi Kanunu’yla ézellikle Istanbul’da yasa-
yan gayrimiislim topluluklarin serveti ve miilkii “vergilendirilir”, haczedilir
ve satilir. Beyoglu ve Sigli bolgesi, bu satislarin yogun goriildiigii yerlerdendir
(Aktar 1996). 6-7 Eyliil 1955'teki pogromun ardindan héla Beyoglu'nda ya-
samin1 siirdiirebilen az sayida Rum da semti terk etmek zorunda kalir. Di-
ger yandan, aym dénemde Anadolu’dan Istanbul’a y&nelen insan akisi yo-
gunlasir. 1950’lerde “kirsal gog ve tiiredi zenginlerin istilasiyla” (Kiray 2003,
179) Istanbul’da sehir yasami radikal bigimde déniisiir. Bu yillarda baglayan
i¢ gog, “tabakalasmadan siyasete ve degerler sistemine kadar bir¢ok yoniiy-
le toplumu tamamen degistirir” (Erder 2015, 37). Bunun bir sonucu olarak
Beyoglu'nun yiiksek simiftan Tiirk sakinleri bolgeyi terk ederek Sisli muhiti-
ne yerlesmeye baglar. Filmer, hatiratinda bu déntistime dikkat ¢eker: “Gegen
zaman icinde Istanbul’un niifusu her taraftan gelen insanlar ile fazlalasti (...)
Yeni zenginler sinifi tiiredi, eski ekabirlerin yerini bunlar doldurmaya basla-
di. Eglence hayatina da bu durum aksetmisti. Eglence yerlerinin, sinemalarin
temiz ve gorgiilii, kiiltiirlii miigterileri artik gelmemeye basladilar. Yiiksek si-
niftan insanlar Sisli tarafina dogru meyletmeye baslamiglardi” (Filmer 1984,
200). Beyoglu'nda bir dénem artik geride kalmugtir.

Bu calisma sonucunda, Abastyanik’in hikayelerinin, gerek Ben anlaticinin
aktardiklartyla gerekse diger karakterlerin deneyimleriyle, Beyoglu sinema-
larinda 1930-1955 yillar1 arasindaki déneminde vuku bulan seyir deneyimine
dair 6nemli bir kaynak tegkil ettigi gortilmiistiir. Abastyanik’in hikayelerinin
kendi yasamiyla giiclii baglar1 oldugunu ileri siirerek, onun yazinini “oto-
biyografik” olarak tanimlayan elestiriler bulunmaktadir. Ornegin Jale Oza-
ta Dirlikyapan (2010, 72), Abasiyanik’in biitiin eserlerinde sesi duyulabilen
ve “anlatmayi, ‘hitap etmeyi’ seven” bir tek anlatict bulundugunu kabul et-
mekte ve onu “anlatici-yazar” olarak adlandirmaktadir. Ozata Dirlikyapan’a
kosut bigcimde, pek ¢ok elestirmen ¢ogu zaman otobiyografik dgeler tasiyan,
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biiyiik oranda gozleme dayanan, siiregiden yasamdan kesitler sunan, “ger-
¢ekei” tislubundan dolay1 Abastyanik’in yazinini “otobiyografik” olarak nite-
lendirmekte ve Ben anlatictyla yazarin 6zdes oldugunu sdylemektedir. Dogal
olarak bunun karsisinda yer alan goriigler ve Abasiyanik ile Ben anlaticinin
6zdeg olduguna dair 6nermenin sakincali yanlaria dikkat ceken uyarilar da
mevcuttur (6rnegin Leyla Erbil’den aktaran Giiven 2010, 7). Abasiyanik’in
hikayelerinde yer alan olgularin ve olaylarin tamamen onun hayal giictintin
uriini olabilecegini diisiinsek dahi, nihayetinde bu ¢alisma kapsaminda in-
celenen 217 hikéayenin 46’sinda kargilagtigimiz Sriintiiler bize 1930-1955 do-
neminde Beyoglu'nun sinema salonlarina, seyircilerine ve seyir deneyimle-
rine dair 6zglin ve tizerinde calismaya deger ornekler sunar. Beyoglu'nun
donistiigii bu donemde, sinemayla ilk kez karsilasan genis bir kitle vardir ve
Abastyanik’in hikayelerinde bu karsilasmalarin izini stirmek, bir bakima sine-
ma tarihinin bir dénemine taniklik etmek gibidir. Aslinda bunu Abasiyanik’in
Fransa’da bulundugu giinlerde, bir kasabada taniklik ettigi yazlik sinemay1
betimlerken ifade ettikleriyle agiklayabiliriz: “Haziran ortalarina dogru, 6nce,
kars1 belediye binasinin cephesine bir beyaz perde gerilir. Eski, ¢ok eski film-
ler oynanur (...) Orada sinemanin ¢ocuklugu seyredilir. Ve insan biiytik adam-
larin hayatlarini okuyor gibi sinemaya bir sahsiyet vererek onun ¢ocuklugu-
nu seyreder, giiler, eglenir” (Abasiyanik 2006, 609).% Bizler de Abastyanik’in
hikayelerinde seyir deneyimlerine ve bu deneyimlerin yol actigi, diinyay1
algilama bigimindeki dontistimlere taniklik ederiz. Abasiyanik hikayelerinde
farkli toplumsal tabakalardan gelen seyirciler sinema salonlarini eglenmek,
sosyallesmek, siginmak, gozetlemek ya da haz almak gibi farkli niyetlerle
kullanmakta ve film deneyimiyle birlikte dontismektedirler. Seyirci filmler-
deki artist ya da aktrislerle 6zdeslesmeye, ¢evresindeki insanlari filmlerdeki
karakterler gibi gormeye baglamistir. Bununla beraber, yasamin kendisi de
bir film gibi algilanmaya baglamustir. Olaylar bir filmdeki gibi gelisir, yasamin
icindeki anlar bir filmin sekanstymis gibi tanimlanir ve diinya bir film kurgu-
su gibi algilanir. Abastyanik hikayelerindeki karakterler bir bakima diinyay1
artik kamera aracilifiyla gormekte, film aracihigiyla algilamakta ve anlam-
landirmaktadir. Diinyevi gerceklikse, sinemayla dolayimlandikga, diger bir
deyisle sinemasallastik¢a sasirticiligini yitirmektedir. Bu duruma Refik Halit
Karay’in, Abasiyanik’in vefat ettigi y1l yayimlanan Bugiiniin Saraylis: (2017)
adli romaninda da taniklik ederiz: Ata Efendi, hayatinda ilk kez stanbul’a
gelen Aysen’in sehri ve sehrin yagamini garipsememesine, 6rnegin Bogaz'in
“latif manzarasini tabiiye alarak, kiigiikliigiinden beri Istanbul denizlerinde
LN J

46 Gauthar Cambazhanesi.
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gezip dolasmuis biri gibi sasmadan seyretmesine” sasirmistir. Durgunlugunu
merak eder ve sorar: “Giizel, degil mi? Begendin mi?” Aysen yanitlar: “Film-
lerde goriiyorduk bunlari... Onlara benziyor.” Karay, Ben anlatici araciligiyla
yorumlar: “Sahi, sinema yapilali sasilacak ne kalmisti?” (Karay 2017, 23-24).7

Son olarak, yine bu ¢alismadan yola ¢ikarak sunu sdyleyebiliriz: Edebi-
yat ve sinema iligkisini alisageldik baglamlarin disinda diistiinmek ve sine-
manin, sinemasal deneyimin edebiyattaki izini stirmek, bize sinema tarihine
farkli bigimlerde bakma olanag saglamaktadir. Bu bakimdan, Abastyanik’in
hikayelerine yaklastigimiz gibi, icinde bulundugumuz cografyadaki erken
donem sinema deneyimlerinin izlerini Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in eserlerin-
de aramak ya da 6rnegin Mahmut Yesari'nin Bah¢emde Bir Giil A¢t1 (1932) ve
Sevda Ihtikir: (1934) adli romanlarina bakmak veya Peyami Safa’nin Server
Bedi mahlasiyla yazdig: iki roman, Sinema Delisi Kadin (1935) ve Dizlerine
Kapansam’1 (1937) incelemek 6nemli olabilir. Bu ¢alismada adlart anilan Refik
Halit Karay (2017) ve Yusuf Atilgan’in (2011, 2012) eserlerinde sinemanin izle-
rini stirmek, hem Istanbul hem de tasradaki sinema deneyimlerine dair yeni
aragtirmalara ilham verebilir. Benzer bicimde Orhan Kemal’in Yalanc: Diinya’st
(1970) hem Yegilgam’in tiretim bicimine hem de Anadolu sinemalarinin ve se-
yircilerinin durumuna dair ¢ok sey sdylemektedir. Muzaffer Izgii'niin Zikki-
min Kokii (1988) adli otobiyografik romaninda ve Zafer Doruk’un Sykiilerinde
ise Adana sinemalarina ve seyir deneyimine dair igerik bulmak miimkiindiir.
Bugiin, Richard Abel’in (1988) Fransiz sinemasinin ilk yillarindaki elegtirilere
ve kuramsal arayislara dair yaptig1 ¢alismalarda, bu donemde gazete eles-
tirileri yazan Robert Desnos ve Jules Romains’in seyir deneyimine dair ola-
ganiistli tanimlar ve kavramsallastirmalar iceren gozlemleri dikkat gekicidir.
Desnos ve Romains (her ikisi de sairdir), film karsisindaki seyircinin tutumu-
na dair erken dénem calismalarin en 6zgiin 6rneklerini kaleme almislardir.
Benzer bigimde, gozleme dayanan tislubuyla Abasiyanik’in hikayeleri, edebi
igerigin seyir deneyimlerinin tarihinin yazimima katkida bulunabilecegini,

hatta kaynaklik edebilecegini gstermektedir. Bugiin, nasil ki film ¢alismalar:
LN J

47 Karay (2017, 24), devam eden satirlarda bu durumu séyle agiklar: “Kiigiik bir kasabanin yag-
mur sulariyla lekeli, dikis ve yama yerleri meydanda derme catma perdesinden biitiin diin-
yay, hatta kuruldugundan bugiine kadar olup bitenleri ve gelecekte olacaklar1 6grenmek
miimkiindii. [Ata Efendi’nin] Kendisi de Amerika’nin seksen katli binalarini, Afrika orman-
larindaki vahsi hayvanlarla Cin ve Hint halkini, daha neleri, denizaltilarinin makine dairele-
rinden tutunuz da yerin dibindeki istikhdmlari, hepsini filmlerden 6grenmemis miydi. Yarin
onlarla kargilagsa fazla bir heyecana kapilmayacakti; eskiden gérmiisgesine hareket edecekti.
Aysen de bu vaziyetteydi.”
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alaninda bir filmin gergeklikle iligkisini, onun gergek ya da kurmaca olmasiy-
la degil de toplumsal agidan belli olgulara karsilik gelmesiyle kurabiliyor ve
Ornegin fiziki evrenle hi¢ de ortiismeyen bir sinemasal evrenden yola gikarak,
belli bir zamanda belli bir cografyada vuku bulan olaylara ve olgulara dair
¢oztimlemeler yapabiliyorsak —ve ayni bicimde edebi yapitlardan yola ¢ika-
rak toplumsal ¢oztimlemeler gergeklestirilebiliyorsa—, gercek ya da kurmaca,
edebi yapitlar da sinema salonlarinin ve sinemasal deneyimlerin tarih yazimi-

na dair diistinme, tartisma ve ¢6ziimleme olanaklari icermektedir.
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