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Ozqur Yaren

Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi

Baharda film calismalar1 agirlikli bir sayiyla karsinizdayiz. Popiiler kiil-
tir trtint olarak filmlere elestirel bir nitelik atfeden, iyimser iki makale ile
basliyoruz. Pelin Aytemiz The Wide Open Windows of Cholera Street: On the
Light and Sound Leaking Through/To the Private Space adli makalesinde Musta-
fa Altioklar’in Agir Roman filmini ele alirken 6zel ve kamusal alan ayrimi-
n1 sorguluyor ve ezilenlerin dilde argoyu bir direnis alan1 olarak kullanma-
larina deginiyor. Bilimkurgu Sinemasinda Ekolojik Adalet ve Ekoelestiri baghikl
makalesinde Aygiin Sen, ekolojik kiyamet senaryolarini isleyen bilim kurgu
filmlerini ele aliyor ve bu filmlerin ekoloji duyarl bir elestiri alan1 acabilme
imkanimnin 6nemine vurgu yapiyor. Film Calismalar: alaninda Turkiye’deki
aragtirmacilar diinyadaki egilimlerin aksine izleyiciye nadiren bakiyorlar.
Yine de bu sayimizda metin yerine seyirciye odaklanan bir makaleye yer ve-
rebiliyoruz. Emine Ugar Ilbuga 1960-19701i yillarda Antalya’da sinema izle-
me deneyimlerini sézlii tarih calismasiyla ele aliyor. Sayinin son makalesi ise
kuramsal bir tartisma ytiriitiiyor. Ekonomi politik yaklagim ve kiiltiirel calis-
malar arasindaki boliinmeyi ve postmodernist epistemoloji ve metodolojinin,

http://ilefderqisi.org/2018/5/1/
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kiiltiirel galismalar vasitasiyla elestirel iletisim calismalarini doniistiirmesi
sorunsallastiriyor. Safak Etike'nin Kiiltiirel Donemeg: Postmodernizmin Eles-
tirel Iletisim Calismalarina Etkisi Uzerine Bir Tartisma baglikli makalesi, sa-
yinin metin odakl film makaleleriyle birlikte okundugunda elestirel iletisim
calismalari ve ozellikle lef’de spesifik olarak bu alan baglaminda bicimlenen
film calismalarindaki baskin paradigmalar ve yaygin egilimler tizerine ilging
bir elestirel diyalog ortaya cikiyor.

Bu sayida ti¢ kitap elestirisine yer veriyoruz. Editorliiglinii Jacques
Perriault'un yaptig1, dilimize lletisim Bilimlerinin Unutulmugs Kokenleri olarak
cevrilmis derlemeyi Hakan Karahasan elegtiriyor. Bu kitap Iletisim calismala-
rindaki baskin paradigmalar, kita Avrupasi ve Anglo sakson diinya arasindaki
farklar tizerine bir ¢alisma. Cansu Alagam Kamiloglu, James Lull'un derledi-
&1, gorece eski bir calisma da olsa Tiirkge'ye yeni gevrilen Iletisim Caginda Kiil-
tiir baghkli kitabini elestiriyor. Ezgi Kaya ise Max Haiven'in Hayali Sermaye:
Popiiler Kiiltiirde ve Giindelik Yagamda Finansallagma kitabin elegtiriyor. Kitap
finansallasma olgusunun iktisat ve politikanin Gtesinde kiiltiir ve gtindelik
hayat tizerindeki etkisinin izini stirmeye caliyor.
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The Wide Open Windows
of Cholera Street: On the
Light and Sound Leaking
Through/To the Private
Space

Pelin Aytemiz
Baskent University Faculty of Communication
paytemiz@baskent.edu.tr

0z

Inspired by the subaltern studies the purpose of this article is to examine how the dichotomy of
private/public in Metin Kacan’s Agir Roman' Novel is reproduced on the axis of the visual language
used by Mustafa Altioklar’s cinematic adaptation Cholera Street.? The article is interested in the
peculiar choice of slang usage and reads this as an invitation to blur the borders of private/public
space that modern life demands to keep separate. In this sense, Cholera Street can also be regarded
as a brilliant piece of social commentary, offering a vivid peek into the life of the “other” trapped

in the peripheral neighborhood. This article unravels further how Cholera Street through visual film
grammar and various metaphors sends strong critical messages about the silence of subalterns who
often lack the means to speak for themselves and how the violation of privacy turns out to be a
challenging act against the dominant order.

Keywords: Private/public space, privacy, slang, subaltern, Cholera Street
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Mustafa Altioklarin Agir
Roman’i: Kolera'nin Sokaga
Acllan Pencereleri ve
Mahreme /Mahremden
Sizan Isik ve Ses Uzerine

Pelin Aytemiz
Baskent Universitesi, iletisim Fakultesi
paytemiz@baskent.edu.tr

Abstract

Maduniyet calismalarindan ilham alan bu yazi Metin Kacan'in Agir Roman kitabindaki 6zel/
kamusal alan ikiliginin romanin Mustafa Altioklar tarafindan yonetilen sinematik uyarlamasinda
gorsel dil kullanimi ile nasil yeniden retildigini incelemektedir. Yogun argo iceren dil
kullanimina odaklanan yazi, bu dil secimini modern yasamin kamusal alandan ayri tutmayi
talep ettigi mahrem alanin sinirlarini bulaniklastirmak icin bir davet olarak okur. Bu anlamda,
bir kenar mahallesinde sikisip kalan “dtekinin” yasantisina kulak veren Agir Roman filminin
toplumsal bir elestiri icerdigi séylenebilir. Bu yazi, Agir Roman’in film grameri ve kullandig
cesitli metaforlarla cogu zaman kendi adlarina konusma imkani bulamayan madunlarin
sessizlikleri ve mahremiyet ihlallerinin egemen dizen karsisinda nasil meydan okuyan bir
anlayis haline geldigi ile ilgili ortaya koydugu elestirel mesajlari irdelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Ozel/kamusal alan, mahremiyet, argo, madun, Agir Roman.

http://ilefderqisi.org/2018/5/1/
ilef dergisi - © 2018 - 5(1) - bahar/spring: 7-29
DOI: ilef.427031
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Recognizing the other is respecting the other,
respecting the other is also the ability to understand
their perception of privacy

Sidika Yilmaz?

In the aftermath of the 1980 military intervention, the political and economic
realms of Turkey experienced liberalization through Turgut Ozal’s neo-liberal
policies. The country went through crucial social changes as the new economic
agenda of export-oriented growth and the free-market economy was adopted,
and along with these developments, a significant amount of pluralism was
also witnessed in terms of media. The introduction of Private TV channels and
radio broadcasts and the improvements in communication channels resulted
in an exceptional information flow. This new avenue of communication acted
as a key stimulus for altering and enhancing civil society.* When we consider
the social atmosphere of the time, it would not be wrong to define the 1980s
Turkey as a period that marks a burst of narrative about private life. Nurdan
Giirbilek aims to make sense of the dilemmas of Turkey after the 1980s,
describes this period as a time that witnesses a proliferation in the narration
of “private life”, especially sexuality, which was to be spoken in relation to
liberation and individualization. Rather than the corporate authority -that
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wants to know insistently- it was the volunteer narrators -who responded
with a great appetite to journalists who wanted to create new fields of news-
that played an important role in this process as they found liberation and
individualization possibility in expressing the details of their private lives.
For Giirbilek, as a result, one of the most important words that the 1980s
brought to Turkish was “private life”. With all the contradictions the term
contained, it had to be named and defined as a separate entity. Only then
public opinion can be formed about this new word. For her, it was what the
1980s did to Turkey.

In this context, Metin Kagan’s 1990s Agir Roman novel stands out as a
peculiar text that is written about 1980s Turkey and as a very good example of
the literature on the Larrikin or underground literature. It is a text that dares
to talk about the private space and the privacy of “the other”. What make this
text unique for its time is the slang language it uses and its brave narrative.
Localized language and obscene phrases are delightfully fed into lines at
every opportunity, diligently working on being dirty and vulgar, and maybe
from time to time, even immoral. Not only the novel, but also its cinematic
adaptation Cholera Street® proves to be mirroring the changing atmosphere in
Turkey and not altering issues regarding the silenced lives of the subaltern
living in the isolated neighborhoods of Istanbul.

After this proliferation of words and narration about private life -burst
of words- that has happened with the provocation of the media, a similar
alteration has happened also in the realm of Turkish Cinema. According to
Altan, the discourse of sexual content in Turkish cinema by a tone of eroticism
in the 1990s began to form a new language, which is studied by scholars in
great measure. In the transformation phase of Turkish Cinema, started in
1985 to this day, initially the female sexuality tried to take its place. By means
of the social changes it has provided, only until the 2000s, it has enabled
sexualities, which are described as “contrary or other” to be represented in
films.”” As an appropriate example of this new language of Turkish Cinema
Metin Kagan’s Agir Roman novel, which has been adapted to Cinema in 1997
by director Mustafa Altioklar stands out. Casting Okan Baytilgen as Gili Gili
Salih (the youngster who becomes the rowdy of Cholera) and Miijde Ar as
Tina (the mature prostitute moved to the ghetto) and Mustafa Ugurlu as Reis
(the gangster intimidating the neighborhood) the film is regarded as one of
the most cult movies of Turkish film history.® The presence of a variety of
marginalized characters can be read as a general reaction to the mild powdery
pink atmosphere of Yesilcam melodramas in its entirety.
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Having basically glimpsed at the ecosystem of the time and the related
political, economic and cultural circumstances that form the setting for the
novel and its cinematic adaptation, one can say that the aim of this article
is to unravel further what Agir Roman novel and Cholera Street film is
commenting on the politics of the subaltern which it eagerly hosts. Inspired
by the theoretical literature on subaltern studies and trying to make sense of
the private sphere of the “other”, the purpose of this article is to examine how
the concept of “privacy” - as discussed in critical theory- in Metin Kacan's
book is reproduced on the axis of the visual language used by Altioklar’s film
and its focus on private/ public spaces of the setting. In relation to the sense of
privacy that is often violated through the slang language in Kagan novel, this
article explores how the dialectic of private/ public finds its reflection in its film
adaptation. According to Sidika Yilmaz, privacy is an area of un-decidability.
Where privacy begins and ends is not clear and always uncertain.’ Agir
Roman novel is a powerful example of this uncertain nature. The ambiguous
spaces, borders of these two areas are always in motion, constantly in dispute.
This border shifting status of the concept can be traced in the visual touché
of the film, which this article traces. In this sense, this article analyses the
differences in portrayals of the dialectic of private/public in both Kagan’s
novel, constructed by the use of slang words, and Altioklar’s film, through
the visual grammar and spatial organization of the film.

How to Speak Cholerian? How to Hear the Private?

As for the topic, set up in Cholera Street (Kolera Sokag: in Turkish) in the
poor quarter, Tarlabag: district and Agir Roman novel tell the story of outcast
inhabitants from different ethnic, cultural and religious backgrounds. The
title of this novel also glimpses the reader about the characters as it plays
cleverly with the polysemy of the Turkish word Roman, which means both
“Gypsy-Roman” and “novel”. Also, together with the adjective “agir”, (which
means “heavy” or “slow” in Turkish), Roman is the designation for a special
kind of street music, played by some of the novel’s characters.!® The story is
literally and symbolically “heavy” but at the same time frequently interrupted
with a diegetic Roman music played by the gypsies, which allows the
characters dance even though the conditions are oppressive, unfortunate and
burdensome. Agir Roman narrates the tragic story of a young car mechanic,
the protagonist Salih, along with all the sub-stories of the side-characters. He
is in the middle of an unlikely love story with the prostitute Tina, at the same
time tries to protect the people of the neighborhood from the bullies. Finally,
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he fails and commits suicide. This failure is not only a personal letdown but
can also be read as a parallel catastrophe of the quarter itself.

Not only the word choices of the author are ingenious and is heavily
imbued with Turkish slang, but also the characters included in the novel
are, most of the time, from the marginalized; drug addicts, prostitutes, pick-
pockets, jugglers, artisans, psychopaths and as the writes states in local jargon;
“Gafticiler” (thieves), “kevageler” (skanks), “pezolar” (pimps) etc. Apart from the
main characters, a homeless poet, a cross-dresser, a man who has a disfigured
face full of burn marks, a mentally ill man, an insane hysteric wife, a self-
cutting figure and characters who are somehow involved in events that can
be considered taboo in most of the societies such as; same-sex relation, love
affairs, bestiality etc. The choice of the slang, the creation of the marginalized
characters and events gives Kacan’s writings, in the words of Yildiz Ecevit, “a
non-conformist, frequently vulgar, but overall extremely vivid and creative
tone." All these visually rich depictions and characters are represented in
the book very ingeniously allowing Altioklar a rich arena for a cinematic
representation. Through introducing such characters and exaggerated events,
the novel narrates a curious way of existing as if telling a fantastic tale and
positions the “other” and the subordinate in a mystical space. In the filmic
adaptation Altioklar visually uses fog that lands on the streets of Cholera to
create this dream-like, but at the same time uncanny and vague, atmosphere
(see Figure 3). Metin Kacan in Agir Roman uses slang language especially
associated with low culture, which successfully sets up this vague mood
and the feeling of otherness, as most of the readers are not familiar with the
phrases and words of this unique parlance. A website that recommends 20 of
the best books set in Istanbul warns the reader in these words: “Cholera Street
was written in a language that is very local and full of slang, which makes the
book difficult to read for the ordinary reader.”’? Recalling such an ordinary
reader, in an interview, Fuat Ugur asks a related question to the author: “Slang
is a tool used when searching for answers to the question; is s/he from us or
not? Am I wrong?” Kagan answers as follows:

Every structure, formation, city, and street has its own slang. In order to preserve
its integrity, it distinguishes itself from others by its language. In places where
you do not know the language, you will be mistaken and will trip very easily. It's

because you are not vested with the life of that place.'®

As if acknowledging this gap between the “ordinary” reader and
characters of the novel, the film includes a narrator -the homeless poet- who
describes the neighborhood and characters (with a voice-over sound) as if
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guiding the spectator in the domain of the other in order not to “mistaken
and trip easily”. The poet by mildly “translating” the parlance invites the
spectator to the private lives of the inhabitants of Cholera Street. In order to
exemplify the alienating effect the language creates I am quoting some of the
phrases and words from the novel and the film' acknowledging that most of
the phrases cannot be translated directly, but can only be adapted.

Manita (darling), girlamak (hoax, dupe), gavat (pimp), gayme (money), hacamat
etmek (injure with a cutting tool), lombak (one that has a strange face and pulffy,
protruding eyes), sopar (naughty- Gypsy child), malbus¢u (Marlboro seller), zorba
(bully), gaftici (conman- thief), covinolar (stylish, showy, fancy one), civir (woman),
kevage (prostitute), labunya- labug (feminine attitude, passive male gay), sopdik
(small child, baby), tatavac, (chatty, talkative), kanka (blood brother, close friend),
saloz (stupid), zamalifka (penis), papikgi (addicted - pill user), dalgametre (penis),
tirsmak (to hesitate, to be afraid of), voli vurmak (to gain profits unfairly), krisi
kirmak (shift away, to leave secretly and quickly from where you are), kalplerin
rolantisini ayarlamak (make an adjustment of the heart), sotalanmak (stay in a
hidden place, hide), zulalamak (to hide something), zikkimlanmak (to drink
alcohol), musluk (dildo), mazin kopartmak (find money), muhallebici muhabbeti
(to flirt), manyelcilik yapmak (doing things that make a false impression about the
cards in hand in a card game or gamble), acur giizeli (ugly man), agilmadan iade
(dying virgin), eftamintokofti (in pretence, false) etc.!> 1°

This slang used not only is foreign and alien to the reader but also
explicit, vulgar and harsh which also represents the disruption of the avoided
atmosphere of the dominant ideology. By being explicit, the language
demolishes the clear-cut boundaries of private and public. Once understood,
the language inhales the reader to the private lives of the characters, without
giving any chance to resist entering in. Only by getting used to the slang
words, the reader cannot preserve its integrity and stay in the safe zone that
the public domain offers. But when the parlance is not mastered then the
novel excludes the reader and shuts up. The gap created between the text and
the reader is also working to carry the story to a more distant domain, -dream-
like place of the “other- as the realm of the foreign is visually represented
in the mise-en-scene of Altioklar’s film as unknown, a foggy and ambiguous
place. Kacan in an interview says:

Slang is the language of the street that should be hidden. It also changes constantly
as it needs to be kept secret. It adapts itself to the flow of life; it develops in its

speed. Ilive in the streets, every person on the street leaves a new drop in the pool

of that language.”!”
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So if one masters the tongue, both the novel, and the film invite one to
the sphere of the private. Yet, it is not only about how to speak or understand
Cholerian or enter the privacy of the characters but also about the question
“can really the Cholerian be heard and understood at all?”

In the dominant culture, the “other” constantly wished to be eliminated
or pushed aside; the subaltern always stays in the shadow, under the fog
and treated as mute, voiceless. According to Roland Barthes, “the petit-
bourgeoisie is a man unable to imagine the Other. If he comes face to face
with him, he blinds himself, ignores and denies him, or else transforms him
into himself.”" In contrast with the blind petit-bourgeoisie, this text shows,
represents and creates meanings about the other using its own words, terms
and idioms. Not only the characters of Agir Roman are using slang language,
but also the narrator of the book is not using a proper, legitimate Turkish. The
narrator’s “defected” and “improper” usage of the language takes the novel
in a subversive and alternative point in the history of contemporary Turkish
literature. Kagan, as the narrator, via the usage of the language of “the other”,
involves himself in the story rather than positioning the narrator as someone
who voyeurs the members of this particular group. Different than the texts
written about gypsies in Turkish literature such as Osman Cemal Kaygili's
Cingeneler” there is not a colonialist attitude or a petit-bourgeoisie desire
to tame the violent gypsies - generally the woman- and civilize the “nature-
oriented” minority. In contrast to this distanced positioning, the author
through narrating the story using “Cholerian” creates a subject position that
is originating from the “other” itself. For Yagmur Coskun Agir Roman differs
from most of the attempts in representation of the peripheries in the discourse
of Turkish literature -like Orhan Kemal'’s Evlerden Biri- in one important aspect:

It goes one step beyond representing the periphery (or, in Turkish, kenar mahalle),

it often lets it speak for itself, or at least speaks in its language.?

Agir Roman and the writer’s language have created reactions among
the critics of literature world. Veysel Sahin explains that some argue that the
slang used in the novel has damaged the literary taste and blamed for lacking
aesthetics qualities, and on the other hand some others argue that the author
has created a new language and aesthetics and has achieved something
unique, which has not been done in the Turkish literature up to that point.”*
Despite all the criticism the point where Kagan’s novel succeed was to give
the subaltern a voice that has been long not heard, denied, ignored, skipped,
disregarded, neglected and bypassed. For Ozgiir Taburoglu, the urban poor
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of the metropolitans, who are not even visible, does not have their own
expression tools, equipment or mediums. That's why they are exposed
to the representation of the one that has a cultural capital; the filmmaker,
the advertiser, the humorist.”? An external gaze portrays them. Although
representations are always questionable, Taburoglu’s rightful criticism is not
one hundred percent valid in the case of Kacan as he is described as a writer
from within the community he portrays.” What Kagan is doing here can be
read as not a sole representation of the inhabitants that dwell on the periphery
of Istanbul but as having an attitude that might open up possible political
openings. In contrast to other works, he lets them speak for themselves in
their own language. Regarding Kagan’s narration Cogkun writes:

The language the narrator uses is a mixture of poetic imagery, the local vocabulary
of the periphery, and only occasionally a descriptive, all-knowing tone. Hence,
the narrator melts his voice among the scenes he describes and surrounds the
fictitious street of Cholera, leaving it very seldom, and only to trace a character or

two when he does so. In a way, the narrator becomes Cholera Street itself.**

In the framework of subaltern studies® let’s remember the well-known
question of Gayatri Spivak “can the oppressed talk?”?® The subaltern- which
Antonio Gramsci defines as non-voiced, unrepresentative, non-expressive
in its operating mechanisms in a society- considering that their voice is lost,
Spivak’s asks a very thorough question: can s/he really “talk”? Hiiseyin
Kose points out that the reason for the silence and muteness of the subaltern
is not because of them being tongue-tide says, and discusses this lack of
voice in relation to their inability to represent themselves. He conceptualizes
“the other” as subordinate, excluded, under pressure, suppressed and with
impossibility in regards to political representation.”’” The inhabitants of
Cholera Street are not “quiet” or “silent” as Necmi Erdogan® describes, on
the contrary, they are noisy and turbulent. For instance the character Gaftici
Fethi, who describes himself as the Sexology Professor of Cholera Street from
Open Air University, constantly wanders with a megaphone and shouts out
loud “delicate” issues such as giving tips on lovers who wants to get married?”
or markets his pictorial sex encyclopedia shouting “if you do not want your
son to be a fag, you must read this precious work”. Even if the voices of
the inhabitants of the street are exceedingly high, their voice is not heard in
front of the dominant. By the slang -who is in, who is out- is defined and the
community is formed. Their slang is not understood by the dominant, thus
the inhabitants of Cholera Street are metaphorically and ironically forcefully
sentenced to silence.
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Windows As Visually And Mentally Transparent Borders

The idea thatlife has a public and a private aspect has a central place in Western
political thought at least since the seventeenth century. Especially with the
book published by Jiirgen Habermas in 1962 The Structural Transformation of
the Public Sphere®® -in which the German philosopher explores the status of
public opinion and its power in Western Europe representative democracy-
the distinction between public sphere (German Offentlichkeit) and private
area, has been discussed by many circles and new public realm definitions
and models have emerged. The establishing idea of the division of space
corresponds essentially to two separate distinctions: the state’s domain and
the domain of home and family. Private life is shaped more by the sense of
privacy and by being outside the state device, instead the public sphere is
a kind of commonplace for everyone and is related to domination. Cumhur
Aslan describes privacy as the name given to all elements that depend on
individual-personal rights, and indicates an area where one can continue their
vital activities and act exempt from the intervention of individuals, the state
and others.* Modern life by distinguishing between public and private space,
at the same time limits the relationship and communication that people will
engage with one another. However, it can be said that in Cholera Street the
lines are not drawn by such defined and clear boundaries and privacy is as if
an area of undecidability. These lines are muddied by not only the intensive
slang that dominates the conversations but also the spatial organization and
the peculiar dynamics of the neighborhood that threatens the formal and stiff
structure of the public. The privy, intimate and even confidential language
entangled with the slang exceeds the space of the private and continuously
spill over the street of Cholera. According to Arendt, in the modern world,
these two fields are constantly intermingled in waves, in the flow of the life
cycle itself.* In Cholera Street, just like Arent’s conceptualization, the setting
particularly constructed as the domain of the “other” in front of the urban
community and serves to confuse the borders of the private vs. public and
distinguish itself from the rest of the world following by its own dynamics.

In the film inhabitants tend to use the public space as their own private
spaces. Not only the vision and mind in Cholera Street is visualized blurred by
the fog all the time, (See Figure 3) but also the borders of public and private
are in ambiguity, two binary terms always pass into each other. People sit
on the doorsteps, drink at the street, sleep and gossip, dance and celebrate,
play and chat, even make love; especially in cars... How can one make sense
of living together and avoiding clear fragmentation of the space and what
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this ambiguity connotes in relation to the minority community represented in
Agir Roman? Oskay exemplifies this through the relation one has established
with home decorations and goods at houses writing “when we look at the
household stuff, we see that they have become public spaces that we offer
ourselves to others.® In Cholera the situation is the reverse. The mise-en-scene
of Cholera street is comprised of armchairs put out in front of the barber
salon in the style that is associated with a middle-class interior space, young
people in a heated conversation settled in stairs, carpets laid on the streets,
bed sheets hanging from balconies, baskets swinging down the street from
the windows... The street, full of home decoration items, is the space that host
intimate acts, conversations that is usually associated with the domestic space
for the urbanite.

In order to depict this dialogue among private/public spaces in the film,
the visual symbol of “window” can be discussed. The windows of Cholera
Street are never shot and always transparent. They lack curtains, allowing
light, sound and the whole atmosphere of the public come inside without any
filter. In this sense, the transparency and borderlessness of the community
are visually expressed by a mise-en-scene that invites the fog, wind, sound,
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Figure 1. Windows of Cholera Street as powerful metaphors that questions the borders of
privacy
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and dust of the street to the indoors through the unclosed balcony doors,
see-through net curtains, broken window glasses and thin walls that does
not isolate the sound. Cholera Street and its non-filtered windows become an
oxymoron in itself.

Inthissenseinorder tointerpretthe symbol of the window, visiting Thomas
Keenan’s work entitled “Windows of Vulnerability” could be meaningful.*
Keenan conceptualizes the private and public sphere by the metaphor of the
window basing on the opposition of sight and light. According to Keenan
windows are barriers between private and public. Light passes through the
window and brings otherness to the private space, like the filmic sound and
the dialogues coming from the street and filling in the bedroom and vise-a
versa. According to Keenan “public” represents otherness. However, in Cholera
Street, the public is used as in the domestic sphere of the other. The integrity
of privacy does not fully protect its function and boundaries in this area. The
built-in concept pairs intertwine such as; interior/exterior, individuality/
massiveness, private/public, privacy /anonymity, self/other, active/passive,
exhibitionism/voyeurism. The subjective experience becomes ambiguous,
unclear and open to multiple meanings. “Everything is heard through the
transparent walls of the home spaces of the poor,” writes Nazmiye Kete®. In
Cholera, the relation is mutual. The widely open windows allow every hue,
cry, street light and music to the inside and vise-versa every quarrel, sound of
sexual intimacy pours out to the street.

In one scene, the spectator watches Ali Abi, the respected member of
the community, returning home at night from a love affair. A neighborhood
resident greets him, but he does not answer her back. He goes home and
enters the house quietly not to wake up his household. Though tiptoeing to
make no sound, the screams from the street reveal his late arrival to the house.
While he is preparing to get into his bed he is accompanied by the reproachful
outcry of the drunken woman; “Ali Abi! Say Hello! Ali Abi... Did we call your
bird chicken? What have we done, Ali Abi? So, Ali Abi, was it good, Eleni?” In
the scene, just as the lights of the street lamps easily enter the dark bedroom,
the voice of the woman fills the privy space. This boundary sentiment as
a cultural percept can be considered in relation to privacy. Just like in this
sequence, in Cholera, the neighborhood itself is almost entirely depicted as an
interior private space. While Istanbul, representative of the power and public
space, the neighborhood as a whole -with all its complexities- depicted as a
boundaryless private space of the other that one abstains to enter. Although
commonly private space is associated with the domestic space and described
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as the domain of the woman® here the street itself both with its inside / outside
spaces and transparent borders symbolically positions itself against the public
sphere and therefore hierarchically regarded secondarily.

The film starts with a sequence, which sets up the diegetic space and the
general rules of the world that is going to be narrated. Making love although
this act is associated with inner space and privacy, the sounds from the street
is filling in the bedroom of a prostitution house and vise-a-versa; the sounds of
the couple making love is seemingly to be heard by the crowd. The low camera
is situated under the bed where one sees the woman'’s fetishized feet and legs.
She is cleaning herself with a cup of water indicating that she has finished
her deal. The spat they started ends up by the woman throwing the cup to
the man. The cup misses its target, flies out of the window and the water she
washed herself leaps out of the cup and spills down from the main character
Gili Gili Salih’s head. The characteristic Roman musicians accompany the
confused hero and -private space public space without regard- the music fills
the air. Semi-naked woman and man stand in the balcony quarreling with the
now wet and angry hero (Figure 2). The sexual body and its peculiar privacy
are commonly read through the dialectic of the law (religion-morality)/sin
(the violation of it). Here, the transparent windows do not function in the
paradigm of law /sin dialect. The windows belong to the house of prostitution
and do not works to protect and guard the secrets of private life and the
character’s sexuality. In contrast, it invites the public in. Not only objects are
exchanged between the public and private space, (like the cup thrown out of

Figure 2. Thanks to the characters shown in this way, from the first scene, the film suggests
that the private will be shared with the public/audience without regarding this exhibitionist
act as a privacy violation.
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the balcony) but also conversations travel between borders. In one scene, Tina
gazes at the dancing group down the street. One of the dancers screams up
and calls the woman down to the fun. Tina shouts back as follows: “I am so
tired, I have banged all night”%” There is no hesitation shouting out loud such
a relatively privy toned sentence. The borders both visually and mentally are
transparent which presents a curious way of perceiving the world. Who are
the stranger and other? Who is from the homely and familiar? What to left
outside, what to include to the inside, domestic domain... These are all in
ambiguity, which poses a critical stand in the understanding of borders and
identities and the idea of belonging and community.

The borders between private and public life are not only questioned via
the powerful visual of windows that let the sound, light, and fragments of
public to trespass to the private sphere but also the slang word choices of the
characters that invite the listener to an intimate zone.

The street, which is not as much a public sphere as a common square®, is
like an extension of a balcony (See Figure 2). Just like the clotheslines stretching
from one balcony to the other that mingles, and the laundry left get mixed,
the sound, light, color, and privacy in Cholera Street blend in each other and
tangle (See Figure 1). Kagan’s semi-naked characters at the balcony, just like
the intoxicating words he used when he was describing them, stretches the
mental limits of confidentiality and the ideas assigned to privacy and private
order. All these examples and visual depictions have a challenging potential.
Through the concept of “Imagined Communities” Benedict Anderson® argues
that a nation is a socially constructed community thatis imagined by the public
who share a common language - background and perceive themselves as part
of that group. In this sense, in the film the members of the Roman community,
as a minority in Istanbul, is represented as if they are a big family living in the
limited space assigned to them apart from the rest of the society. The minority
groups are usually excluded from the main area of the home/country or
pushed into isolated, restricted areas. In this context, with their slang and
open windows, the inhabitants of Cholera Street lack definite mental borders
of limitation and constraint. It is likewise with the visual depiction of curtain
lacking wide-open windows. This kind of a representation when considered
via the understanding of Benedict Anderson’s “imagined community” can
be read as having a critical potential against the uncontested ideas assigned
to the domains of public/private. Anderson claims that on the basis of the
community, one has defined as a nation, there lies something imaginary. Based
on the assumption that people who share a common language, past, religion,
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and culture have the same opinion.*’ Thus, in imagined communities, people
are convinced to live and act together. For Gill Valentine our understanding
of space, the boundaries of space and idea of who the place belongs depends
on the same imaginary ideals.* In this context, when one thinks about the
symbolic ownership assigned to public/private domains one should refer to
the feminist space policy and its critics on gendered spatial organizations. Mary
Wollstonecraft®?, one of the well-known names in the liberal feminists of the
18th century, in her work entitled “A Vindication of Rights of Women” (one of
the earliest works of feminist philosophy) argues that important work is being
done on the public domain where the mind is valid, on the other hand woman
is being associated with secondary desires and limited to private realm. This
both hurt women'’s reputation and prevents them from developing critical
skills. According to her, mind is the same in every human being. In a more
contemporary discussion, Aksu Bora* argues that this concept pair (public-
private) is one of the ideological structures on which all this thought history is
based on. If there are two separate areas, these two areas use two sets of rules.
Hence, two forms of power and two separate power centres must be assumed.
The private domain is governed by emotions, accepted inequality and
informal relations yet, the public domain is the domain of justice, rationality,
responsibility, accountability, equality and formal relations. In parallel Duygu
Cayrrcioglu* also writes in most societies, the in-home and familial domains
are considered in the world of women, the public and political worlds belong
to the men. The gender of the private area is always feminine. In the houses
kitchens are assigned to women; the living room where the television was
watched, the newspaper was read and the political debate was held was
established as a public space for men. In the same room, women talk about
emotional relations among themselves while men can talk about sports,
business, life, and politics. Therefore, as Bora* discusses; women are a-parted
and left behind from social power and property. This secondaryization of the
woman is supported by the idea that they are active in private domain and
legitimized by their re-production deeds. Because of gender-based division
of labour and the exclusionary structure of public space, they made it easier
for them to get trapped in private space of the house. When thought in this
framework, one cannot talk about such a fragmentation in the spaces of the
protagonists of Cholera Street. In this line of thought, Serazer Pekerman, in
her book Film Dilinde Mahrem examines films centered on women who are
trapped in a corner on the public arena, who do not have a peaceful house of
their own; or who do not know how to get out of a male-dominated houses.
According to Pekerman, in these films, one follows women who are brave
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enough to break their comforts for the sake of their independence, and instead
of staying in the safe zone assigned to them they get out of the house and
fall on the roads.* The ideal place for the woman in the mainstream media is
the house, the domestic space that is clearly and cleanly separated from the
public and the domain of the male. Yet in Cholera Street one does not come
across to peaceful houses and families that will be happy forever, and woman
trapped in kitchens, and windows that are tightly shut with thick curtains.*”
Woman of Cholera Street is not trapped behind the “safe” mainstream spaces
of the private space, in contrast -together or alone- they dance-drink at night
on the streets and hangout from the balcony with their nightgowns and use
the “street slang” of man.

In this sense, the film could be regarded as presenting a possible political
opening as it offers ways of thinking beyond these mentioned divisions
supposedly inscribed in cultural forms and ideas forcefully attached to
private/ public spaces. In the film, the violation of private space seems to turn
out to be a challenging act against the dominant order and established ideas
regarding gendered spatial organization and the life of minority groups at the
periphery. Cholera Street calls for an alternative way of seeing the constructed
nature of space divisions by narrating its tale with slang and visualizing
borders as confusing, imagined, foggy and vague which presents different
ways of being at inside/outside at public/private space. Therefore the film
puts in question the internalized bonds associated to those spaces and regards
them as “imaginary” and vague.

Beyond Borders of Public/Private:
Cholera Street as the Space of the Carnival

Like the peculiar local language used by the characters that could be regarded
as distancing the reader and spectator from the diegetic world of the story and
likewise theambiguousborders set up between the publicand private domains,
one can say that the film presents a world that oscillates between reality and
dream. Slang as a particular type of language, tries to evade the traditional
and moral laws of the dominant which become a way of representation that
resists the language of the symbolic world. Slang is to escape social taboos,
as mainstream language tends to shy away from evoking certain realities. So
for the mainstream, this domain is foreign, alien and maybe can be regarded
as fantastic and surreal. Not only the exaggerated visuals or figures that
could be regarded as fantastic recalls the domain of the surreal, but also the
representation of the world of the Roman’s having foreign rituals, traditions
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Figure 3. Altioklar visually uses fog that lands on the streets of Cholera, to create this dream-
like but at the same time uncanny and vague atmosphere.

and a different kind of language is making the film dream-like. Cholera Street
is visualized with an ever-present fog. Also, the presence of many addicted or
alcoholic characters that is influenced by the drugs and the presence of their
way of perceiving the world via point of view shots make the world subjective
like dreams. In the film, there are many weird and unique characters and the
way they are visualized creates a kind of carnival-like space that distances the
film from images of Tarlabas: one used to see at Istanbul.

In this context, it could be meaningful to borrow the concepts of “carnival”
and “carnivalesque” that is defined by Bakhtin in his essay “Rabelais and His
World: Carnival and Grotesque”*. For him, the structure of the Carnival -
from the medieval period- has a potential to question the authority. Carnival
time is a time of excess, where the popular creative energy is given full
expression in the form of costumes, masks, songs, dances etc. During the
carnival, the hierarchy is not only suspended but inverted: the village idiot
becomes king, sinners become priestly. It is a space-time governed by what
Bakhtin terms “the grotesque body” and the “laughter”. Bakhtin challenges
the one-dimensional seriousness of the official culture of the order and praises
the unofficial ambivalence culture in these words: “the principle of laughter
and the carnival spirit on which the grotesque is based destroys this limited
seriousness and all pretense of an extratemporal meaning and unconditional
value of necessity. It frees human consciousness, thought, and imagination
for new potentialities”#. In this sense the carnival consciousness- a counter-
ideology- has an emancipatory power that gains its power through the
transgressed acts of the grotesque body and the liberating act of laughter. It
is the time where all the repressed placed in the mind appear. In this sense,
based on this conceptualization I find this period of time described by Bakhtin
similar to the dreams in which the unconscious and the repressed is visible
and to the mood and setting created by Cholera Street. For Bakhtin, the
carnival time is not only a reversion of the dominant order but it is the culture



24 < ilef dergisi

in itself where people unify under a new rule, which is based on lack of rules.
In this sense, the rules, traditions, and rituals of Cholera community are as if
always in a carnival. Their totality and being is carnivalized. The dominant
ideology, the urban style living, and capital order that aims to limit or even
eliminate the “other” is not valid for Cholera, because it is as if always it is in
a celebration of all that might be considered as criminal, illegal, sleazy, ugly
and immoral, etc. The origins of carnival for Bakhtin depended on having
an opposing experience to that of the elite’s feasts during medieval ages. In
this sense the origins of Cholera is seemingly opposing the petit-bourgeoisie
way of living. Whatever is prohibited in the elite life of the ruling class is
allowed, reversed, parodied and mocked at Cholera Street that carries the
realm of the film far from the reality. In the film one watches scenes where
the harsh reality and painful experience of the characters are accompanied
with the excessive laughter and slang. According to Lachmann; Eshelman and
Davis® Bakhtin describes a cultural mechanism that operates by the “conflict
between two forces, the centrifugal and the centripetal. It is precisely the latter
that tends towards the univocalization and closure of a system, towards the
monological, towards monopolizing the hegemonic space of the single truth.
This centripetal force permeates the entire system of language and forces it
towards unification and standardization; it purges literary language of all
traces of dialect and substandard linguistic elements and allows only one
idiom to exist.” In this sense, one can say that the centripetal force (in this case
the city as the hegemonic space) countered by a centrifugal one (the people
of Cholera) that promotes ambivalence, ambiguity and transgression via the
use of slang, laughter, grotesque body and organization of space: situated at
the periphery of the city. Carnivalesque can be described as a radical tool that
resists the assimilation strategies of the power structures and the ruling party
and can be used as an adjective to define the people of Cholera and the film
itself.

To sum up one can say that, in the gripping heart-stopping drama set in the
carnivalesque underworld of 1980s Istanbul in Agir Roman novel, Kagan offers
up critical commentary on a variety of themes such as the cultural corruption
in Turkey, social injustice, disrupted suburban life, minorities, strict gender
segregation, ethnic discrimination, social stratification and so on. Of all these
themes, maybe none is better developed than that of the issue webbed around
the silenced voice of the subaltern that speaks straightforwardly to and from
the heart of Istanbul’s periphery. In this sense, this essay, inspired by subaltern
studies, aimed to listen to the voices of Kagan’s fictional characters of Agir
Roman novel that are trapped by their peculiar slang language which defines
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them as having “no-voice” with the reason of their otherness. Similarly the
cinematic adaptation of Agir Roman: Cholera Street by Altioklar, is also having
a similar critical perspective likewise the book is presenting on the issue of the
“other” that is singled out as different and narrated through the context of this
isolated Cholera Street. In this sense, by presenting a partly formal discussion,
this research tried to consider questions regarding the street that, on one hand
has its own attractive peculiar aura, on the other hand, has an intoxicating
effect just like its name suggests. On this basis the article asked questions such
as a) how the filmic elements serve to create the “marginalized” world of the
other/subaltern b) how one can read the dominant usage of slang and its
critical potential to represent the life on the periphery ¢) how private/ public
domains intertwine each other through visual metaphors and how blurring
these divisions challenges ideas forcefully attached to these orders and act
against the dominant order. After considering such questions I can say that
Cholera Street should be regarded not only as a story of the Roman community
but about a film of the subordinated who are left alone with their own
difficulties of poverty, violence, injustice, sexual desires, hypocrisies, religious-
ethnic and sexual discriminations. It is about the mundane lives of the misfits
in an isolated street that is represented away from the public domain of the
city and seems to be existing in their own privacy that is just like a carnival.
Their loud voices are heard but not considered, partly understood and mostly
disregarded. Although ignored subalterns are not powerless and has tactics
and a huge repertoire of deflective practices against the law. By reading the
novel, poetically writes Cogkun “we finally hear the periphery speaking,
and we finally are shown the inner dynamics of the life in that distant world.
Finally, we start to understand the violence, which is normally no more than
an ‘epistemic murk’ to us ‘civilized’ audience.”*! So both the novel and the
film can be considered as a chance for the reader/ spectator listen to the ones
at the periphery who constantly invites the public to question its own way
of considering privacy. Cholera Street calls for an alternative way of seeing
the constructed nature of space divisions by narrating its tale with slang and
visualizing borders as confusing, imagined, foggy and vague which presents
different ways of being at inside/outside at public/ private space (See Figure
3). Therefore Cholera Street puts in question the internalized bonds associated
to those spaces and regards them as “imaginary” just like Benedict Anderson
suggests.
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0z

Ekolojik limitleri gormezden gelerek strekli buyimeyi tesvik eden kapitalizm, bilim ve teknolojideki
gelismeleri sermayenin hizmetine sunarak gezegenin tam kaynaklarini sémarmektedir. Ekonomi
politikten bagimsiz ele alinamayacak ekolojik sorunlarin ortaya konulmasi, genis kitleler tarafindan
tartisilmasi ve ¢c6zim dretilmesi icin sosyal bilimler yaklasimina ihtiyac vardir. Sinema gibi genis
kitlelere ulasan kalttrel metinlerin farkindalik yaratma, kamuoyu olusturma glict goz dntine
alindiginda, insanmerkezci bir diinya gorisi yerine ekomerkezci bir paradigma insa edilmesi,
ekosistemi meydana getiren tim canlilar icin sosyal ve cevresel adalet micadelesi verilmesi
konusunda eko-sinemanin ve eko-elestirinin 6nemli bir rol Gstlenmesi geregi anlasilmaktadir.

Son donem bilimkurgu sinemasinda siklikla kullanilan ekolojik kiyamet senaryolari bicim
degistirmekte, ekosistemin yikiminda herkesin esit sorumluluga sahip oldugu, tim insanlarin
felaketlerden ayni oranda zarar gérdigi anlatilanin yerini sinifsal bir perspektifle sistemi elestiren
filmler almaktadir. Calismada ekolojik sorunlari ele alip kiyamet sonrasi vizyonunu ortaya koyarken
sistem elestirisini ve cevresel adaleti anlatinin merkezine yerlestiren bilimkurgu filmler incelenmistir.
Secilen filmler sosyal ve cevresel adalet, doda/kiiltir dializmi, somurgecilik, toplumsal meseleler
cercevesinde ekoelestirel yaklasimla ele alinmistir.
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Abstract

Capitalism, encouraging continuous growth by ignoring ecological limits, exploits all the resources

of the planet by bringing the developments in science and technology to the service of the capital.
There is a need for a social sciences approach to reveal ecological problems that can not be handled
independently from political economy, to be discussed by broad masses and to produce solutions.
When eco-cinema and eco-criticism are considered as important for the struggle for social and
environmental justice for all living creatures bringing ecosystem to the fruition, building an ecocentric
paradigm instead of a anthropocentric world view, considering the power of creating awareness and
publicity of cultural texts reaching wider masses such as cinema role to be undertaken.

The ecological apocalyptic scenarios often used in recent science fiction cinema are films that criticize
the system with a class perspective in the form of changing forms, having everyone on an equal
footing in the destruction of the ecosystem, and all people suffering in the same way as disasters.
While studying ecological problems and putting forth the post-apocalyptic vision, science fiction films
that put system criticism and environmental justice at the center of the narrative were examined.
Selected films have been dealt with in the context of social and environmental justice, nature /
culture dualism, colonialism, social issues in an ecocentric manner.

Keywords: Ecocriticism, Ecological Justice, Social Justice, Ecological Crisis, Science Fiction Film.
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Insan toplumunun dogadan kopusu yiizlerce yil énce topragmn miilk edinil-
mesi ile baglamis, dinsel inanislar, felsefe, bilim ve siyasetteki dontistimler
doganin hammadde kaynag: olarak goriilmesi siirecini hizlandirarak me-
deniyetin ve ilerlemenin dogaya hiikmetmek olarak algilanmasini destekle-
mistir. Endistriyel Devrim ile bu zihinsel siirecin teknik yonii tamamlanmus,
ekosistemin bir pargasi oldugunu unutan insan tiirtiniin dogada neden oldu-
gu yikim tiim gezegenin saglhigin tehdit eder hale gelmistir. Dinsel inaniglar,
insan merkezci bilim, sanayi devrimi ve kapitalizm ile dogallastirilan kiiltiir /
doga karsitlig1 ve doganin somiiriisii, kiiresellesmenin de etkisiyle ekosiste-
me onarilamaz zararlar vermeye devam etmektedir.

Doganin belirli yasalara gore islediginin kabulii disinda 17. yiizyil bilim-
sel devrimi ve ona bagl gelisen modern bilimin “doganin fethi ve tizerinde
hakimiyet kurulmas1” fikrine dayandigini belirten John Bellamy Foster, 20.
ytizy1l sonundaki ekolojik hareketin ytikselisine kadar kapitalizmin -bazen
de sosyalizmin- dogay: fethetmenin “ilerlemeyi” anlatan bir mecaz oldugunu
vurgulamistir.' 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren diinyanin kars: karsiya
kaldig ekolojik yikim, gevre krizinin sosyo-politik ydnlerinin aragtirilmasima
duyulan ihtiyac ortaya koymustur. Insan toplumunun tiim dogal varliklarla
birlikte kendi ttirtiniin devamliligini da tehdit eden bir “medeniyet” kurmast



34 < ilef dergisi

ekolojik sorunlarin sadece teknoloji ve fen bilimlerinin yardimu ile ¢oziileme-
yecegini actkca gOstermistir. Modern diistinceyi, insan kiiltiiriinti ve mede-
niyetini olusturan tiim bilesenler ekolojik bir perspektifle tartismaya agilmus,
ekolojinin salt doga biliminin konusu olmadigs, teknoloji ile ¢oziilemeyecek
kadar derin ve yapisal sorunlarla yiiz ytiize gelindigi anlasilmistir.

Foster “Ekoloji ve Kapitalizmden Sosyalizme Gegis” makalesinde yasa-
digimiz dénemde kars1 karsiya bulundugumuz ekolojik krizin sermaye biri-
kiminin “diinyay1 yabancilastiric1” mantigina yerlesik oldugunu ve bir sistem
olarak kapitalizmin koklerine dayandigini vurgulamistir.? Giintimtizde insan
tiirti kiiresel iklim degisikliginden endiistriyel ¢6p yiginlaria kadar degisen
bir 6lgekte gevresel yikim yoluyla kendi yasamini ve ekosistemin sagligini
tehdit etmeye devam etmektedir. Zenginligin mevcut dagilimi, diinyanin pek
cok bolgesinde besin ve temiz suya ulasamayan kitleler yaratmakta, insan
niifusu artmaya devam ederken gereksiz sekilde yikici tiirde endiistrilesmis
tarima yol agmaktadir. Biyo-gesitlilik hizla diiserken ve tiirler ortadan kaybo-
lurken, insan toplumlar1 ekonomik ve endiistriyel anlamda siirekli biiyiimeye
ve sosyal-ekonomik-cevresel adaletsizlige dayali olan, ekosistemin tasima ka-
pasitesini agan bir sistemi devam ettirmeye ¢alismaktadir.

Edebiyat alaninda doga tizerine yazilmis eserlerin incelenmesi ile bag-
layarak giintimiizde tiim kiiltiirel triinleri icine alacak sekilde genisleyen
ekoelestiri calismalari, kiiltiirel metinlerde insana verilen ayricalikli rolii sor-
gulayarak doganin tiim varliklarina 6zne konumunu geri vermeyi amagla-
maktadir. Ekolojik bozulmaya neden olan yerlesik deger yargilarini, 6n ka-
bulleri tartismaya acarak okuyucularinda biling degisikligi ve devaminda
davranis degisikligi gerceklestirmeyi amaglar. Kiiltiirel metinlerdeki doga
temsillerini ele alarak bu temsillerin sorunlu ve eksik yonlerini desifre eder,
doganin kendi adina konusmasina olanak tanir ve insanin doga ile olan kar-
silikli bagina vurgu yapar. insanin ekosisteme zarar veren toplumsal, politik,
ekonomik sistemlere karsi ¢ikmasinin ilk asamasi, 6ncelikle tiim tiirlerin ken-
di igsel degeri oldugunun, insana sagladiklar1 faydadan bagimsiz bir deger
tasidiklarinin farkina varmasidir.

Ekolojik yikimda insan eylemlerinin rolii giinimtizde agik bigimde tar-
tistlmakla birlikte her bireyin esit su¢ ve sorumluluga sahip oldugunu iddia
etmek, kiiresel sirketlerin ve hiikiimetlerin siiregteki roliinti gézden kagirmak
anlamina gelmektedir. Bir yanda dogaya her giin tonlarca atik birakan dev
sirketler ve dogay sirketlerin somiirtistine agan hiikiimetler, diger yanda Kii-
resel Kuzey’in sinirsiz tiiketimi icin sagliksiz kosullarda calistirilan Kiiresel
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Giiney’in yoksul halklari, Kuzey iilkelerinde yasayan alt siflar, azinliklar
ve yerli halklar; bu iki taraf bugiin kars1 karsiya kaldigimiz krizde elbette esit
sorumluluga sahip degildir. Ekoelestirel calismalar iginde gevre etigi, ekolojik
adalet, yerli halklarin miicadeleleri gibi esitlik ve adalet temelli yaklagimlar
giderek daha fazla yer bulmaktadir. Bilimkurgu sinemasinda siklikla iglenen
kiyamet 6ykiilerinde ekolojik felaketlerin sebepleri ve sonugclari ele alinirken,
son dénemde artan sayida filmde mevcut ekonomik/ politik sistem elegtiril-
mekte ve ekolojik adalet meselesi dykiiniin odaginda islenmektedir.

Ekolojik Kriz ya da Homo-economicus’un Krizi

1999'da Guardian Weekly’de yayimlanan Paul Brown’in makalesi ekolojik kri-
zin boyutlarini ortaya koymak bakimindan énemli veriler sunmaktadir. 1998
yilinda kuraklik, sel, ormanlarin yok edilmesi ve topraklarin verimsizlesmesi
gibi nedenler yiiziinden go¢ etmek zorunda kalan insan sayisi 25 milyonu
bulmus, ilk kez savas nedeniyle go¢ etmek zorunda kalan insan sayisini ge-
ride birakmistir. Her yil yapilan World Disasters (Diinyadaki Felaketler) adli
aragtirmanin 1999 yili raporuna gore, 1998 yilinda meydana gelen “dogal fela-
ketler” rekor diizeye ulagmis, bu felaketler nedeniyle yerini yurdunu terk et-
mek zorunda kalanlar diinya genelindeki miiltecilerin %58’ini olusturmustur.
Arastirmay1 yapan uluslararasi federasyonun bagkan: Astrid Heiberg'in de
vurguladig1 gibi, kiiresel 1sinma ve ormanlarin yok edilmesinden kaynakla-
nan ekolojik sorunlar ile yoksulluk ve gecekondu sayisindaki artisla kendini
gosteren toplumsal sorunlarin bir araya gelmesiyle felaket yepyeni boyutlara
ulagsmaktadir. Heiberg, insan kaynakli iklim degisikligi ile hizla degisen top-
lumsal ve ekonomik kosullarin bir arada ¢ok daha biiytiik boyutlu felaketlere
yol acacak zincirleme bir reaksiyon baslatacagi konusunda uyarida bulun-
mustur.?

Birlesmis Milletler Gida ve Tarim Orgiitii'niin (FAO) 2017 Kiiresel Gida
Krizi Raporu'na gore kiiresel olarak, 2016 yilinda 108 milyon kisi kriz diize-
yinde gida giivensizligi veya daha kétiisti ile kars: karsiya kalmigtir. Bu says,
80 milyon olarak tespit edilen 2015 yilina gore %35'lik bir artis oldugunu or-
taya koymaktadir. Kiiresel iklim degisikligine baglh kuraklik ve El Nino gibi
meteorolojik felaketlerin yani sira Yemen, Suriye, Irak gibi tilkelerde devam
eden siddetli catisma kosullar: da gida giivenligini tehdit etmektedir. Uzman-
lar kiiresel iklim degisikligi ve bolgesel catismalarin kalict dogasinin, ayrica
bunlara bagh olarak zincirleme seklinde artan etkilerin risk altindaki toplu-
luklarin mevcut durumla basa ¢ikma ve gelecek soklara direnme kapasitesini
zayiflattigina deginmistir.*
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2015 yihi Birlesmis Milletler Diinya Su Gelisim Raporu (WWDR) tek ba-
sina ekonomik biiyiimenin genis capl bir toplumsal ilerlemenin gostereni
olmadigini, pek ¢ok tilkede temel insan hakk: olan temiz su ve hifzissthhaya
erisim olanaklar1 bakimindan zenginler ve yoksullar arasinda biiyiiyen bir
ugurum oldugunu belirtmistir. Kiiresel iklim degisikligi ve deniz seviyesin-
deki ytikselmenin tatli su kaynaklarinin azalmasina sebep oldugu giintimtiz-
de temiz suya erisimin sosyal adalet cergevesinde diizenlenmemesi 6zellikle
yoksullar, kadinlar ve ¢ocuklar tizerinde orantisiz etkilere neden olmaktadir.®

Iklim degisikligi, tiirlerin cesitliliginin azalmasi, zehirli atiklar, kuraklik,
besin kitlig1 gibi sorunlar kiiresel ekolojik meseleler olmakla birlikte bu so-
runlar 6ncelikle yoksul halklari etkilemektedir. Zehirli atik bolgelerinde yasa-
mak zorunda kalanlar, kuraklik ytiziinden tarim yapamayanlar, gida sikintis
cekenler yoksul Giiney tilkeleri halklar1 ve zengin Kuzey {ilkelerinin yoksul
ve azinlik durumundaki halklaridir. Kiiresel capta faaliyet yiiriiten sirketler
Amazon’u petrol atiklari ile zehirlemekte, endiistriyel tarimcilifa arazi sagla-
mak i¢in ormanlari yok etmekte, ¢alisanlarin saghigini tehlikeye atan endiist-
riyel faaliyetlerini yoksul tilkelerde stirdiirmekte, yerli halk tarafindan kutsal
sayilan ve ekosistemin bir pargasi olan nehirlere sayisiz baraj insa ederek bol-
genin yasam kaynagi olan suyu tekeline almay1 amaglamaktadir.®

Ekolojik Adalet: Ekolojik Miicadele ve Sinif Miicadelesi

Joel Kovel ekolojik krizi, doganin insani {iretimi tamponlama kapasitesini
sistemli olarak tahrip eden ve nihayet asan, ekosistemlerde hangi sonuglara
yol agacag onceden kestirilemeyen, ancak birbiriyle etkilesim halinde olan ve
stirekli genisleyen bir dizi ¢okiis olarak agiklamistir. Bu asamada hayat don-
giilerin birbirine bagli ve uyumlu isleyisleri aksamakta, insani ekosistemler
kadar diger ekosistemler de parcalanmaktadir.” Murray Bookchin’e gore, ca-
gimizda karst karsiya kaldigimiz ekolojik krizin temel nedeni, giintimtiz top-
lumunun organik evrimi ge¢misteki tiim toplumlardan daha fazla bozuyor
olmasidir. Giintimiizde toplumun geldigi yikici, yok edici ve somdiirticii nok-
tay1 anlamak icin sadece niifus ve teknoloji tizerine yogunlasmak meselenin
asil kaynagini gézden kagirmamiza neden olur. Uygarlikla beraber baslayan
hiyerarsi ve tahakkiimiin kaynagini olusturan kurumsal ve ahlaki yapilar or-
tadan kaldirilmadan yapilacak reformlar ya da teknolojiyi tamamen reddet-
mek, kapitalist miilkiyet ve {iretim iligkilerinden kaynaklanan krizi ¢dzmekte

basarisiz olacaktir.?
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Tarihte higbir toplumun sermaye sahiplerini daha fazla biriktirme, sahte
ihtiyaglar yaratma, daha fazla tiretme ve daha fazla satma konusunda des-
tekleyen bir kar hirsi tarafindan yonlendirilmedigini séyleyen Daniel Tanuro,
‘ekolojik kriz’ olarak adlandirilan olgunun insanligin c¢evresiyle olan iliski-
sinin tarihsel krizi oldugunu vurgulamustir. Bir yanda zenginlik ve agir1 tii-
ketim, diger yanda yoksulluk ve yetersiz tiiketimi arttiran bu sistemde, tiim
insanlar esit derecede sorumlu tutan ‘antropik’ (insan kaynakli) degisim ye-
rine kapitalist iklim degisikliginden, toplumsal bir krizden s6z etmek gerek-
mektedir.’

Joseph Needham’a gore kapitalizmde doganin fethinden insanin fethine
gecilmis, doga tizerinde hakimiyet kurmak i¢in kullanilan teknolojik aygitlar
toplumsal tahakkiim mekanizmalarini1 da dontistiirmiistiir. Tiim gezegeni et-
kisi altina alan tahakkiim ve yikimin sonucu olarak iktisadi anlamda gevre ve
merkez {ilkeleri arasindaki esitsizlik ile birlikte kapitalist devletler i¢indeki
siiflar arasindaki esitsizlik de artmakta, ekolojik anlamda kiiresel ekosistem
kiiresel iklim degisikligi tarafindan doniistiirtilmektedir.'

1992 Haziran'inda Rio de Janeiro’da tiim diinya {ilkelerinin katildig:
Yeryiizii Zirvesi olarak da adlandirilan Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma
Konferansi gergeklestirilmistir. Zirvenin hazirlik ¢alismalarinin stirdGigi yil-
lar boyunca ortak bir metin olusturulabilmesinin 6niindeki en biiyiik engel
zengin ve yoksul {ilkelerin ¢atisan ¢ikarlar1 olmustur. Yerytizii kaynaklarim
en ¢ok kullanan, yerytiziinii en ¢ok tahrip eden zengin tilkeler, bir yandan
mevcut {liretim ve tiiketim aliskanliklarinda anlamli bir degisimin soziinii
vermekten kacinmakta, diger yandan yoksul iilkelerdeki endiistriyel faaliyet-
leri ve niifus artigini ¢evre sorunlarini derinlestirecek bir insani etken olarak

sunmaktadir.™

Kiiresel niifus artisina dair kaygilarin yeni olmadigini belirten Ursula
Heise, Thomas Malthusun 1789’da yazdig1 An Essay on the Principle of Popula-
tion (Niifusun Ilkeleri Uzerine Bir Deneme) den beri insan niifusundaki hizl
biiytimenin gelecege dair derin endigelere ve vahim 6ngériilere neden oldu-
gunu hatirlatmigtir. 1960'1ar ve 70’lerde Paul Ehrlich’in The Population Bomb
(Ntifus Bombasi/1968), Roma Kuliibii raporu The Limits to Growth (Biiytimenin
Sinurlari/1972), ve Lester Brown’in The Twenty-Ninth Day (Yirmi Dokuzuncu
Giin/1978) gibi niifus artis1 kontrol altina alinmazsa gevreyi ve kiiresel toplu-
mu bekleyen korkung bir gelecek 6ngoren yayinlarla niifus artisina dair kay-
gilar doruga ulasmistir.?
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Malthus’un yaklagimi, “sefaletin bir yere diismesi” gerektigini ve kagi-
nilmaz olarak bu yerin alt smiflar oldugunu 6ne stirer. Alt siniflarin sefaleti,
“insan diizenlemesinden tamamen bagimsiz” isledigini iddia ettigi doga ka-
nununun sonucudur. Azlik taniminin kékeninin ayrismaz bigimde toplumsal
ve kiiltiirel olmasia ragmen genellikle dogaya ickin bir sey olarak kabul edil-
digini belirten David Harvey, deneyimledigimiz azliklarin cogunun dogadan
kaynaklanmadigini, insan faaliyetleri tarafindan yaratilip toplumsal idare
yoluyla yonetildigini ortaya koymustur. “Aslinda azlik, kapitalist tiretim tar-
zinin ayakta kalmasinda zorunludur ve dikkatle idare edilmesi gerekir, yoksa
fiyat mekanizmasiin kendi kendini yoneten tarafi parcalara ayrilir.”

Harvey’'nin vurguladig: gibi, niifus fazlalig1 ve kaynak azlig1 argtimani
kabul edilip kapitalist iiretim bi¢ciminin devam etmesine izin verildigi siirece,
yurt i¢inde sinifa ve etnik baskilamaya yonelen politikalar, sinir 6tesinde de
emperyalist ve neo-emperyalist politikalar kaginilmaz olacaktir. Mevcut bir
toplumsal diizen, bir nevi elit grup tehdit altindaysa, egemen konumunu ko-
rumak icin miicadele ediyorsa, niifus fazlali§1 ve kaynak azlig1 argiimanlar:
insanlari statiikoyu ve otoriter 6l¢titleri benimsemeleri yontinde ikna etmeye
yarayan ideolojik aygitlar olarak iglev goriir."* “Insanlar bir kez kendi cografi,
toplumsal ve zihinsel habitatlarinda kendilerini kisitlanmis hissetmeye bas-
lad1 m1” diye yazar Levi-Strauss, “tiirtin bir kesiminin insan olarak goriilme
hakkini inkar etme gibi basit bir ¢oztimiin cazibesine kapilma tehlikesine dii-
serler”.1

Bilimkurgu sinemasinda son dénem kiyamet ve kitlik senaryolari da
benzer sekilde insan tiirtintin felaket karsisinda ya da kaynaklarin sadece bir
grup insana yetecegine inandiklar1 zaman halkin belli bir kismini “insan ol-
mayan Oteki” olarak gorme egilimini ele alan filmlerdir. Calismada ele alinan
Avatar (James Cameron, 2009), Snowpiercer (Kar Kiireyici, Joon-ho Bong, 2013),
Elysium (Yeni Cennet, Neill Bloomkamp, 2013), Hunger Games (A¢lik Oyunlari,
Gary Ross,2012/Francis Lawrence, 2013, 2014, 2015) gibi distopyan bilimkur-
gu filmler, ekolojik mahser sonras: diinyasinda kit kaynaklarin sosyal ve ¢ev-
resel adalet ekseninde nasil bir baski ve denetim mekanizmasi haline gelece-
gine dair endiselerin dile getirildigi popiiler anlatilardir.

Rob Nixon Slow Violence and the Environmentalism of the Poor (Yavas Siddet
ve Yoksullarin Cevreciligi) adli kitabinda ekoelestirinin ¢alisma alanlarindan
sosyal ve cevresel adalet kavramim Ugiincii Diinya'nin ekolojik miicadele-
leri bakimindan ele almistir. Nixon “yavas siddet”i asama asama ve gozden
uzakta gerceklesen, zamana ve mekéna yayilmis ertelenmis yikimin siddeti,
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normalde bir siddet gibi goriilmeyen asindiric1 siddet olarak agiklamistir. $id-
det aniden gerceklesen, mekanda birden ortaya ¢ikan ve derhal algilanan bir
olay veya eylem olarak algilanir. Ancak yazar, siddetin bagka bir tiirii ile mes-
gul olmamuz gerektigini vurgular. Yavas siddet, ani ve seyirlik (spectacular)
olmayan, zamanda ve mekanda birikerek etkisini artiran, kademeli sekilde
ilerleyen ve biiyiiyen bir siddettir. Iklim degisikligi, ormansizlasma, okyanus-
larin kirlenmesi, toksik atiklar gibi yavasca gergeklesen cevresel felaketlerin
algilanmasindaki ve temsil edilmesindeki giigliikler, bu tiir siddetle miicadele
etmeyi daha da zorlastirmaktadir. Nixon, medyanin etkileyici olana ve gos-
teriye tapindigi, kamu politikalarinin derhal algilanan ihtiyaglara gore bigim-
lendirildigi bir ¢agda yavas siddetin nasil temsil edilebilecegi sorusu tizerine
egilmistir. Diisen bedenler, yanan kuleler, tsunami dalgalar: gibi dikkat ¢ekici
olmayan, on yillara yayilan yavas siddetin algilanmasini nasil saglayabiliriz?
Yavas gergeklesen, anonim olan felaketleri kamunun dikkatini ¢ekmeye ve
politik miidahaleyi saglamaya yetecek goriintiilere ve anlatilara nasil dontis-
tiirebiliriz?'®

Nixon"un 6zellikle vurguladig: gibi, yavas siddetin temel kurbanlar1 kay-
nak sikintis1 geken yoksullardir. Zengin Kuzey tilkelerinde gelisen gevreci-
ligin, Andrew Ross’un deyimiyle “gezegensel idare” (planetary management)
icin bagka bir kilif oldugu goriist, kiiresel kaynak savaglarinin cephe hattinda
ikamet edenler arasinda tam olarak giderilmemistir. Nixon, ekolojik miica-
delenin ve dolayisiyla gezegenin sonucunu sinif temelli bir miicadelenin be-
lirleyecegini belirtmistir. “Inantyorum ki, gevreciligin kaderi -ve daha kesin
olarak biyosferin karakteri- Ramachandra Guha ve Joan Martinez-Alier’in
“tok karinlilar” ve “bos mideliler” gevreciligi olarak adlandirdig: hareketler
arasindaki gerilime rastlayan donemde dikkate deger bir sekilde bigimlendi-
rilecek”."”

Joni Adamson American Indian Literature, Environmental Justice and Ecoc-
riticism (Amerikan Yerli Edebiyati, Cevresel Adalet ve Ekoelestiri) adl kita-
binda sinir bolgesi halklar: ve azinliklarin maruz kaldig: gevresel adaletsizligi
ortaya koyar. 1987 tarihli bir rapordan veriler aktaran Adamson, “Afro-Ame-
rikali ve Hispaniklerin yiizde altmiginin, Amerika Yerlileri ve Asya/Pasifik
Adalilarin ytiizde ellisinden fazlasinin bir veya daha fazla sayida denetimsiz
zehirli atik bolgesine yakin yasadigini” belirtir. 2001 yilinda yayimlanan ki-
tabiyla ekoelegtirinin pastoral ve yaban hayatla ilgilenmenin &tesinde top-
lumsal ekolojik bir bakis agist kazanip gevresel adalet kavramini ele almasina
oncti olan yazar, Amerikan Yerlilerinin gevreyi kirleten endiistrilerinin hem
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calisanlar1 hem de kurbanlar1 oldugunu vurgular. Adamson, ekoelestirmen-
leri doga kavramina ve doga yazinina geleneksel bakist sorgulamaya, birbir-
lerini etkileyen toplumsal ve gevresel sorunlarin merkezi olan, tizerinde her
gecen giin sayilar: artan yoksul ve 6tekilestirilmis insanin yasadig: topraklar
tizerine diistinmeye davet eder.

Aldo Leopold'un gérme ve etik tizerine yaklagimini hatirlatan Nixon,
dogayi, “6teki”leri nasil gorebilecegimiz ve anlayabilecegimiz sorusuna egil-
mistir. Leopold’iin “ancak gorebildigimiz seylere kars: etik olabilecegimizi”
vurgulayan sozlerinden yola ¢ikan yazar, duyusal alg1 alanimizin 6tesinde
uzanan insan ve biyotik topluluklara kars: nasil etik hareket edebilecegimizi
sormustur. Bir yandan yavas siddetin goriiniir olmasini saglamaya c¢alisirken
ayn1 zamanda da goriiniir olana ayricalik taninmasi ile nasil miicadele edebi-
liriz? Nixon, yavas siddetin ekosisteme ve ekosistemin bir parcasi olan insana
zararlarini ortaya koyarken ekolojik ve sosyal adaleti odak noktasina almustr.
Zengin Kuzey tilkelerinin, tek tip tiretime mecbur ederek biyotik gesitliligine
zarar verdigi, agir sanayilerini tasidig1, endiistriyel atiklarini ihrag ettigi, sag-
liksiz kosullarda yavas yavas zehirledigi Uctincii Diinya Ulkeleri insanlarimi
“kullan at insanlar”, sz konusu cografyalar: ise “kullan at gevreler” olarak
gordiiglinii belirtmistir. Yavas siddete sadece kimlerin maruz birakildig: de-
gil, kimlerin “tanik” sayildigi da 6nem tagimaktadir. Siddet kimin taniklig:
ile “siddet” say1lir?"

Ugiincii Diinya tilkelerindeki ekolojik katliamlar ve yavas siddet, ancak
gelismis tilkelerin giindemine taginabilecek gosteriler haline getirildiginde
diinya kamuoyunda ses getirmekte ve ¢oziim igin baski gruplari olusmak-
tadir. Bu nedenle ekolojik miicadeleleri ytiriitmek, sosyal ve ekolojik adalet-
sizlige karg1 kamuoyu baskisi olusturarak karar alicilart harekete gecirmek
icin popiiler kiiltiir {iriinleri ile iligkilendirilen, farkli cografyalarda ekolojik
miicadeleler veren insanlari birlestiren kampanyalar biiyiik 6nem tagimak-
tadir. Somiiriilen doganin, adaletsizlige ugrayan ve yok sayilan siiflarin,
yoksul halklarin sesinin duyulmasi, miicadelelerinin goriiniir olabilmesi i¢in
ekomerkezci kiiltiirel tirtinlere ve bu tiriinlerin incelendigi ekoelestirel metin-
lere ihtiyag vardir. Ekoelestirinin hayati 6nemi buradan kaynaklanmaktadur:
Tutumlarimiz: algilarimiz bigimlendirir ve somut eyleme giden yolda kiiltii-
rel insalar olan algilarimiz déniisiime ugratilmadan ekolojik yikimin 6niine
gecmek icin gerekli somut adimlarin atilmast miimkiin degildir.

21. ytizyilda biyosferik gercekliklerle, ekosistemin isleyisi ile uyum igin-
de kolektif ve stirdiiriilebilir tiretim ve tiiketim bigimlerini benimsemeden
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insanligin gelismeye devam etmesi miimkiin degildir. Gezegensel limitleri
kabul etmeyen, ¢6zlimii sadece teknolojide arayan ve gelisme, kalkinma gibi
kavramlarm kapitalizmin siirekli biiytimeye dayanan yikici gercevesinde ta-
nimlayan hi¢bir hareket basarili olamaz. Somut her ekoloji savunmasinin ser-
maye birikimi mantigini ortadan kaldirmaya dayanmas: gerektigini vurgula-
yan Foster, diinyanin ihtiyaclarina uygun bir uzun ekolojik devrimin doganin
ve insan emeginin kapitalizmdeki yabancilasmasina karsi ¢ikarak gergekles-
tirilebilecegini belirtir.’

Ekoloji Miicadelesinde Sosyal Bilimler Yaklasimi: Ekoelestiri

Ekoelestirel ¢alismalarin ilk 6rneklerine konu olan doga yazini, ¢agdas bigi-
miyle ilk kez 19. ytizyilda Henry David Thoreau'nun eserlerinde ortaya ¢ik-
mus, 20. yiizyilda Aldo Leopold’un, John Muir’in ABD’nin yabanil alanlarinin
korunmasi igin verdikleri miicadeleler ve yazdiklari eserler ile siirmiigtiir.
Serpil Oppermann, ekoelestirinin ilk dénem calismalarinin edebiyat eserle-
rinde gevreci fikirlere ve doga betimlemelerine odaklandigini belirtmistir. Ik
donem ekoelestirmenler insani dogaya yaklastirmak ve dogayr “6teki” ol-
maktan ¢itkararak onun ontolojik gergekligini anlatmak igin edebiyattan fay-
dalanmiglardir.”!

Cevre koruma hareketlerinin ABD’de toplumsal bir hareket olarak orta-
ya ¢tkist ve kabul gérmesi 1960'larda baglamustir. Science and Survival (Bilim
ve Sagkalim, 1966), The Closing Circle (Kapanan Cember, 1971), Making Peace
with the Planet (Gezegenle Barismak, 1990) gibi tinlii kitaplarin yazar: biyo-
log ve cevre aktivisti Barry Commoner 50’lerin sonlarindan itibaren niikleer
denemeler, kimyasal atiklar ve enerji politikalar1 hakkinda genis kitleleri bi-
linglendirecek kitaplar yazmistir. Yeni dogan bebeklerde niikleer denemeler-
den kalan radyoaktif izleri ortaya koydugu yayinlar ve aktivizmi sayesinde
1963 yilinda yer {istii niikleer denemeler yasaklanmugtir.”? Biyolog Rachel Car-
son, 1962’de yayimlanan Silent Spring (Sessiz Bahar) adl1 kitabinda tarimda
kullanilan ilaglarin, DDT gibi zehirli kimyasallarin doga tizerinde biraktig:
korkung etkilere deginmis, anne stitiinde ve hentiz dogmamus bebeklerde bu
kimyasallarin izine rastlandigini ortaya koymustur. Biiytik yank: yaratan ve
ABD'de ¢evreci hareketin baglamasina 6nciiliik eden kitap 1964’te Wilderness
Act (Doga Kanunu) ¢ikartilmasinda ve 1971 yilinda DDT’nin kullaniminin
tamamen yasaklanmasinda biiyiik rol oynamistir. Oppermann’in da vurgula-
dig1 gibi, yabanil yasamin ekolojik, toplumsal, politik ve estetik boyutunu ele
alan doga yazin, gevreciligin toplumsal hareket haline gelmesinde, ekolojik
bilincin gelismesinde 6nemli rol oynamistir.?
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Doga yaziminin ortaya ¢tkmasi gibi etkinligini arttirmas: da gevre ile olan
yakin iligkinin sonucudur. 1960'larda tarim ilaclarinin etkisi, yabanil dogal
alanlarin ortadan kaldirilmas: kaygilari ile goriintirliik kazanan gevre hare-
keti ile doga yazini birbirini beslemistir. 1970’lerde ekoelestiri terimi ilk kez
kullanilmis, ancak ¢alismacilar birbirinden farkli uzmanlik alanlarinda cgalig-
maya devam ettiklerinden bir ¢at1 altinda toplanamayan ekoelestirel literatiir
akademik ve toplumsal olarak yeterince etkili olamamistir. 90’larda cevresel
yikimin gz ardi edilemeyecek boyutlara ulasmas: ve giindemde yer bul-
mast ile ekoelestiri alaninda yapilan ¢alismalarin sayist artmis, yontemi ve
kapsami hakkindaki tartismalar hiz kazanmugtir. Cheryll Glotfelty ve Harold
Fromm’un 1996 yilinda derledikleri The Ecocriticism Reader adl1 kitap, 70’ler-
den beri yazilmis ekoelestirel metinleri bir araya toplayarak alanin gelisimine
biiyiik katki yapmusgtr.

Joseph W. Meeker The Comedy of Survival: Studies in Literary Ecology (Ha-
yatta Kalmanin Komedisi: Edebi Ekoloji Calismalari, 1974) adli eserinde “li-
terary ecology” (edebi ekoloji) terimini edebi ¢aligmalarda goriilen biyolojik
temalarin ve baglantilarin aragtirilmasina géndermede bulunmak igin kullan-
mistir. Meeker’a gore, “Bu ayni zamanda, edebiyatin insan tiirtintin ekoloji-
sinde hangi rolii oynadigini kesfetmek igin bir girisimdir”. Ecocriticism (eko-
elestiri) terimi ise ilk kez 1978’de William Rueckert tarafindan Literature and
Ecology: An Experiment in Ecocriticism (Edebiyat ve Ekoloji: Ekoelestiride Bir
Deney) adli makalesinde kullamilmigtir. Rueckert ekoelestiri ile “ekolojinin
ve ekolojik kavramlarin edebiyat calismalarina uygulanisi”’ni kastetmistir.
Glotfelty, Rueckert’in taniminin 6zel olarak ekoloji bilimi ile ilgilendigini, bu
nedenle edebiyat ve fiziksel diinya arasindaki olas1 tiim iligkileri kapsayan
yaklagimdan daha kisitlayict oldugunu belirtmigtir.

Paula Willoquet Maricondi’nin anlatimiyla ekoelestiri, toplumsal cinsi-
yet, siif, etnisite gibi toplumsal ingsalar ve doga arasindaki karsilikli etkile-
simi arastirir. Kilttirel metinlerin dogal diinya ile iliskilerimizi nasil etkile-
digini, kiiltiiriin iginde zamanla degisen doga imgesinin degisimini, gevresel
krizin edebiyattaki temsillerini ele alir. “Kisaca, ekoelestiri diinyanin toplum-
sal alandan (social sphere) ve ekosferden (ecosphere) olustugunu, bu ikisinin
karsiliklr iliski iginde oldugunu ve birincisinin, ikincisinin baglami disinda
degerlendirilemeyecegini kabul eder.”? Cheryll Glotfelty de ekoelestiriyi
edebiyat ve fiziksel ¢evre arasindaki iligki {izerine yapilan calismalar olarak
tanimlamistir. Feminist elestirinin dil ve literatiirti toplumsal cinsiyet temelli
bir perspektiften incelemesi, Marxist elestirinin metin okumalarina ekono-
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mik sinuf ve tiretim bicimleri {izerine farkindalik gelistirmesi gibi ekoelestiri
de edebi calismalara diinya-merkezli bir yaklasim benimser.” Glotfelty’nin
ekoelestiri tanimina atifta bulunan Garrard, feminizm ve Marksizmle kiyas-
lanmasindan da anlagilabilecegi gibi, ekoelestirinin politik bir analiz bicimi
oldugunun altmi ¢izmistir. Kiiltiirel tirtinleri incelerken belirgin bir ¢evreci
ahlak ve siyasi giindeme baglayan ekoelestiri, felsefedeki ve siyaset kuramin-
daki ekoloji merkezli gelismelerle yakindan iliskilidir. Bir bilim dali olmasinin
yaninda toplumsal-politik bir hareket olan ekolojinin zamanla degisen, donii-
sen bir tanim oldugunu hatirlatan Garrard, “esas olan ekoelestirinin ahlaki ve
siyasi yonelimi vurgusu ve ¢alisma alaninin genis tanimidir” der.?”

“Doga onun hakkinda soylediklerimizden bagimsiz olarak varligini stir-
diirtir stirdiirmesine, ama bizim i¢in ancak onun hakkinda bir seyler soyle-
digimiz stirece vardir” diyen ekososyalist Joel Kovel, dilin gercegi “yarim
yamalak yansitan bir ayna” olmasinin yaninda toplumsal ve tarihsel bir insa
olduguna dikkat cekmisgtir. Diistiniire gore insanin doga tizerinde biraktig1 iz
iki katmanlhdir; insan tiirti dogay1 hem somut olarak etkileyerek, onu yeniden
bigimlendirerek ve diizenleyerek kendi izini yerkiirenin her noktasina birakur,
hem de dogal diinyaya dair tiim 6nermeler toplumsal s6zcelerdir. Dogadan
bahsetme yollar: kiiltiirtin dolayimindan ge¢mis dil ile ifade edilir ve bunlar
toplumsal pratiklerdir.”® Greg Garrard da ekoelestirmenlerin doganin bir yo6-
ntiyle kiiltiirel bir insa oldugunu fark edip bunlar tizerinde ¢alisirken, diger
yandan doganin nesne ve dolayli bigimde séylemin kokeni olarak gercekten
var oldugunu goézden kagirmamalar: gerektigini hatirlatmigtir.?

Tanimlamak, anlamak, etik bir iliski olusturmak i¢in dogay1 sozctiklerle,
goriintiilerle, seslerle ifade etmemiz gerekir. Bu nedenle ekolojik yikimin 6nii-
ne gecmek i¢in oncelikle kiiltiirtin 6geleri ele alinmali, insanmerkezci bakist
normallestiren kavramlar sorgulanmali, yeni kavramlar ve yeni yaklasimlar
tizerinde uzlagilmalidir. Yazil eserlerde doga temsillerini incelemek, doga ve
insan arasindaki bag1 ortaya koymak ve doganin insanmerkezci diinya gorii-
sii nedeniyle maruz kaldig1 yikimin 6niine gegmek amacindaki ekoelegtirel
calismalar, zamanla degisen kosullar ve 6nem kazanan sorunlara bagli olarak
cevresel adalet, ekolojik haklar, kiiresellesme, yerli miicadelesi, kiiresel gida
krizi, kent ekolojisi gibi birbirini etkileyen pek ¢ok alani kapsayarak genis-
lemis, ttim kiilttirel tirtinlerin bu meseleler tizerinden incelendigi bir sosyal
bilimler disiplini haline gelmistir. Insanin ekosisteme zarar veren toplumsal,
politik, ekonomik sistemlere karsi ¢tkmasimn ilk asamasi, gezegenin tiim
kaynaklarin1 yagmalayan ve esitsizlige dayali mevcut sistemin stirdiiriilemez
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oldugunun farkina varmasidir. Farkindalik ve biling degisikligi gerceklesti-
rilmeden bir sonraki asama olan eylemlilik gerceklestirilemez. Ekoelestiri,
tutum ve davranis degisikligine giden yolda bireylerin zihinsel farkindalik
kazanmalari i¢in 6nemli bir alandir.

Ekomerkezci Bir Film Elestirisi

1990’1ardan beri 6nemli bir akademik c¢alisma alan1 olarak kabul edilen eko-
elestiri, metin analizinin 6tesine gegerek miizik, fotograf, film gibi ¢ok cesitli
kiiltiirel iirtinleri ele almaktadir. Karla Armbruster ve Kathleen Wallace, Be-
yond Nature Writing: Expanding the Boundaries of Ecocriticism (Doga Yazininin
Otesinde: Ekoelestirinin Sinirlarin1 Genisletmek) adli derlemelerinde eko-
elestirinin en 6nemli gorevinin, daha genis bir yelpazedeki metinlere atifta
bulunmak i¢in kendi sinirlarimi genisletmek oldugunu séylemislerdir. Genis
kapsaml1 aragtirma alani nedeniyle ekoelestiri metodolojik ve teorik olarak
eklektiktir ve akademide yaygin kabul gérmiis varsayimlari, doktrinleri
veya prosediirleri yoktur. Scott Slovic de benzer sekilde, ekoelestirinin her
glin diinya ¢apinda binlerce edebiyat akademisyeninin alandaki ¢alismalar:
tarafindan yeniden tanimlandigini, yapilan her ekoelestirel ¢alisma ile alanin
siirlarinin genisledigini belirtmistir.*® Nadia Bozak, The Cinematik Footprint
(Sinematik Ayak izi) adli kitabinda “Ekoloji, tanim1 geregi sinirlandiriima-
mistir, doganin nerede bittigini ve kiiltlirtin nerede basladigini soylemek
imkansizdir, ya da tam tersini” diyerek ekoloji gibi ekoelestirinin de kesin
sinirlar ile belirlenemeyecegini vurgulamigtir.!

Sinemanin kiiltiirel uzlasma rolii film ve medya arastirmacilari tarafin-
dan uzun zamandir ele alinmakla birlikte dogal diinya ve kiilttirel alan ara-
sindaki iliskide oynadig rol yakin zamana kadar biiyiik oranda ihmal edil-
mistir. 1990’lardan itibaren sinemanin bir yandan tiretim, dagitim, tiiketim ve
yeniden dolasim deneyimlerinin dogal kaynaklara etkisi ele alinirken, diger
yandan sinematik metinlerin dogal diinyaya dair gorsel-isitsel temsillerinin
imgelemimizi etkileyerek dolayl sekilde diinyaya karst davranislarimizi bi-
¢imlendirmedeki etkisi incelenmigtir.>

Michael Branch, ekoelestirinin kiiltiirel degisim icin bir ¢agri oldugunu
belirtmistir. Ekoelestiri sadece kiiltiirel metinlerde dogay1 analiz etme yolu
degil, kiiresel topluluk algisinda ve etikte bir genisleme, daha biyo-merkezli
bir diinya gortistine dogru ilerleme ¢abasidir®® Eko-film elestirmenleri icin
sinema ve eko-sinema ¢aligmalari, diinyay1 algilama bi¢imimizi dénitistiirerek
ahlaki evrenin merkezine insan arzularini koyan smirli ger¢evenin disinda-
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ki olanaklar1 gérmemizi saglar.* Paula Willoquet-Maricondi cesitli filmlerin
ekoelestirel agidan incelenmesinin daha iyi bir gorsel okur-yazarhig: gelistir-
meye iki yoldan yardimci oldugunu belirtmistir: Imajlarin ingasinin insan-
dist diinyaya yonelik algilar: ve tavirlar: bigcimlendirmede nasil ¢alistiklarini
anlamamiza yardim ederek ve ikinci olarak da doganin ve ¢evre sorunlari-
nin gorsel temsillerinin tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik boyutlar1 konusundaki
tartismalar1 canlandirarak.® Pietari Kddpd, kiiresel bir toplumda politik ve
kiiltiirel meseleleri tartismak igin en etkili yollardan birinin sinema oldugu-
nu belirtmistir. Sinemanin ulusétesi ve hatta kiiresel 6lgekli ekolojik sorunlar:
gorsel ve isitsel olarak kayit altina alma ve bunlari kiiresel 6lgekte genis izle-
yiciler karsisinda ifsa etme potansiyeli vardir.*

Sinemada ekoelestirel yaklasim, doganin kurmaca, belgesel, deneysel
filmlerde ele alinisin inceleyen bir ¢alisma alandir. Doganin ve insan-doga
iliskisinin filmlerde temsil edilme bicimlerini ekolojik bir bakis agisiyla analiz
ederek bunlarin olumlu ve olumsuz etkilerini arastirir. Kiiresel ekolojik mese-
lelerin tartismaya agilmasi, sorunlarimn politik ve kiiltiirel kaynaklarmin anla-
silabilmesi i¢in sinema 6nemli bir aracidir. Dogaya yonelik algilarimizin kiil-
tlirtin dolayimindan gegtigini, giiniimiiz kiiltiirtinii bigimlendirmede kiiresel
captaki seyircilere ulasan sinemanin tasidig1 énemi géz 6niinde bulundurdu-
gumuzda, sinemada ekoelestirel ¢alismalarin 6nemi daha iyi anlagilmaktadir.

Insanin ekosisteme verdigi zararin boyutlar1 hala tam olarak &lgiilemez-
ken filmler aracihigiyla da farkl tiirde kiyamet senaryolar: iiretilmektedir. Bu
filmlerin bazilarinda doga varliklar: insan uygarhigin tehdit etmekte ve uy-
garligin karsisinda konumlandirilmis olan doga varliklariin kontrol altinda
tutulmasi gerektigi izleyiciye anlatilmaktadir. Bazi filmlerde ise giintimtiz in-
san uygarhiginin geldigi noktanin, tiiketime ve somiiriiye dayali ekonomik
yapinin ve savasa dayali politikalarin dogaya verdigi zararlar ortaya konul-
maktadir.

Ekoelestiri analiz i¢in kuramsal bir calisma yontemidir, ancak temelde bir
elestiri yontemi degildir, kendine ait saglam ve yerlesmis yontemleri yoktur.
David Ingram, geleneksel sosyal bilimler yontemlerini bu disipline uygulana-
cak sekilde adapte etmis, sinemada ekoelestirel yontemin gelismesine 6nemli
katki yapmustir. Sadece dogay1 merkeze alan kurmaca ve belgesel filmler de-
gil, isledigi konu ve tiirden bagimsiz olarak her film ekoelestirel yaklagim-
la analiz edilebilmektedir. Ekosistemin insan olmayan {iyelerinin filmlerde-
ki temsili, bu temsillerin yanlishgi/yoklugu ekoelestirinin ilgi alanindadir.
Kiiltiir ve doganin filmlerdeki insa edilme bigimleri, insan &ykiilerinin doga
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icindeki konumlanigsi, doganin insan faydasindan bagimsiz olarak tasidigi de-
gerin anlatilmasi ya da gérmezden gelinmesi gibi pek ¢ok baglikta filmler ele
alinabilmektedir.

Marc Ferro Sinema ve Tarih kitabinda kurmaca filmlerin de belgeseller ka-
dar tarihi kaydeden araglar oldugunu, filmlerin i¢indeki ayrintilarin ‘goriinir
olan” boyunca ‘gortinmez olani’” kesfetmeye yardim ettigini vurgulamistir.
Belge filmler ve haber filmleri gibi kurmaca filmlerde de beklenmeyenin, is-
tenmeyenin pay1 biiytik olabilir. Bu filmler amaclanandan daha fazla gergegi
gostermis olabilirler.”

Varsayimimiz sudur: film, gercegin goriintiisii olsun ya da olmasin, ister belge
ya da kurmaca, isterse gergek ya da tiimden digsel entrika olsun, Tarih'tir; pos-
tulatimiz da su: cereyan etmemis olan sey (ve neden olmasin, ayn: sekilde cere-
yan etmis olan sey de), insanin inanglari, niyetleri, imgeseli, en az Tarih kadar

Tarih’tir.®®

Aldo Leopold’tin insanin ancak gordiigii, hissettigi seylere kars: etik dav-
ranabilecegini séylemesi gibi, Ferro da “Hig goriilmemis olan, ayn1 zamanda
ve Ozellikle, hi¢ hissedilmemis olandir” der.* Eko-sinemanin ve ekoloji mer-
kezli bir film elestirisinin glicti ve 6nemi burada yatmaktadir: Varligimizin
bagh oldugu ancak gérmeyi ve buna bagh olarak etik davranmay1 unuttu-
gumuz dogay1 bize hatirlatir. Insan tiirti olarak ekosistemin merkezinde ol-
madigimizi, diger canli/cansiz varliklarla ayni diinyay1 paylastigimiz, tari-
himizin ve kiiltirtiimiiziin dogadan ayrilamayacagini ortaya koyar. Belgesel
ya da kurmaca film olsun, doganin dogru ya da yanlis temsillerini analiz eden
ekoloji merkezli bir film elestirisi, doganin filmlerdeki varlig1 kadar yoklugu-
nu da kayit altina alarak kiilttirtimtizii sorgular.

Ekolojik Kiyamet Senaryolan ve Ekolojik Adalet

Bilimkurgu sinemasi, giiniimiiziin kaygilarini, korkularimi baska bir
zaman ve mekana tasiyarak olasi felaketleri ya da ¢oziim yollarint 6nerme-
si baglaminda ekolojik meselelerin algilanmasina biiyiik katki saglayabilme
potansiyeline sahiptir. Kiyamet ve kitlik senaryolari, olas gelecek vizyonlar:
sunarak toplumun beklentilerini ve korkularini tasvir eden, insan tiriiniin
felaket karsisinda ya da kaynaklarin sadece bir grup insana yetecegine inan-
diklar1 zaman halkin belli bir kismin1 “insan olmayan 6teki” olarak goérme
egilimini ve kaynaklarin siifsal tahakkiim araci olarak kullanilmasini ele
alan, tiim sorunlarin ¢6ziimii olarak sunulan teknolojik gelismelerin kimlerin
yararina oldugunu sorgulayan filmlerdir.
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Darko Suvin’in belirttigi gibi, bilimkurgu tiirii amprik zamanin ve uza-
min, amprik algilamalarimizla bilip 6grendigimiz gerceklerin disinda 6geler
ve karakterler kullansa da yasadigimiz diinyanin daha dogru, aslina uygun
bir temsilini sunma potansiyeline sahiptir. Bilimkurgu metinleri, reel diin-
yay1 agsmak igin izleyicisini dis gergeklige yabancilagtirarak daha insanca bir
diinyaya erismeyi amaglar.* Unsal Oskay’a gére gergek bilimkurgu anlatilari,
mevcut gergekligin tanrisal ve degistirilemez olmadigini, tiim zorluklara rag-
men hayatin insan eliyle degistirilip daha insani degerler tizerinde yeniden
kurulabilecegini fark etmemizi saglar.*!

Boylece, bilinmeyende ve yeni olanda yeni bir dtinya, ideal bir yasam ortamu,
ideal bir kabile, ideal bir devlet, ideal bir toplum yasami ararken ‘vadimize’ ya
da ‘kendimize’ tuttugumuz ‘ayna’, artik yalnizca yansitici bir ayna olmaktan ¢ik-

makta; degistirici (transforme edici) bir ayna olmaya yonelmektedir.*?

Taninmis fantezi ve bilimkurgu yazari Ursula K. Le Guin, bu tiirlerin
Oztinde okuyucunun mevcut diinyasina alternatifler sundugunu vurgular.
Yazara gore fantezi ve bilimkurgunun 6nemi kesin ve belirlenmis bir iyilesme
umudu sunmasindan ziyade hayal tirtinii olan, ama ikna edici bir alternatif
gerceklik dnermesindedir. Mevcut kosullarin, yasam biciminin tek segenek
olmadigim gostererek daha cesur diigstiinmemize yardim eder. Adaletsiz diize-
nin devam etmesine, sorgulanmamasina izin veren sey bizim yasamanin yeni
yollarmi diistinmek konusundaki tembelligimiz ve tirkekligimizdir.*®

Bilimkurgu, geleneksel Hollywood sinemasi icinde, ekolojik ve sosyal
meselelerden bigimsel olarak ve tarihsel baglam iginde en ¢ok etkilenen tiir-
diir. Bu janr, teknoloji ve insanhigin karsilikli etkilesim halinde oldugu, birbir-
lerini 6l¢tip bigtikleri 6zel bir tiir alan1 merkeze alir. Cagin umutlarini, dilekle-
rini, korkulariny, igsel gerilimlerini agiga vurur ve smirliliklarini ortaya koyar.
Bilimkurgu filmleri, Brereton’un vurguladig: gibi, dogalar1 geregi iginde ya-
sadigimiz ve kesin olarak kabul ettigimiz diinyay1 sorgulama egilimindedir.*
Douglas Kellner, metinlerin ideolojik degerlendirmesi ve medya kiiltiirtintin
gosterilerinin 6tesine gecerek bunlarin toplumun umutlarini, korkularini na-
sil sahneledigini, ideolojik sdylemleri ve politik duruslar1 nasil yaydigini in-
celemek gerektigini belirtmistir. Medya kiiltiirii icinde toplumlarin hayalleri,
arzular1 sahnelenmekte, bu yolla toplumsal elestiri ve politik kargitligi hare-
kete geciren {itopik bir igerik sunulmaktadir. Medya gosterileri yoluyla ¢agim
onemli kaygilarini gozlemlemek, neden popiiler hale geldiklerini arastirmak
mimkindir.®



48 < ilef dergisi

Bilimkurgu filmler ekomerkezli bir bakis agisi ile ele alindiginda mevcut
gerceklikten yola ¢ikan, gelecege yonelik ngoriiler ve sorular ¢ikar kargimi-
za: Bagka bir gezegende, bagka bir zamanda, bagka bir teknoloji ile yasayan
canlilar1 diistindiigtimiizde onlar1 nasil tasvir ediyoruz? Gelecekte insan me-
deniyetini, ekosistemi, doga ve kiiltiir arasindaki iligskiyi nerede, hangi bigim-
de goriiyoruz? Gelecege dair diisleyebildigimiz en giizel yasam ve en kotii
yasam nasildir? Bugtinkii kiiltiirtimiiz, mevcut ekolojik kosullar, teknolojik
gelismeler, sosyal sistemler 1s1§inda baktigimizda gelecekteki “cennet”i ve
“cehennem”i nasil anlatiriz? “Cennet” ve “cehennem”e dair beklentilerimi-
zin ve korkularimizin filmlerdeki temsilleri bize giiniimiize dair neler sdyler,
algilarimizi ve buna bagli olarak eylemliligimizi nasil degistirir?

Teknolojinin ve kapitalizmin geldigi asamada somdiiriiye dayali insan
medeniyetinin dogay1 mutlak bi¢cimde ortadan kaldiracagi, ekolojik yikimin
bedelini alt siniflarin ddeyecegi ve kaynaklarin egitsiz paylasiminin yeni bir
tiir tiranhigin dogusuna zemin hazirlayacag: 6ngoriisi Avatar, A¢lik Oyunla-
11 serisi, Elysium, Mad Max, Snowpiercer gibi son donem popiiler bilimkurgu
filmlerde 6n plandadir. Bu noktada gelecek vizyonunu baska zaman, baska
mekan tasavvurlar: tizerinden ortaya koyan bilimkurgunun tiir olarak 6ne-
mi ortaya gikmaktadir. Bilimkurgu, aslinda bugiin ve burasidir. Mevcut ger-
cekligimizi ifade etmek icin gelecekte bir evren kurarken giintimiiz kiilttirel,
toplumsal, politik ve ekonomik kosullarindan yola gikilir. Bu filmler ekolojik
mahser sonrasi bir diinyada kit kaynaklarin sosyal ve gevresel adalet eksenin-
de nasil bir baski ve denetim mekanizmasi haline gelecegine dair endigelerin
dile getirildigi popitiler kiiltiir metinleridir.

56z konusu filmler gelecekteki ekolojik felaketler tizerine kurulmus po-
piiler anlatilar olmakla birlikte, yeni donemde kiyamet senaryosu filmlerin-
de sorularin ve ¢oziim yollarinin teknolojik boyutundan ¢ok —ya da bunun-
la birlikte- sinifsal gelecek vizyonlar: 6ykiiniin odaginda islenmistir. Ayrica
ekolojik sorunlarmn ¢ok boyutlu, karmasik ve birbirini zincirleme reaksiyonlar
halinde gticlendiren etkileri oldugu vurgulanmaktadir. Beklenmedik bir anda
gerceklesen dev biitceli seyirlik felaketlerin (meteor, sel, patlama, deprem,
vb.) ve bunlarimn ileri teknolojiler ve kahramanin cesareti sayesinde tistesin-
den gelinmesi dykiilerinin yerini sirketlerin, hiikiimetlerin a¢gézliiliigii veya
ihmalkarligi nedeniyle siirecin yillara yayilan, birbirini tetikleyen ve giderek
artan etkisine daha fazla yer veren filmler almaktadir.

Avatar neoliberal sémiirgeciligin Diinya gezegenini yagsanilmaz hale ge-
tirdikten sonra gezegen-6tesi boyuta ulagmasini anlatir. Yonetmen ve senarist
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Cameron Ortadogu petrolii, Afrika elmas madenleri veya Amazon orman-
lar1 miicadelesinden asina oldugumuz bir somiirgecilik 6ykiisiinii bagka bir
zamana, bagka bir gezegene, baska canli tiirlerine tastyarak anlatir. Pandora
gezegenindeki zengin maden yataklarini ele gecirmek isteyen sirket ve ordu
ortakligindaki somiirgeci giicler, doga ile uyum iginde yasayan yerli halk
Na'vileri kutsal yuvalarini terk etmeleri i¢in ikna etmeye calisir. SOmiirgeciler
bilim ve teknolojinin yardimiyla yerli halka benzeyen ancak insanlar tarafin-
dan kontrol edilen yar1 Na'vi yar1 insan olan avatarlar tiretip igeriden bilgi al-
maya c¢aligirlar. Gorevi yerlilerin arasina sizip igeriden bilgi getirmek olan eski
asker Jake, avatar bedeninde Na'vi yasamimi deneyimledik¢e Pandora doga-
sina ve doganin bir parcas: olarak yasayan Na’'vilerin kiiltiiriine hayranlik
duyar. Avatar projesinin basindaki bilim insan1 Grace, Jake ve birkag arkadas:
yetkilileri gezegendeki doga-kiiltiir zenginliginin madenlerden daha degerli
oldugunu anlatmaya ¢alisirlar. Somiirgeci giiglerin saldirtya ge¢cmesiyle Jake
liderligindeki Na'viler gezegenlerini savunmak i¢in miicadele eder ve sonun-
da isgalci gticleri gezegenlerinden kovarlar.

Snowpiercer, kiiresel 1sinmaya ¢are olmasi igin bulunan teknolojik ¢6zii-
miin beklenmeyen tepkimelere yol agip tiim diinyay: buzullarla kaph hale
getirdigi bir gelecekte geger. Diinyay1 buz kaplarken neredeyse tiim canlilar
yok olur ve sag kalan insanlar donmamak icin stirekli hareket eden bir trende
yasamlarin siirdiiriirler. Trenin 6én kompartimanlarinda zenginler i¢in canlh
hayvan ve bitki tiirleriyle “dogal” hale getirilmis bolluk i¢inde bir yasam sag-
lanirken fakirler en arka kompartimanda aclik ve sefalet icinde hayatta kal-
maya calisirlar. Trenin kontroliinii ele gecirmeye calisan alt siniftan isyancilar
lokomotife ulastiklarinda trenin mucidi ve stirticiisti olan Wilford'in kendile-
rini bekledigini goriirler. Yaglandig1 igin yeni bir siirticiiye ihtiya¢ duyan Wil-
ford isyan1 kendisi tesvik etmistir. Bu sirada 6lenler trendeki “asir1 niifus”tur
ve oliimleri ile niifus yeniden dengelenmistir. Alt siniftan kiigtik cocuklart tre-
nin bozulan pargalar: yerine iglev gormeleri i¢in kullanarak lokomotifin/sis-
temin bir pargasi haline getiren Wilford’a gore tren tiim bir ekosistemdir. Sinf
sistemine dayali ve zayiflarin yok oldugu bir hiyerarsik ekosistem tasvir eden
Wilford, isyancilarin liderinden yeni siirticti olmasini ister. Siirticti kim olur-
sa olsun trende kaldiklari siirece adaletsiz sistemin devam edecegini anlayan
isyancilar adaletsiz bir yagam yerine buzlarla kapl 6li diinyada hayatta kal-
may1 denemeye karar verir ve treni raydan ¢ikarirlar. Filmin karanlik tonuna
ragmen final sahnesinde gelecege yonelik umut yesertilir. Trenden inenler
buzullar arasinda dolagan bir kutup ayis: goriirler. Diinya kendini onarmaya,
yeniden canlanmaya baglamistir.
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Elysium filminde diinyada artan kirlilik, canlilar1 zehirleyen gazlar, kat-
lik ve asir1 niifus ytiztinden seckinler Elysium adli uyduda yeni bir yasam
kurmuslardir. Ust simiflar bu yeni “cennet”te yesil bahgeler icinde hastalik ve
yashihigin olmadig: bir hayat stirerken alt siniflar diinyada hastalik, ceteler,
yoksulluk ile miicadele etmeye ¢alisirlar. Elysium’da her evde bulunan saglik
biriminde tim hastaliklar tek bir cihazla tedavi edilirken alt siniflarin uydu-
ya girisi yasaktir. Ceteler, Ugiincii diinya {ilkelerinden Avrupa’ya kagmaya
caligan miiltecileri tasiyan giintimiiz insan kacakcilar1 gibi, yiiksek fiyatlar
karsihiginda hastalar: yasadis: olarak Elysium’a tasirlar. Diinyay: zehirleyerek
yasanilmaz hale getiren dev sirketler ve tist sinuflar kendilerine ileri teknoloji
sayesinde yeni bir yasam kurmustur ancak aglik ve hastalik alt smiflar icin
kaginilmazdir. Diinyada tiretime devam eden kirli endtistrilerde, can giiven-
ligi olmayan tehlikeli islerde alt siiflar calismaktadir. Teknolojik ilerleme, ge-
lisme gergekten gelecekte gezegenimizi kurtaracak mi, yoksa siufli toplum
ve sermayenin iktidari devam ettigi siirece ekolojik yikimin bedelini sadece
alt siniflar m1 6deyecek? Filmin sonunda kahramanin kendi hayati pahasina,
alt siniflar1 uydudan uzak tutan, bedenlerine islenmis olan sinifsal kodlar:
okuyan yazilim1 ortadan kaldirmasi ile daha adil bir yasam i¢in umut dogar.

Dort filmden olusan Hunger Games serisinde siddete ve gosteriye dayali
bir iktidarin, yurttaglar: sefalet ve asir1 titketim karsithiginda yonettigi bir tilke
tasvir edilmistir. Bagkent Capitol ve 12 mintikadan olusan Panem adl iilkede
her mintika Capitol’in litkks ve zenginlik i¢cinde yasamasi i¢in belirlenmis bir
alanda tiretim yapmakta, mintika halklari ise aglik ve sefalet i¢cinde yasamak-
tadir. Panem’de 74 y1l 6nce Capitol tarafindan 13. Mintika’nin tamamen yok
edilmesi ile bastirilmig isyanin bir daha yasanmamasi i¢in mintikalar stirekli
gbzetim altinda tutulmakta, “Aclik Oyunlar1” ad1 verilen vahgete dayal bir
gosteri ile eylemsiz hale getirilmektedir. Capitol halk: agir1 tiikketim ve gos-
terinin heyecanu ile biiytilenirken Mintika halklar: aglik, sefalet ve 6liim kor-
kusu ile kontrol edilmektedir. Aclik Oyunlari, her mintikadan kura yoluyla
“hasat edilen” ve “hara¢” ad1 verilen 12-18 yas araligindaki birer kiz ve erkek
¢ocugunun tek bir galip kalana kadar birbirlerini 6ldiirmeleri ve sag kala-
nin émriiniin sonuna kadar zenginlik i¢inde yasamasina dayalidir. 74. Aclik
Oyunlari’'nda arenaya gonderilmek tizere kiz kardeginin secilmesi {izerine
Katniss goniillii olur ve dogay1 tanimasi, avalik deneyimi sayesinde hayatta
kalir. Bu arada 12. Mintika’dan gelen diger harag¢ Peeta ile birlikte hayatta
kalmak igin gosterinin kurallarina gore hareket eder ve asik geng kiz roliini
oynayarak Capitol vatandaglarinin destegini kazanir. Antik dénem gladyator
oyunlarinda oldugu gibi, A¢lik Oyunlari’'nda da fiziksel gii¢ ve dayanklilik
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yaninda seyircilere iyi bir gosteri sunarak onlarin sempatisini kazanmak, ha-
yatta kalmanin anahtaridir. Hunger Games, Katniss'in mevcut sistemin kural-
larina uygun hareket ederek herkes igin adil ve 6zgiir bir yasam elde edileme-
yecegini, sistemin ortadan kaldirilmas: gerektiginin farkina varmasini ortaya
koyar. Katniss'in bir sembol haline geldigi kitle hareketi biiytir ve giicii ele
gecirmek icin vatandaglarimi 6liime gonderen iki liderin de oldiiriilmesi ile
yeni bir toplumsal sistemin ilk adimlar1 atilir.

Hunger Games serisinde, Avatar’da oldugu gibi, ekoelestirinin temel ilgi
alan1 olan ve ekosistemin tahrip edilip yagmalanmasinda en biiytik role sahip
olan doga /kiiltiir diializmine bagh bir kiiltiirel ingsa olan medeniyet/ barbar-
lik kavramlar ters yiiz edilmistir. Tehditkar olan ve kontrol altinda tutulma-
st gereken “doga” degil, ileri teknolojiyi insanlar1 6ldiirmek ve bask: altinda
tutmak igin kullanan insan kiiltiirtidiir. Nazilerin Ikinci Diinya Savasi’'nda
insanlari kitlesel olarak “imha” etmek igin dénemin tekniklerinden faydalan-
masindan beri bilimsel ve teknik gelismisligin toplumlar1 barbarliktan kurtar-
madig1 bilinmektedir. Avatar’da baska gezegenlere gidecek kadar ileri tekno-
lojiye sahip ‘medeniyetin’ bunu yerli halklar1 ve ekosistemi somiirmek, yok
etmek i¢in kullanmasi gibi Hunger Games'te ileri teknoloji, en vahsi katliamlar:
gerceklestirmek igin kullanilmaktadir. Sosyal ve gevresel adaletin saglanma-
digi, toplumun somiirenler ve somdirtilenler olarak siniflara boltindiigii bir
sistemde ileri teknoloji, ekolojik yikim ve katliamin devasa boyutlara ulasma-
sinin aract haline gelmektedir.

Hunger Games'te Capitol (iist siniflar/ Birinci Diinya) ve Mintikalar (alt
sinuflar/ Ugiincii Diinya) iizerinden giiniimiiz diinyasinin smifsal, politik,
ekonomik ve ¢evresel adalet meseleleri ortaya konulmustur. Sorun kaynakla-
rin kithigr degil, adaletsiz paylasimi sorunudur. Uzun ¢alisma saatleri ve kéle-
lik kosullar1 emek piyasasinin geregi degil, emek piyasasini kontrol edenlerin
kendi ayricaliklarin1 korumasinin sonucudur. Cevre ile bagi koparilan, zen-
gin kuzey tilkelerinin ihtiyaclarini kargilamak icin ekolojik dengeyi bozacak
sekilde tek tip tiretime mahktm edilen az gelismis tilkeler, ekonomik olarak
bagimli olduklari tilkelerin tahakkiimii altindadir. Capitol’de yaralar: bir ge-
cede iyilestiren kremler, canlilarin genlerine miidahale eden teknoloji mev-
cuttur ancak mintikalarda insanlar basit hastaliklardan 6lmekte, temel saglik
ve besin ihtiyaglarmna bile ulasamamaktadur. Elysium ve Snowpiercer’'da dogal
kaynaklarin tiiketildigi veya atiklarla zehirlendigi diinyada teknoloji yardimi
ile insa edilen saglikli yasam alanlarina yalnizca tist siniflarin erisimi vardir.
Sadece bu filmlerde anlatilan karanlik gelecekte degil, giintimiiz diinyasinda
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da temel sorun ilacin, gidanin, temel insani ihtiyaglarin eksikligi degil, bun-
lara erisimi kimin, nasil diizenledigidir. Ekolojik ve insani krizlerin kaynag:
teknoloji ve bilimin geri kalmas1 ya da asir1 gelismesi degil, seckin azinlik
tarafindan kitleleri kontrol etmek, ekonomik ve politik giicti elde tutmak icin
kullanilmasidir.

Sayisiz gida politikas: yazarinn isaret ettigi gibi, diinyadaki herkesi bes-
leyebilecek kadar gida iiretebiliyoruz. Aghk yetersiz iiretimin sonucu degil,
yapisal olarak yaratilan bir sorundur. Sosyolog Harriet Friedman'in “Gida
politikalar: sinif politikalarinin bir vehgesidir” soziinii hatirlatan Burke, kiire-
sel olarak koklesmis ve politik olarak onaylanmis irk¢iligin gidaya ulasmada
esitsizlik yarattigini, bunun da bir gevresel adalet sorunu oldugunu belirt-
mistir.* Gelisen teknolojinin ve bilimin kapitalizmin hizmetinde olmasinin
ekosistemde yol agtig1 hasarin (atiklar, hammadde i¢in doganin somiiriilmesi,
radyoaktif sizintilar, vb) yine bilim ve teknoloji sayesinde ¢6ziilebilecegini 6ne
stiren, GDO'lu gidalar gibi dogal dengeyi tahrip eden uygulamalarla kiiresel
aglik sorununa ¢oziim bulunabilecegini savunanlara karsi, gesitli diistintirler
“kithik” kavraminin tanimini tartismaya agmakta ve teknolojinin politikadan
bagimsiz olmadigimin altini gizerek yanit vermektedirler.

Raj Patel’in Stuffed and Starved: The Hidden Battle for the World Food System
(Tikabasa ve A¢liktan Kirilan: Diinya Gida Sistemi igin Gizli Savas) kitabinda
agikladig gibi Diinya Ticaret Orgiitii ve Diinya Bankasi'nin kredi ve patent
anlagmalari, Avrupa Birligi ve Amerika’ya Kiiresel Giiney iizerinde goriilme-
mis bir gli¢c vermistir. Zengin Kuzey kendi stratejik gida rezervlerini koru-
maya alirken Kiiresel Giiney iilkelerini kendi tarimsal tiretimleri tizerindeki
haklarindan, biyo-gesitlilikten feragat etmeye ve Kuzey’i besleyecek tek tip
tiretim yapmaya zorlamakta, monokiiltiire mahkim etmektedir. Giderek
daha fazla sayida zengin tilke, Hunger Games’te Capitol'un yaptig: gibi, bes-
lenme eksikligi ve aglik geken niifusa sahip tilkelerden gida ithal etmektedir.
Bu tilkeler artik bir besin demokrasisine sahip olamamakta ve yaratilmis bir
sisteme bagimli hale gelmektedir. Cevresel Adalet aktivisti Robert Bullard,
tiim cevresel adalet meselelerinin temelinin imparatorluk etigine, topragin
ve insanlarinin fethine dayanan degerlere uzandigini yazmistir. Mevcut eko-
nomik sistemin insanlar1 ve topragi birbirine bagladigi nokta, ikisini de esit
sekilde tiiketilebilecek ticari degerler olarak goérmesidir.*”

Hunger Games kiiresel gaptaki ekolojik ve sosyal adaletsizligin, gosteri-
ye dayal bir iktidarin vardig1 son nokta olarak “cehennem”dir. Dért filmden
olusan seride meta-mekan kullanimiyla ¢ifte cehennem tasavvur edilmis-
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tir. Panem iilkesi alt sinuflar ve yoksul iilke vatandaglar icin gelecekteki bir
“cehennem”dir; ayn1 zamanda oyun kurucular haraglar i¢in insan kontroliin-
de olan ama “dogal” goriinen bir cehennem, “arena” insa eder. Elysium’da
Diinya gezegenini cehenneme ¢evirenler uyduda bir “cennet” kurmustur;
ancak alt siuflar zehirli gazlar, endiistriyel atiklar i¢indeki “cehennem”de
yasamaya mecbur birakilmigtir. Snowpiercer’da benzer sekilde diinyay1 dnce
kiiresel 1sinma ile ¢ollegtiren, daha sonra buna ¢6ziim bulmak icin buzlarla
kaplanmasina neden olan, asir1 endiistrilesme, bilimin ve teknolojinin yan-
lis kullanimidir. Trenin 6n kompartimanlarinda tist siniflara bir “cennet” inga
edilirken alt simiflar aglik ve sefalet i¢cinde “cehennem”i yasarlar. Avatar’da
Pandora gezegeni bir kayip cennet tasavvuru ise bu cenneti yok eden de insan
turtiniin a¢gozliiliigl ve dogadan kopuk yasam bigimidir. Ordu-sirket ortak-
liklar1 Diinya gezegenini yasanilmaz hale getirdikten sonra teknolojinin de
yardimiyla baska gezegenleri yagmalamaya baslamis, insan tiirti Na'vilerin
mavi cennetini cehenneme ¢evirmistir.

Avatar gibi kiiresel 6l¢ekte milyonlarca seyirciye ulasan bir filmin bol-
gesel okumalarinin en garpici 6rneklerinden biri Filistin direnisi tarafindan
ortaya konulmustur. Filistinli koyliiler, siddete dayali olmayan direnisin akti-
vistleri ve Duvara Karst Anarsistler adli Israilli Yahudi grup tiyeleri kendileri-
ni Na'vi mavisine boyayarak Bat1 Seria boyunca uzanan ve Yahudi yerlesim
yerlerini Filistin k6ylerinden ayiran Ayrilik Duvari’'m1 (Separation Wall) pro-
testo etmiglerdir.*® Yukaridan, baskin kiiltiir tarafindan tretilmis filmin alttaki
ezilenleri harekete gecirmek konusunda tarihte bir bagka 6rnek olmadigin
soyleyen Loshitzky’ye gore, kurumsal kapitalizm mantig1 i¢inde tiretilmig bir
Hollywood filmi tiim bunlara ragmen yikici olarak okunmus, baski altindaki
halki miicadele etmek konusunda harekete gecirmistir. Yazar, Avatar'in s6-
miirge karsiti taban hareketlerini mobilize etme giictiniin geleneksel politik
film algisina dair temel sorular sordurdugunun altin1 ¢izmistir.*

Yavas Siddet kitabinin yazar1 Rob Nixon’in da vurguladig: gibi, diinyada
gosteri lizerinden siiriip giden bir savag vardir ve gise rekortmeni filmler, bel-
geseller kiiresel cevresel adalet miicadelesinde énemli bir rol oynamaktadir.
Joni Adamson, diinya ¢apindaki yerli gruplarmin (Amazon yerlileri, Filistinli
protestocular) kendi bolgesel hareketlerini Avatar’la iliskilendirmelerinin ne-
deninin gise rekortmeni bir filmin Hindistan ya da Amazon’da ge¢mesi degil,
Avatar’in bu meselelerin kamusal hale gelmesine yardimci olmasi oldugunu
belirtmektedir.*® Filmin kahramam Jake’in elindeki tagla ileri teknoloji tirtinti
dev bir yikici araca karsi koymaya calismasi, ulusotesi sirketlere, giiclii tilke-
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lere kars: topraklarini, dogalarini ve yasam haklarini savunmaya calisan tiim
halklar i¢in ikonik bir sahnedir. Giintimiizde ekonomik ve askeri olarak giiclii
somtirgecilere kars: 6zgtirliik ve adalet i¢in kogullarin esit olmadig1 bir savas-
ta direnmeye devam eden insanlar igin, filmin sonunda isgalcilerin geldikleri
gezegene geri gonderilmesi, zafere duyulan umudu beslemekte ve ilham ve-
rici olmaktadir.

Sonuc

Son yillarda giderek artan sayida bilimkurgu filmi, radikal ekolojik ha-
reketlerin de 1srarla ortaya koyduklar1 gibi, mevcut sistem icinde kalindig:
siirece sadece teknolojideki gelismelerle ekolojik yikimi, sosyal ve gevresel
adaletsizligi ortadan kaldirmanin imkansiz oldugunu ortaya koyar. Ekolojik
¢okustin kaynagi gibi ¢6ztimii de politiktir. Poptiler sinemanin celiskili bi-
cimde de olsa mevcut sistemin devami halinde insanligin saglikli bir ¢cevrede
yasamasinin miimkiin olmadigi, ekolojik krizin 6nlenmesinin en 6énemli ko-
sulunun sistemi degistirmek oldugunu vurgulamasi azimsanamayacak kadar
onemlidir. Iginde bulundugumuz toplumsal ve ekolojik yikimin kokleri kiil-
tiirel, ekonomik, politik sistemimizde bulunmaktadir. Ekosistemin isleyisini
ve insanin ekosistemin bir parcasi oldugunu anlamadan, bu isleyise sayg1
gostermeden, tiiketime dayali, sinufls, cinsiyetci ve somiirgeci bir kapitalist
sistemin ortadan kaldirilmast miimkiin degildir. Ele alinan filmler giintimii-
ziin gergeklerini ve acil meselelerini bagka bir zamana/ bagka bir uzama ta-
styarak bugtiniin sorularina cevap vermeye calismakta, bir gelecek vizyonu
sunmaktadir.

Bir ekolojik kiyametin ardindan hangi toplumsal siniflara ne olacaktir?
Calismada ele alinan filmlerde besin kitlig1, zehirlenmis atmosfer, kimyasal
atiklarla kirlenmis toprak tiim siniflar1 ayni siddette etkilememektedir. Tek-
nolojide yasanan gelismelerin kime faydasi olacaktir? Son yillarda ekolojik
yikimi ele alan popiiler filmlerde 6ncelikle smifli toplum yapisinin, mevcut
adaletsiz sistemin ortadan kaldirilmas: gerektigine yapilan vurgu dikkat ¢ek-
mektedir. Sosyal ve cevresel adalet, ekoelestirinin en canli kollarindan biri-
dir ve ekolojik yikima da neden olan sistemin temel sorunlarini net bigimde
ortaya koymaktadir. Sinifli toplum, adaletsizlik, somiirii devam ettigi siirece
yeni bir gezegende bir cennet yaratilsa bile, bu cennetin kimler i¢in olacag:
sorusu cevap beklemektedir. Karanlik ve umutsuz tonda baglayan bu filmler,
dogrudan mevcut sistemi yikmaya yonelik eylemlerin gerceklestirilmesi ile
kurtulugun miimkiin olabilecegini ortaya koyarak gelecege yonelik umudu
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besleyen argiimanlarla sona ermektedir. Treni raydan ¢ikarmadan, kubbeyi
yikmadan, isgalciyi kovmadan, insanlari esit goren sistem baglatilmadan her-
kes igin ekosistemle uyumlu, cevresel adaletin saglandig: bir sistem kurula-
maz.

Bu filmlerde ekolojik sorunlarin karmagikliginin daha fazla yer bulma-
s1, teknolojik ¢6ziimlerin sosyal sorunlar ¢6ziilmeden herkese faydali olma-
yacag (Elysium, Hunger Games, Snowpiercer), adil bir toplum insa edilmedigi
stirece bilim ve teknolojideki gelismelerin azinligin tahakkiimiiniin ve somiir-
geciligin araci olacag: (Avatar, Hunger Games, Elysium) siyaset-sermaye-ordu
sug ortaklig1 devam ettikce ekolojik yikimin baska bir gezegende bile kaginil-
maz oldugu (Avatar), isgalci uzayl stereotipinin insan ag¢gozliliigi karsisin-
da miilteci durumuna diistiigii (Avatar) anlatilar1 yayginlagsmistir. Teknoloji
ve bilime duyulan giivenin yerini bunlarin yanlis ve kétiictil kullanimindan
dogan sonuglarin sorgulanmasi almis, barbarlik ve modernlik tanimlar: tartis-
maya acik hale gelmistir. Avatar’da doga ile uyum icinde yasayan “vahsi”leri
katleden, gezegeni yagmalayan, gelismis teknolojiye sahip “modern” top-
lumdur. Hunger Games’te teknolojinin en geliskin halinin barbarlik i¢in kul-
lanildig, ytizyillar 6ncesindeki gibi ilkel gladyatér oyunlarmin ve kamuya
acik infazlarin gozetim/denetim teknolojileri sayesinde daha vahsi bicimde
strdirtldigi bir tilke tasvir edilir.

Calismada ele alinan filmlerde c¢eligkiler bulunmakta, bu celigkiler
Hollywood'un ticari yapisindan kaynaklanmaktadir. Hollywood sinemasi
kasitl olarak geligkili mesajlar igeren anlatilar kurmakta, mtimkiin oldugunca
¢ok sayida seyircinin beklentilerini tatmin etmeyi amaglamaktadir. Somdirge-
cilik elestirisi yaparken dykiiniin beyaz adam goziinden anlatilmasi (Avatar),
yerli geleneklerini seyirlik olarak kullanan turistik bakisa yer verilmesi (Ava-
tar), dykiiniin dramatik gelisimi i¢in ask tiggeninin kullanilmas: (Avatar, Hun-
ger Games), bagkarakterlerin beyaz olmasi (Avatar, Snowpiercer, Elysium, Hun-
ger Games) filmlerin ekolojik meselelere dair mesajlarinin giiciinii zayiflatan
celigkilerdir. Ancak Hollywood gelenekleri iginde ekolojik meselelerin dile
getirilmesi ve genis kitlelere ulastirilmas: énemlidir. Kiiresel capta milyonlar-
ca izleyiciye ulasan filmler yoluyla 6ncelikle ekolojik sorunlarin varligina ve
mevcut kiiltiirel, toplumsal, politik sistemin aksakliklarna dikkat ¢ekilmesi,
bu sorunlarin ¢6ziim yollarmni tartismak igin ilk adimdr.

Ornek film analizlerinin de gosterdigi gibi bilimkurgu sinemas: sadece
mevcut ekolojik meseleleri, gelecege yonelik korku ve beklentileri yansitmak-
la kalmamakta, belirli sorunlar: goriintir hale getirilmesine, gelecek vizyonla-
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r1 ve ¢6zlim Onerileri sunarak diinyaya, topluma ve mevcut yasam bigimine
farkli agilardan bakilmasina katki saglamaktadir. Ekosistemin kirilganlig: art-
tikca popiiler sinemanin ekolojik meselelere dair kaygilari temsil etme bigimi
degismekte, sorunlarin ve ¢dziim yollarmin karmasiklig1 vurgulanmaktadir.
Milyonlarca insana ulagan popiiler bilimkurgular, cagdas kiiltiirel metinler
olarak seyircilere yeni yasam bicimleri, tiim canlilar i¢in daha adil ve daha
ozgiir bir diinya insa edilmesi olasiligini hatirlatma giictine sahiptir. Bu gii¢
tizerinde daha ¢ok ¢alisma yapilmasi, sinemanin insan ile insan dist doga ilis-
kisini onarmak, ekosisteme yonelik yeni bir duyarlilik gelistirmek, doganin
tiim varliklarinin hakkinin gozetildigi yeni bir etik kurmak gibi acil ihtiyac-
lara cevap vermek konusunda topluma nasil yardimcr olacaginin anlagilmasi
bakimindan hayati 6nemdedir. Bu ¢alismanin da sinema caligsmalar: iginde
ekolojik meselelerin ¢6ziimiine yonelik ¢abalara kiigiik bir katki yapmasi he-
deflenmistir.



Aygtn Sen - Bilimkurgu Sinemasinda Ekolojik Adalet ve Ekoelestiri > 57

Notlar

1 John Bellamy Foster, “The Long Ecological Revolution”, Monthly Review, 1.11.2017, https:/ /
monthlyreview.org/2017/11/01/ the-long-ecological-revolution /

2 John Bellamy Foster, “Ekoloji ve Kapitalizmden Sosyalizme Gegis”, http://sendika62.
org/2010/02/ ekoloji-ve-kapitalizmden-sosyalizme-gecis-john-bellamy-foster-40436 / ),
03.02.2010.

3 Kovel, Doganin, 31.

4  Food and Agriculture Organization of the United Nations, “Global Report on Food Crises
2017”7, http:/ /www.fao.org/3/a-br323e.pdf, Erisim: 19.02.2018, 15.

5 “The United Nations World Water Development Report 2015”7, http:/ /unesdoc.unesco.org/
images/0023/002318/231823E.pdf, Erisim: 19.02.2018.

6 Konu hakkinda daha fazla bilgi igin: http://www.suhakki.org/2014/08/hindistan-25-
milyon-dolarlik-coca-cola-tesisine-dur-dedi/ 4. WjoTSN9I_IU,  http:/ /chevrontoxico.com/
about/rainforest-chernobyl/ ,http:/ /amazonwatch.org/ work/belo-monte-dam

7 Joel Kovel, Doganin Diismani, gev. Glirol Koca (Istanbul: Metis, 2005), 42-43.
8 Murray Bookchin, “Yoketme giicii yaratma giicli,” cev. Umit Altug, Birikim 57-58 (1994): 48.

9 Daniel Tanuro, Yesil Kapitalizm Imkansizdir, ¢ev. Volkan Yal¢itoklu (istanbul: Habitus, 2011),
56.

10 Foster, “Ekoloji”
11 “Ekoloji-Bilim Hi§kisi Uzerine Tartigmalar”, Birikim 57-58 (1994): 35.

12 Ursula K . Heise, “The Virtual Crowds: Overpopulation, Space and Speciesism”, Interdiscip-
linary Studies in Literature and Environment 8.1, (2001): 3. Erisim: 22.02.2016 http:/ / www.jstor.
org/stable /44087426

13 David Harvey, Sermayenin Mekanlari, cev. Bagsak Kicir, Deniz Kog, Kivang Tanriyar, Seda Yiik-
sel (Istanbul: Sel, 2012), 65, 85.

14 Harvey, Sermayenin, 88.
15 Harvey, Sermayenin, 90.

16 Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor (Cambridge: Harvard University
Press, 2011), 2-3.

17 Nixon, Slow, 5.

18 Greg Garrard, Ekoelestiri, cev. Ertugrul Geng (istanbul: Kolektif, 2016), 186-187.
19 Nixon, Slow, 15.

20 Foster, “The Long Ecological”

21 Serpil Oppermann, “Doga Yazininda Beden Politikasi” http:/ /www.littera.hacettepe.edu.
tr/TURKCE/18_cilt/6.pdf , Erisim: 04.11.2014, 5.



58 < ilef dergisi

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

Umit Sahin, “Yesil hareket bir énciisiinii daha kaybetti: Barry Commoner’in ardindan...”
https:/ / yesilgazete.org/blog/2012/10/02/yesil-hareket-bir-oncusunu-daha-kaybetti-

barry-commonerin-ardindan/, 2.10.2012.
Oppermann, “Doga,” 5.

Cheryll Glotfelty, “Introduction: Literary Studies in an Age of Environmental Crisis”, The
Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Ecology iginde, der. Cheryll Glotfelty, Harold
Fromm (Athens, Georgia: TheUniversity of Georgia Press, 1996), xx.

Paula Willoquet-Maricondi, “Introduction: From Literary to Cinematic Ecocriticism”, Fra-
ming the World: Explorations in Ecocriticism and Film i¢inde, der. Paula Willoquet Maricon-
di (USA:University of Virginia Press, 2010), 3.

Glotfelty, “Introduction,” xviii.

Garrard, Ekoelestiri, 6.

Kovel, Doganin, 121-122.

Garrard, Ekoelestiri, 24.
Willoquet-Maricondi, “Introduction,” 1.

Stephen Rust, Salma Monani, “Introduction: Cuts to dissolves-defining and situating eco-
cinema studies”, Ecocinema Theory and Practice iginde, der. Stephen Rust, Salma Monani,
Sean Cubitt (New York and London: Rotledge, 2013), 1.

Rust, Monani, “Introduction,” 2.

Elizabeth Henry, “The Screaming Silence Constructions of Nature in Werner Herzog's Grizzly
Man”, Framing the World: Explorations in Ecocriticism and Film i¢inde, der. Paula Willoquet-
Maricondi (USA: University of Virginia Press, 2010), 183.

Rust, Monani, “Introduction,” 11.

Paula Willoquet-Maricondi, “Preface”, Framing the World: Explorations in Ecocriticism and
Film i¢inde, der. Paula Willoquet Maricondi (USA:University of Virginia Press, 2010), xii-xiii.

David Ingram, “The Aesthetics and Ethics of Eco-film Criticism”, Ecocinema Theory and
Practice i¢inde, der. Stephen Rust, Salma Monani, Sean Cubitt (New York and London: Rot-
ledge, 2013), 59.

Ferro, Marc Ferro, Sinema ve Tarih, gev. Turhan Ilgaz, Hiilya Ugur Tanrigver (istanbul: Kesit,
1997), 32-34.

Ferro, Sinema, 32.

Ferro, Sinema, 113.

Unsal Oskay, Cagdas Fantazya (istanbul: Der Yayinlar1), 13-14.
Oskay, Cagdas, 40-41.

Oskay, Cagdas, 19.



43

44

45

46

47

48

49

50

Aygn Sen - Bilimkurgu Sinemasinda Ekolojik Adalet ve Ekoelestiri > 59

Maria Popova “Ursula K. Le Guin’den, hayali hikaye anlaticthginin miimkiin olana dair algi-
muzi nasil geniglettigi tizerine”, gev. Serap Giines, 10.05.2016 https:/ / dunyadanceviri.word-
press.com/2016/05/10/ ursulu-k-le-guinden-hayali-hikaye-anlaticiliginin-mumkun-olana-
dair-algimizi-nasil-genislettigi-uzerine-maria-popova/

Pat Brereton, Hollywood Utopia (UK: Intellect Books, 2005), 139-141.
Douglas Kellner, Medya Gosterisi, cev. Zeynep Pasali (Istanbul: Acilim, 2010), 5.69-70.

Brianna Burke, “/Reaping’ Environmental Justice through Compassion in The Hunger Ga-
mes”, Interdisciplinary Studies in Literature and Environment 22 (3) (2015): 547, erisim tarihi:
12.04.2016, doi: 10.1093 /isle /isu099.

Burke, “Reaping,” 551-552.

Yosefa Loshitzky, “Popular Cinema as Popular Resistance”, Third Text, 26 (2) (2012): 151-152,
erigim tarihi: 15.07.2016, doi: 10.1080/09528822.2012.663971.

Loshitzky, “Popular”, 153.

Joni Adamson, “Indigenous Literatures, Multinaturalism, and Avatar: The Emergence of Indi-
genous Cosmopolitics”, American Literary History 24 (1) (2012): 156, erisim tarihi: 18.07.2016,
doi: 10.1093/alh/ ajr053



60 < ilef dergisi



Emine Ucar ilbuga - 1960-1970'li Yillarda Antalya’da Sinema izleme Deneyimleri > 61

1960-1970li Yillarda
Antalya’da Sinema Izleme
Deneyimler

Emine Ucar llbuga
Akdeniz Universitesi, iletisim Fakultesi
ucarilbuga@akdeniz.edu.tr

0z

Tarkiye'de 1960 ve 1970’li yillarda sinemaya gitmek byiik kentler gibi, koy, kasaba ve tasra
kentlerde de insanlarin gindelik yasamlarinin 6nemli bir parcasidir. Bu yillarda ozellikle sinemalar,
sinemaya gitmek, sinemada film izlemek hem eglenmek hem sosyallesme hem kamusal alanda
bir arada olmak, hem de farkli diinyalar, kilturler, yasamlar Gzerine deneyimler edinmek gibi cok
kapsamli bir rol oynamaktadir. Dolayisiyla insanlarin sinema deneyimleri, filmleri algilamalari,
sinemanin gindelik yasamlari ve gelecek perspektiflerine nasil etki ettigi dnemlidir. S6zI0 tarih
calismalan tam da bu noktada kiiltrel, toplumsal, ekonomik ve siyasal olarak mikro élcekte bir
doneme iliskin yasanmis deneyimlerin izinin strilmesi ve bir donemin anlasilmasi bakimindan
6nemli bir aractir. Bu calisma kapsaminda Antalya ili 6rnedinde 1960-1970’li yillarda sinema izleme
pratikleri sekiz gorismeci 6rnegi izerinden analiz edilecektir.
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Abstract

In Turkey in 60’s and 70’s going to cinema was an important part of people’s daily lives in big
cities as important as in villages, towns and country side. During these years going to cinema
and watching movies played a comprehensive role in people’s daily lives since it provided
people, to have fun, socialize, be together in public area, experience different worlds, cultures
and lives. So it is important how people’s cinema experiences and understandings of movies
affect their daily lives and perspective of future. Therefore oral history studies are important
tools to follow and understand the traces of experiences of a certain period on cultural, social,
economic and political micro scale. In this context this study aims to analyze the cinema
practices in Antalya in 1960-1970s through eight participants.
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1960-1970’li yillar Tiirk sinemasinin altin ¢ag1 olup, yildiz sisteminin gticlii ve
izleyicilerin sinemaya ilgisinin yogun oldugu bir dénemdir. Kentlerin hemen
hemen her semtinde, kasaba ve koylerde birden fazla sinema salonlarinin bu-
lundugu bu yillar ayni zamanda Tiirkiye’de i¢ ve dis gogilin yogun oldugu,
kentlerde yapisal degisikliklerin ve askeri miidahalelerin yasandig}, yeni ana-
yasanin hazirlandigi, genglik hareketlerinin arttigi, ekonomik bakimdan da
sorunlu bir déneme denk gelir. Buna karsin sinema giindelik hayatin 6nemli
bir pargasidir, izleyiciler igin énemli bir kimliklenme, sosyallesme ve biling-
lenme aracidur.

Giintimtizde bilgi ve iletisim teknolojilerindeki hizli gelismelerle, inter-
net ve yeni medyanin hizla giindelik yasamun belirleyicisi oldugu bir donem
yasanmaktadir. Giintimiiz hiz ¢ag1 biz insanlara bugiin ve gelecege odakli bir
yasam sunarken, ge¢mis ¢ok cabuk unutulmaktadir. Bu bakimdan geg¢mise
iligkin sozlii tarih calismalar1 daha bir énem tasimaktadir. Asuman Susam
“Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema” adli kitabinda, giintimiizde “sosyal
bilimler ve kiilttirel ¢alismalarinin vazgecilmez yontemlerinden biri olarak
sozlii tarih ¢alismalarinin” 6nemine vurgu yaparken, bu yontemin zellikle
seciliyor olmasinin giiniimtiz diinyasinda tesadiif olmadigini belirtmektedir.
Ciinki 6zellikle teknolojideki hizli gelismeler ve yeni medyanin insanlarin
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yasam diinyasini ¢evrelemesi, l¢iistiz egemenlik alanina sahip olmasi, gide-
rek gercegini kaybeden bireyin diinyast medyanin seyirlik oyunlariyla gos-
tergelerin anlik solenlerine dontismektedir. Bir yandan hizli bir belleksizlik
ve gegiciligin igine yuvarlanilmakta, ¢agin bireyleri olarak ytiksek teknoloji-
nin esiri olup, hizli bellek yitiminin i¢ine diisiilmekte, 6te yandan buna tepki
verme itkisiyle gegmise ve bellege siginma duygusu siddetini artirmaktadir.?
Ranciere, “bir hatira bir bilincin anilarinin toplamu degildir” der. Ona gore bir
hatira, isaretlerin, izlerin, anitlarin belli bir biitiiniidiir, belli bir tertibidir. En-
formasyonun bol oldugu yerde, hatiranin yeterinden fazla oldugu varsayulir.
Oysa glintimiiz kosullar1 boyle olmadigini gostermistir. Enformasyon yalniz-
ca kendi ¢ikarlar1 igin galigir ve onun ¢ikar1 da yalnizca simdinin soyut haki-
kati kendini onaylasin diye her seyin ¢abucak unutulmasindadir.® Dolayisiyla
gliniimiiz diinyasinda ge¢mis ile bugtin arasindaki bag giderek ¢oziilmekte,
bugiin hemen ge¢mis olmakta ve hiz insan iligkilerini, yagam bigimlerini de-
gistirmekte / doniistiirmektedir.

Tiirk sinemasinin altin ¢ag1 1960-1970’1i yillarda sinema énemli bir ritiiel,
sosyallesme, kimliklenme araci olmasi yaninda, zengin bir hayal diinyasina
agilan pencere islevi tasimaktaydi. Ailece, arkadas ve komsularla birlikte, si-
nema salonlar1 6ntinde kuyruklar olusturmak, film izlerken hep birlikte giil-
mek, hep birlikte aglamak, kahramanla 6zdeslesirken koétii karakterlere kars
topluca tavir almak 6nem tagimaktaydi.

Ozellikle 1980li yillardan itibaren hem siyasi hem teknik alandaki gelis-
meler sonucu sosyal ve kiilttirel faaliyet olarak 6nem tasiyan sinema salonlari
ve sinema izleme pratiklerinde bir kirilma yasanmigtir. Bu yillarda hizla geli-
sen yeni medya teknolojileri araciliftyla sinema izlemek kolektif bir deneyim
olmaktan ziyade daha ¢ok dijital ortamlarda bireysel bir deneyime dontismiis
ya da AVM'ler icinde multiplex sinemalarda, daha ¢ok uluslararasi film da-
gitim sirketlerinin kontroliinde ve popiiler filmlerin yer buldugu salonlarda
titketimin bir parcas: haline gelmistir. Bir zamanlar 500-1000 kisilik sinema
salonlariyla kent, kasaba ve koylerde film izlemek 6nemli bir etkinlik iken
bugtin tasra kasabalarda sinema salonu yok denecek kadar azdir. Sinema sa-
lonlar: birer mahal olmaktan ¢ikmus, tiiketim kdiltiirtiniin bir parcast olarak
gitindelik hayatimiza girmistir.

Bu ¢alismanin amaci ne ge¢misi yticeltmek, ne gegmise iliskin yasanmis-
liklarin bir nostaljisini yapmaktir. Bu calismanin amaci gegmis deneyimleriyle
bugiin arasinda bir bag kurmak, gecmisi bugiin {izerinden yeniden degerlen-
dirmek ve bugiinii ge¢mis iizerinden anlamaya calismaktir. Ciinkii medya
tarihi bakimindan magaraya ¢izilen resimlerden, kara tahtaya, gazetelerden,
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radyoya, sinemadan televizyona uzanan ve her bir medyanin bir 6tekinin ye-
rine ikame olmaktan &te her birinin ayni zamanda varlik gosterdigi uzun bir
stirece eglik eder. Dogal olarak her bir medya insanlarin, toplumun yasam
degerlerini, yasam bigimlerini de degistirmis, doniistiirmtistiir. Dolayisiyla
bugiin daha ¢ok yeni medya, sosyal medya, internet tizerinden insan ilis-
kilerinin yiiriitiild{igii bir donem yasanmaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada
ozellikle katilimailarin o yillarda yagadiklar: aile, mahalle ortamlari, sosyal
iliskileri, bos zaman etkinlikleri gibi, sinema izleme pratikleri tizerinden bir
degerlendirme 6nemli olacaktir. Annette Kuhn'un ifadesiyle hem toplumsal
hem bireysel olarak yasanmig bir zaman ve dolayisiyla bu dénemin sinema
iizerinden bir bellek arastirmasi 6znel bir tarihi icinde barindirmaktadir. Bu
durumda katilimcilarin hem ge¢misi olumlu anlamda animsamak hem de
belleklerinde kalan anilar tizerinden bir segicilik, bir kayip duygusu yasama-
larin1 da beraberinde getirmektedir.*

Bu calisma kapsaminda 2015 yilinda 1960-1970°1i yillarda Antalya’da
sinema deneyimini yagayan toplam 8 kisi ile yiiz yiize ve goriintiilii olarak
yaklasik 40-60 dakika arasinda stiren goriismeler gerceklestirildi. Kartopu 6r-
neklem aracilig1 ulasilan goriismecilere, yasadiklari dénemin sosyo, kiilttirel,
siyasal kosullari, ilk sinema deneyimleri, 6zdeslestikleri karakterler, oyuncu-
lar, filmlerin onlar iizerindeki etkileri, sinema salonlari, sinemaya gitme ri-
tiielleri gibi sorular sorularak, o doneme iliskin sinema izleme deneyimleri-
nin ortaya konulmasi hedeflenmistir. Ayrica 1964 yilinda temeli atilan Altin
Portakal Film Festivali Tiirkiye'nin en uzun soluklu sinema festivalidir. Bu
bakimdan bir sinema kenti olan Antalya’da 1960-1970’li yillarda sinema izle-
mis olan katilimcilarin sinema izleme pratikleri Altin Portakal Film Festivali
tizerinden bir degerlendirmeyi de gerekli kilmistir.

Bunun yaninda Tiirkiye’de sinema salonlar, izleyici pratikleri, goste-
rimler {izerine bilgiler daha ¢ok Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiyiik kentler
tizerinden yapilan ¢alismalarla sinirli kalmaktadir. Oysa bir déneme iligkin,
sinema salonlari, film dagitim, gésterim ve film izleme deneyimlerini biiytik
kentlerin disinda tasra tizerinden anlamaya ¢alismak ve kiigiik bir 6rneklem
tizerinden o doneme iliskin sinema kdiltiirtinti ortaya koymak bu alandaki
literatiire 5nemli katki saglayacaktir. Tag Oz’iin belirttigi gibi “sinemadaki se-
yir deneyimi” salt bir eglence, bos zaman etkinligi ya da sosyallesme olarak
agiklanamaz. Aksine sinemaya gitmenin “sosyallesmeyle olan iligkisi deger-
lendirilirken, dénemin sosyo-kiiltiirel, ideolojik kosullarinin gz ardi edilme-
mesi”’ ve bu deneyimlerin farkli bolgeler, kentler, kasabalar 6rnegi tizerinden
de ortaya konulmasi1 6nem tagur.
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1960-1970’lerde Antalya’da Sinemaya Gitmek:
Biyografik Bilgiler

Calisma kapsaminda Antalya’da 1960-1970’li yillarda sinema deneyimi ya-
samis 4 kadin ve 4 erkek olmak tizere toplam 8 kisi ile gortisme yapilmistir.
Katilimcilarin en kiigtigii 57, en biiytugi ise 80 yasindadir. Dolayisiyla 1960
ve 1970’li yillarda ¢ocuk ve geng olan, lise ve dengi okullarda, tiniversitede
okuyan ya da heniiz is hayatina yeni atilmis farkl yas gruplarindan katilim-
cilarin o déneme iliskin sinema izleyicisi olarak farkli deneyimlerinin ortaya

konulmasit miimkiin olmustur.

Erkek katilimcilardan sadece biri iiniversite mezunu, biri tiniversite terk,
diger ikisi lise mezunudur. Kadinlardan ise biri lise mezunu, biri Ortaokul
terk, diger ikisi tiniversite mezunudur. Katilimcilardan sadece bir kadin bekar
olup, diger kadin ve erkek katilimcilarin hepsi evlidir. Erkeklerin meslekleri
esnaf, gazeteci, avukat ve turist rehberligi olurken, kadinlarin, avukat, 6g-
retmen, devlet memuru ve is¢i olarak calistiklari gortilmektedir. Kadinlardan
yalnizca avukat olan hala aktif ¢alisma hayatina devam etmektedir. Buna kar-
sin erkeklerde sadece 80 yasinda olan katilimci emekli olup, diger ti¢ katilimc
aktif calisma hayatlarina devam etmektedirler. Kadin ve erkek katilimecilarin
ailelerinin mesleklerine bakildiginda hepsinin annesi ev kadini® olup, kadin
ve erkek katilimcilardan besinin babasi ciftgidir. Erkek katilimcilardan birinin
babasi sinema isletmecisi birinin ise gazoz imalatcisidir, sadece bir erkek kati-
limcinin babasi yiiksek egitim yapmustir. Gortismecilerden iki erkek Antalya
merkezde dogup, biiylimiis ve Antalya ili merkezinde sinema deneyimlerini
yagamuslardir. Diger katilimcilar ise Alanya, Manavgat, Serik, Gazipasa gibi
Antalya’nin farkl ilgelerinde yasamis ve bu déneme iligskin sinema deneyim-
lerine sahip olmusglardir. Ancak 6zellikle bazi katitlimeilar 1970°1i yillarin sonu
ve 1980'1i yillarda tiniversite egitimi igin Ankara, Istanbul gibi kentlerde yasa-
mus, daha sonra kendi kasaba ve gehirlerine donmdiglerdir. Dolayisiyla sinema
izleme pratikleri yogun olarak 1960-1970’li yillarda Antalya ve Antalya’nin
ilgelerinde gergeklesmistir.

1960-1970°li Yillarda Tasra ve
Kentlesme Arasinda Bir Kent: Antalya

Ulkemizde, kentlesme hareketlerinin gelisimi incelendiginde, 1950 6ncesi ve
sonrast olmak tizere iki farkli donemden s6z etmek muimkiindiir. Nitekim,
1950'ye kadar ¢ok yavas artis kaydeden (kendi i¢ dinamikleriyle) tilke kent
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niifusu, bu tarihten sonra 6zellikle kirsal alanlardaki yapisal dontisiimlerden
kaynaklanan ¢dziilmenin, kentlere yonelik yogun goclere neden olmasi so-
nucunda, ¢ok hizli bir artis siirecine girmistir. Kirdan kente yonelik goglerin
sekillendirdigi bu hizli kentlesme, giiniimiizde de devam etmektedir. Ancak
Ozellikle Antalya ve ilgeleri deniz, hava kosullari, turizm gibi nedenlerle hem
ulusal hem uluslararasi gogiin yogun yasandigi bolge olmustur.” 1950'1i yil-
lardan baglayarak ve 1970°1i yillardan itibaren bir rant ekonomisine déntigen
kentlerdeki yogunlasma, dolayisiyla apartmanlasmaya dayali imar anlayzss,
kentlerdeki tarihi dokularin yok edilmesi gibi kentlerin kimliklerini ve tarih-

sel karakterini yitirmelerine neden olmustur.®

Bu arastirmanin yiiriitiildiigii Antalya Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yil-
larda 35 bin (1927) niifusa sahip, tarim ve ticaretin egemen oldugu, yerlesimin
ise daha ¢ok Kaleici ve gevresinde oldugu bir kenttir. Tiirkiye’de bir¢ok kent
ve kasabada oldugu gibi Antalya’nin mekansal olusum ve kimlik degisimi
de 1950'1i y1llarda baslar. Bu dénem hizli biiytime sonucu tarimsal alanlar ve
konut alanlari i¢ ice gegmeye baglar ve 1965’li yillarda kent tasrasi olusmaya
baglar ve 1970’li yillarda bu olusum hizla biiytimeye devam eder. Bugiin icin
Antalya artan niifusu ve konutlasmasiyla turizm merkezi olarak kiiltiir ve
eglence mekanlariyla sadece kdylerden degil, diger illerden ve diinya tilke-
lerinden aldig goglerle farkl: kiiltiirlerin barindig: bir diinya kentine déniis-
mistir.’

Antalya’nin en eski semtleri Karaalioglu Parki, Yeni Kaps, Giilliik, Saram-
pol, Tophane ve Valiligi'nin oldugu bolgelerdir. Antalya’da dogup biiytiyen
katilimailarin kentte yasam, sosyal iligkiler ve serbest zaman tizerine yorum-
lar1 da daha ¢ok bu semtlere iligkindir. Evler tek ya da iki katls, sehir niifusu-
nun az olmasi nedeniyle insan iligkilerinin yogun ve kontrol mekanizmasinin
giiclii oldugu bir yagsam siirdiiriilmektedir. Antalya’nin en eski yerlesim yeri
olan Hagim Iscan Mahallesi'nde dogup biiyiiyen ve hala orada yasayan bir
katilimc1 mahallerini su sekilde tasvir etmektedir:

17. ytizyildan itibaren burada kale surlarinda bir kap1 agilmis, yani kale surlari-
na artik halk tagmig, yetmemis. Oradan bir sur kapisi agtlinca o kapiya Yenikap1
demisler. Simdi Hasim Iscan Mahallesi olarak geciyor. Bu da eskiden Pavurya
Mahallesi, Fasulye Mahallesiymis. Bir de Osmanli zamaninda Rabetiye, ragbet
edilen, ilgi ceken mahalle anlaminda simdi Hagim Iscan olan Yenikap1 semti, esas
Rum Mahallesi olarak geciyor. Fakat bizim bildigimiz 1946 dogumlu olduguma

gore, 1950'lerden sonraki biitiin sey.'’
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Kentin kiiciik olmasi, sosyal etkinlikler ve ¢ay bahgesi, park gibi yerlerin
stnurl ve tek merkezde bulunmasi mahalle geleneginin ve iligkilerinin de yo-
gun oldugunu gostermektedir.

Ben 1937 dogumluyum. Giilliik caddesinden kiglaya dogru inen ikinci sokak var.
Orada bir yesil tiirbe vardir. O yesil tiirbenin karsisindaki asag1 yukari bir buguk
dontimlik yer bizimdi. Boyle iki katl1 bir evimiz vardz. Birinci kat1 somineli. On-
dan sonra igeriden yukariya ¢ikan merdivenli, yukarida iki oda vardi. Genis bir
bahgemiz ve her tiirlii meyvemiz vardi. O tarihte Yediariklar adiyla anilan sular-
dan bir tanesi de bizim bahgeden gecerdi, o gecen suyun yogun oldugu bélgede
havuz yapilmigti. Her tiirlii meyvemizi sebzemizi oradan temin ederdik. Kom-
suluk iliskileri ¢ok gtizeldi. Herkes birbirine yardim ederdi, eksigini tamamlardi.
Araba da yoktu o devirde. Motosiklet vardi Camct Muhsinlerin. Benim de herkiil

isimli bir bisikletim vardi.!

Her iki katilimer da ¢ocukluk yillarinda yasadiklart mahalleyi ve komsu-
larin1 en ayrintisina kadar animsamakta ve gegmisteki insan iliskilerinin bu-
giine gore ¢cok daha yogun ve dayanismaci olduguna vurgu yapmaktadirlar.
Ancak kentin aldig1 hizli g0g, turizm ve yeni kentlesme politikalariyla yapisi-
nin tamamen degistigini ifade etmislerdir.

Aslinda 1960-70'1i yillar Antalya igin hem kentlesme hem niifus ve yapi-
lasma bakimindan bir gegis donemine denk gelmektedir. Goriismecilerin bir
kismu igin 6zellikle kdy, kasaba ya da kentte bulunan bahgeli evlerinde gegen
cocukluk ve genglik dénemleri, egitim veya baska nedenlerle kdyden kasa-
baya ya da kente go¢ etmeleri ile bir kirilmay1 da berberinde getirmistir. Baz1
katithmailar ¢ocukluklarimin gectigi tek katli ya da iki katli bahgeli evlerini
tanimlarken “gecekondu” olarak nitelendirmislerdir.

Sosyal Yasam, Sosyal Cevre, Komsu, Aile iliskileri, Serbest Zaman

Mahallede komsularla giindiiz ve aksam birlikte gegirilen zamana iligkin an-
larinda katilimcilarin vurgusu genel olarak “iligkilerin daha yogun yasandi-
g1” izerine olmaktadir:

Aksamlar1 sohbetlerimiz iyiydi. Diinyamizda o zaman televizyon yoktu. Onun
i¢in komsular aksamlar1 birbirleriyle ¢ok daha iyi iletisimdeydi. Aksamda kendi
aramizda eglenceler, tombalalar, radyoda arkasi yarinlar, boyle tath eglenceleri-
miz vardi."?

O zamanlar bir eglence merkezi olmadig1 igin sinema disinda, genellikle hidrel-
lez eglenceleri olur, diigiinler bahgelerde veya sokaklarda kutlanirdi, ¢ok renkli

gecerdi. Halkevinde kiitiiphaneye giderdik, sinema vardi afiglerine bakardik."
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Katilimailar ister kent, kasaba ister kdyde biiylimiis olsunlar ge¢miste
yasadiklari bos zaman etkinlikleri gibi, aile ve komsuluk iligkilerini “hep bir-
likte” gegirilen zaman tizerinden degerlendirmektedirler: “Aksamlari birlikte
sokakta oyunlar oynar”*, “deniz kiyisina gider”'s, “birlikte radyo dinlerdik”
ya da “okula giden bir ¢ocugun sesli okudugu kitab1 hep birlikte dinlerdik”"®
gibi birlikte yagsanilan o dénemleri bugiin iizerinden &zlemle animsamakta ve
anlatmaktadirlar.

Bununla birlikte 1960’1 y1llarda sinema yaninda evlerde radyonun daha
merkezi bir roliintin oldugu goriilmektedir. Radyo ebeveynlerin kontroliin-
dedir, daha c¢ok ailece ve komsularla birlikte haberleri dinlemek ve o dénemin
siyasi olaylar1 tizerine konusmak 6nemlidir. Katilimcilar i¢in gocukken ailele-
rine tarlada, bahgede yardim etmeleri veya ailelerinin is yerlerinde ¢alisma-
lar1 da bog zaman etkinliklerine iligkin tamimlarinda yer almaktadir. Ornegin
“hep birlikte tarlaya gider”", “evde aksamlar: fistik ayiklar”'®, “arkadaslarla
sinema stiptiriir”" ya da “gazoz satardik”®, “kozacilik yapardik”?' gibi ifa-
delerinde calismak hem eglenmek, hem birlikte zaman gecirmek hem de aile
ekonomisine katki saglamak bakimimndan 6nem tasur.

Antalya’da eglence ve sosyal mekanlar simirli olsa da mahallede, evde
yaratict oyunlar, diigiin, nisan, Hidirellez, mahalli senlikler gibi ailece ve
komsularla gegirilen zamanin disinda, sinema, konser, tiyatro turnelerinin ta-
kibi de 6nemli sosyal etkinlikler olarak dile getirilmektedir. Bununla birlikte
Antalya’da aileler ve gengler i¢in tophane de bulunan sahildeki ¢ay bahgeleri
ozellikle aksamlar1 en cazip mekanlardir ancak bu mekanlar sosyal kontrole
de agiktir. Ozellikle genglerin sevgilileri ile gidebilecekleri kafeler simirhidir ya
da yok denecek kadar azdur:

Antalya’da boyle bir eglence yeri yok. Bir tane kafe var, Fransizca yazilan café.
Solmaz... Istanbul’dan gelen Ahmet Kivircik isimli birisi oralarda gordiigiinii bu-
ralarda uygulamaya calisti. Kiraladig1 kiraathaneyi Istanbul’ daki gibi bir pastane
yapmaya caligti, ama bir tiirlii kimse girmiyor. Clinkii oray1 herkes kiraathane bi-
liyor. Sonra bu ailede teyze, baldiz ne varsa kafeye doldurdu, aylarca orada bek-
lediler ve bagardilar sonunda. Yavas yavas erkekler kiz arkadaglarini getirmeye
baglady, aileler oturmaya basladi. Antalya’da bir eglence yeri yoktu. Ya gideceksi-
niz bir kahveye, cay bahgesine ya Tophane ¢ay bahgesine... Birkag tane mermerli
cay bahgeleri... Oralarda oturup vakit gecirebiliyordunuz.?

Bununla birlikte bir katilimct Antalya’da sosyal etkinlikler tizerine o d6-
nemlerde yerel futbol takimlar: ve mahalleler arasi karsilikli oynanan gesitli
yarisma oyunlarina vurgu yapmaktadir. Bu oyunlarin sonunda kazanmak ya
da kaybetmek 6nemlidir:
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Antalya’da Isikspor vardi. Antalya’nin en ¢ok sevdigimiz takimiydi. Caput top-
larimiz vardi. O toplarla mahallenin gengleriyle top oynardik. Ondan sonra sim-
diki biiytiik sanayinin olustugu yerlerde biiyiik arenalar vards, at yariglar1 yapalir-
di. Deve giiresleri yapilirdi. Yaz aylarina dogru baharla beraber bayrak yariglar
yapilirdi. Biz Dag mahallesine tabiiydik. Obiir tarafta Giritliler mahallesi vardu.

Iki mahalle arasinda bayrak yarigi olurdu. Kim kazanirsa ona bir 6diil verilirdi.?

Ozellikle 1960’larin sonu ve 1970'li yillarda Antalya insanlar icin bir yan-
dan ahsap bahgeli evlerinde, mahallelerinde yogun insan iligkilerinin yasan-
dig1 bir tagra kent, 6te yandan hizla go¢ alan ve ahsap evlerin apartmanlagma-
ya evrildigi, turizmin gelistigi bir donemi yasar.

[k defa Isiklar Caddesi'nin sonunda, su anda Kirk Daireler olarak bilinen apart-
manlar yapildi. Santyorum 1970l yillar veya 1960'l1 yillarin sonunda yapildi. O

zamana kadar da hep bahgeli evler vardi.?

Harvey’'in de vurguladig gibi, “bir sehrin atmosferi ve cazibesi, seh-
rin sakinlerinin ortak olarak tirettikleri bir seydir” ve “bireylerin, toplumsal
gruplarin giindelik faaliyetleri, miicadeleleri sehrin toplumsal hayatin1 ya-
ratmaktadir. Dolayisiyla hentiz arabalarin ¢ok yogun olmadigi zamanlarda
sokaklar birer ortak alandir ve buralar halkin kaynastigi, ¢ocuklarm oyun
oynadig yerlerdir”.? Kente akan hizli go¢ ve kentlesme politikalari, yeni ya-
pilanmalar gibi, kentte yasanan dontisiim, insanlarin iliskilerine, bos zaman
etkinliklerine etki etmis, kent iginde ki ortak alanlarin farkli boyut kazanma-
sma yol agmusgtir.

Kasaba/Kent, Acik/Kapali Ayniminda Sinemalar

Sinema salonlari o yillarda salt bir film izleme mekani olmaktan Gte islev go-
riir. Sinema salonlari izleyicinin kdy, kasaba ve kent insanlarinin bir araya
geldikleri, birbirilerine dikkat ettikleri, gen¢ kiz ve erkeklerin flort ettikleri,
okullarindan kagip arkadaslariyla farkli hayatlarla ytiz yiize geldikleri ma-
hallerdir. Ozellikle sinema salonlariin konforu, biiyiikliigii, sayis ya da sag-
ladig olanaklar bakiminda Antalya merkez ve kasabalarinda yer alan sinema
salonlar1 arasinda da farkliliklar vardir. Gortisme yapilan tiim katilimcilar o
yillarin sinema salonlarini biiyiidiikleri semt gibi, en ince ayrintisina kadar
tasvir etmisler, sinemalarin 6zellikleri ve sinemalar arasindaki farklar tizeri-
ne uzun uzun konusmayz tercih etmislerdir. Cogu zaman katilimcilar ge¢mis
ve bugiin iizerinden bir karsilagtirma yaparak o yillarin sinema salonlar1 ve
sinema izleme pratiklerini 6zlemle ve yticelterek anlatmiglardir. O yillarin iz-
leyicileri olarak sinema salonlar1 onlar icin salt bir sinema izleme mekanlar:
olmanin 6tesinde bir anlam tagir.
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Paech ve Paech “Menschen im Kino” (Insanlar Sinemada) adlt kitaplarmn-
da filmlerin kendisi gibi sinema salonlarina da vurgu yapmaktadirlar:

Almanya’da sinemaya gitmek yerine bir filme gidiyorum denilir, oysa bir filmi
bagka insanlarla birlikte karanlik sinema salonunda hipnoz olmus izlerken, fil-
min son bulmasiyla, insanlarin sinema salonunu terk etmek tizere ¢ikisa yonel-
diklerinde filmden geriye kalanin sadece sinema salonunun kendisi olur. Ciinkii
¢ogu zaman sinema deneyimi iizerine anilar bu mekandaki koku, dokunuslar ve

birliktelikler [iizerinedir].?

Peter Handke kendisine “ilk izledigi filmi hatirlayip hatirlamadig1” yo-
niindeki soruya “aklimda kalan filmden ziyade sadece sinema salonunda
oturdugum bank”? diye yanit verir. Paech ve Paech ve Handke'nin vurgula-
diklar1 bir zamanlar sinema salonlarinda topluca yasanan duygusal yogunluk
ve kathersis bugiin i¢cin daha ¢ok bireysel bir olguya dontismiistiir.

Serdar Oztiirk ise, sinemayi ‘yer’den farkh bir ‘iletisim mekani” olarak
tanimlar ve “yer’in yer olabilmesinin insandan bagimsiz oldugunu, oranin
insanla birlikte artik bir mekana doéniistiigiine vurgu yapar ve o mekanin da
artik kendine ait bir dili, kendine ait bir auras: ve yapisal mekanizmasi olus-
tugunu belirtir.®

Eski sinemalar muazzam 800-1000 kisilik sinemalardi. Ug béliimden olusurdu.
Birisi alt salon, giriste... Sonra balkon dedigimiz, alt salonun yarisina kadar ge-
len asma kat. Bir de sinemalarin alt katinda bir taban egimi vardys, i¢ konkav gibi
bir egri cizerdi. Arkada oturan da ortada oturan da soyle bakti§1 zaman perdeye
hakim olurdu. Bir de loca dedigimiz yerler vardy; bu localar genellikle daha ytik-
sekte ve digaridan 6zel kapilar1 olan ve bir aileyi alabilecek yerlerdi. Benim en
¢ok hosuma giden sinema, Yenikap1'daki Elhamra sinemasiydi. Bunu 1920'lerde
Italyanlar yapmig.?’

Antalya’nin en eski sinemasi olarak nitelendirilen ve ilk yillardan itiba-
ren sinema salonu olarak insa edilmis olan Elhamra sinemasi bugiin tamamen
yikilmis ve yeri Antalya Belediyesi binasinin bulundugu alanda, yesil alan
olarak kalmistir. Daha sonraki sinema salonlar ise Antalya’nin farkli semt-
lerinde yazlik ve kiglik olarak insa edilmis, bu sinema salonlar1 hem izleyici
kitleleri hem de sinema salonunda gosterilen filmlerin niteligi ve mengei ba-
kimindan da farklilik gostermistir.

Antalya’nin merkezi Sarampol, Memur Evleri, Bahgelievler, Kaleici ve Isiklar’di.
Valiligin arka sokaginda hemen iki tane sinema vard: Sehir Sinemasi, Cumhuri-
yet Meydani'nin karsisinda Yildiz Sinemas: vards, iist terast yazlik sinemaydi.
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Muratpasa da Markantalya’nin asagisinda Yener Sinemasi, Akdeniz Sinema-
st vardi. Varlik Mahallesi'nde bir yazlik sinema vardi, eski adiyla oraya Beton
Kahveler denir. Ayrica Kaleigi'nde Inci Sinemasi ve Isiklar’da Kiiltiir Sinemast en
sona kalanlar. Daha sonralar1 Bat1 Sinemas:t Muratpasa’nin arka tarafinda simdiki
cuma pazarinin kuruldugu yerdeydi. Ama bunlar hepsi kapands, hicbir tanesi

yok gimdi.*

Sinema salonlar1 bulundugu semte, sagladig: konfora, gosterime soktu-
gu film tiirtine ve filmlerin yerli ya da yabanci olmasina gore farklilik goster-
mektedir.

Antalya’da en konforlu Saray Sinemasi vardi, ¢ok tinliiydii. Ucreti de diger sine-
malara gore ytiiksekti. Saray Sinemasi'na gelen filmler de se¢me filmler oluyordu.
Saray Sinemasi’'nda film izlemek bir ayricalikti. inci Sinemast mesela en derme

catma olaniyds, Kaleici'nde.®!

Yaz aylarinda daha ¢ok Konyaalti deniz kiyisina gelen Antalyalilar, deniz
kiyisinda kurduklar1 ¢adirlarda yasadig igin buraya da gegici olarak yazlik
sinema kurulur:

Konyaalti yazlik sinemasi basit briketlerle ¢evriliydi, icinde tahta sandalyeler var-
di. En liiks sinemalarda bile yazliklarda, tahta sandalye vardi. En biiytik 6zelligi
herkes ickisini veya yemegini alir, orada oturarak sinema seyrederlerdi. Yani bi-

raz daha seydi, boyle large...*

Gokmen ve Giir’tin de ifade ettigi gibi, yazlik sinemalarda sira numara-
s1, loca gibi 6zelliklerin olmadig1 dolayisiyla zengin, fakir, egitimli, egitimsiz
herkesin yan yana tahta sandalyelerde oturabildigine vurgu yapmaktadirlar.
Buna gore izleyiciler kapali sinema salonlarindaki kontrol ve kurallardan
uzak, duygularini bastirmadan izledikleri filmlere kendilerini kolayca kaptir-
makta ve film izlerken yiyecek ve igecekleriyle birlikte kendilerini evlerinde
gibi hissetmektedirler.®

Antalya da ozellikle ilkbahar, yaz ve sonbahar aylar1 yazlik sinema sezo-
nunun agilmasi anlamina gelmektedir. “Giintimtizde nostaljik birer mekana
dontigen agik hava sinemalariin sundugu dogal ortam ve hareket serbestligi
buralar1 6zlenen mekanlar haline getirmistir”.>* Hem ucuz hem kolay ulagilir,
hem evlerinden yiyecek ve igeceklerini getirerek, ailece, komsularla birlikte
glirtiltii ve sasa icinde film izleme deneyimi bakimindan yazlik sinemalara
gitmek, film seyredip, sohbet etmek 6nemlidir.

Antalya sinemalarinda (yazhk ve kishik) her biitceye uygun, izleyicile-
rin ilgi alanlarina gore alternatif filmler gésterime sunulmaktadir. Bugiin bu
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sinemalardan sadece Inci (daha sonra ad1 Oskar olarak degistirilir) sinemast
Kalei¢i'nde atil durumda bulunmaktadir: Onun disinda s6zii edilen sinema
salonlarmnin hepsi yikilarak yerlerine apartmanlar yapilmis ya da bagka is
mekanlarina doniistiiriilmiistiir. Ornegin Yildiz Sinemast yikildiktan sonra
yerine yapilan apartmana sinemanin adi verilmistir. Katilimcilarin “kiilttirel
belleklerinde 6nemli izler birakmis salonlar giintimiiz tiiketim aliskanliklari
icinde birer birer yikilmistir.”*

Antalya’nin ilgelerinde ise daha az sayida sinema salonu olmakla beraber
izleyici kitlesi bakiminda sinemalara ilgi yiiksektir. Kasabadan biiyiik kente
okumaya gelen katilimcilar genel olarak egitim ve is gibi nedenlerle yer de-
gistirseler de cocuk ve genclik yillarinda gittikleri sinema salonlar1 onlar icin
ayri 6nemde tagr.

Benim sinema deneyimim daha ¢cok Manavgat'ta ve yazlik sinema olan Caglayan

Sinemast’yla ilgili. Benim i¢in sinema Manavgat'taki Caglayan Sinemasi demekti.*®

Alanya’dan bir katilimcr ailesine ait ve Alanya’nin {i¢ sinemasindan biri
olan Ornek Sinemasi'nda ¢ocuklugundan itibaren calismis ve hala ayni si-
nema salonunun igletmesini yiirtitmektedir. Cocukluguna iligkin anilarinda
Alanya’da sinema salonlarmi su sekilde agiklamaktadir:

Giinde iki defa film oynuyordu. Bir 6glen seans: oluyordu bir de aksam suare-
leri. Aksam seanslar1 19:30, 20:00 gibi olurdu. Oglen seanslar1 14:00,14:30 gibi.
Alanya’da takvim 19 May1s'1 gosterdiginde yazlik sinemalara taginilir, 29 Ekim’de
de kighk salona gecilirdi. Tabi yaz sezonunda hava karardiktan sonra goriintii ve-
rilebilecegi igin perdeye 22:00 gibi falan baglardi sinema.”

Gazipasa ve Serik ilgelerinde sinemaya giden bir katilimcr ise kendi ilge-
lerindeki agik hava sinemalarinin derme ¢atma binalardan olduguna vurgu
yaparken, daha sonraki yillarda Istanbul ve Ankara’da gittigi sinema salonla-
r1ile bir kargilagtirma yapmaktadir:

Gazipaga’da bir diikkanin tstiiydii, sandalyeler koymuslard: bir de perde iste
Oyle yazlik sinema. Kisin, olmuyordu, belli bir mevsim kapaniyordu. Serik’te bir
giris kat1 sinemaydi, gok kiigiiktii, higbir 6zelligi yoktu. Daha sonra Istanbul’ daki

salonlar beni cok etkilemisti.?®

Mekan olarak mimariden, konforuna, gosterime aldig1 filmlerden izleyici
profillerine kadar bir¢ok farkli misyonlar1 olan sinemalar alternatif kamusal
alanlar olusturabilmesi bakiminda énemlidir. Bu nedenle salt bir eglence, bos
zaman gecirme araci olarak goriilmemelidir. Sinema kamusal alan kavramiy-
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la birlikte degerlendirildiginde cok merkezli, cok kaynakl farkli cografyalar-
dan hikayeleri ve farkli bakis agilariyla izleyicisine farkindalik ve alternatif
mekan/zaman iliskisi sunabilir.® Kirel ayni zamanda sinema salonlarini bir
“sosyal uzam” olarak tanimlar ve bu yerde ev ici ve ig alanlarindan soyutla-
narak ayni arka plan ve statiiye sahip ve birbirlerini daha 6énceden taniyan
veya tanimayan insanlarin arkadaslik edebilme sans: yakaladigi, akraba ve
dostlariyla gortistiigii, geng kizlarin aile ve sosyal baskidan kagis bulabildik-
leri yerlerdir” *° diye tanumlar.

Bununla birlikte zamanla televizyonun evlerde yayginlasmasi, siyasi
olaylar, ekonomik sorunlar eskinin senlik iginde sinemaya gitme ritiiellerinin
yavas yavas ortadan kalkmasina neden olur. Boylece sinema izleyici profilleri
degisir, sinema filmlerinin icerigi, tiirleri farklilasir ve sinemaya gitmek aile-
de, mahalle de arkadaglar arasinda eski anlamini kaybeder ya da daha &zel
filmler, yonetmenler ve oyuncularin filmlerinin takibi 6nem kazamnr.

70’li yillarin sonuna dogru sag sol catismalari baglayinca sinema sektorii de
bundan etkilendi, halk artik aksam belirli bir saatten sonra evinden ¢ikmamaya
bagladi. Filmlerin de tarzlar, tiirleri degisti. Daha ucuz maliyetli filmler yapild:.

Boylece sektdr devam etti.*!

1960 ihtilali, 1974 Kibris Harekati yaninda, artan 6grenci olaylar1 gibi
siyasi sorunlar ve ekonomik anlamda yasanan krizler Tiirkiye’de kaotik bir
siirece eslik eder. Bu yillarda sinemaya gitmek giivenlikli olmaktan ¢ikar, eski
komsuluk, hatta aile iligskilerinde dahi siyasi nedenlerle ciddi kirilmalar ya-
sanur. Sinema salonlar1 hem izleyiciler hem sinemada gosterilen filmler baki-
mindan bir degisim doniistim siirecine girer.

Sinema Kavrayisi ve Sinema Filmlerinin Etkisi

Kolker sinemanin izleyicisinden “bir roman, resim ya da senfoni gibi biiytik
entelektiiel giicler talep etmedigini” belirtir. Bununla birlikte filmlerin izleyici
tizerindeki duygusal ve ahlaki etkileri diger endiistri tirtinlerinden farklidur.
izleyicinin duygulariyla tepki vermesini, diinyay: ahlaki kesinlikler icinde
diigtinmesini, iyi ve kotii insanlarin, etik ve etik olmayan davranislarin oldu-
gunu gosterir, hatta bu diinyada nasil davranilmas: gerektigi sekilde etik ¢6-
ztimler Onerir.** Ranciere ise “kurmacanin gergek diinyaya karsit olan hayali
bir diinyanin yaratilmasi anlamma gelmedigini belirtir. Ona goére kurmaca,
“goriiniir olanla goriiniiriin anlami arasinda yeni baglar kurma caligmasi-
dir.”*
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Kolker ve Ranciere’in vurguladig: gibi sinema salt bir eglence, hayali bir
diinya yaratmanin 6tesinde bir rol oynar. Sinema bu yillarda, kentlerin digin-
da tagrada da yoksul halkin en 6nemli bilin¢lenme, sosyallesme, farkl kiiltiir-
leri tanima ve kimliklenme araci olarak 6nem tasir.

O donemlerde sinema bizim igin sosyal bir alands, ailecek, arkadas cevresi ile
gidiyorduk. Daha kiigtik, yeni yetisme donemlerinde komsu kadinlarla giderdik.
Sonra agabeyimin esi yengemler vardi onlarla giderdik. Hatta Tiirkan Soray’in
Déniis filmi vardi, ona gotirmiistim. Yengem hamileydi, Doniig filminde de bir

dogum sahnesi vardi. Sen de hamilesin, bu filmi izle gibilerinden gétiirmiigtiim.*

Sinema izleyiciler icin bir kagis, 6zgtirliik alani, 6zdeslesme, platonik agk-
larin yasandigi bir diinya ve bir ritiiel anlami tasur.

Ajda Pekkan’la Ciineyt Arkin"in filmine gitmistim ilk olarak. Aglamaktan 6lmiis-
tim tam da ergenlik dénemimdi. Sonra Ciineyt Arkin1 riiyalarimda gérmeye

bagladim. Santyorum benim platonik agkim oldu Ciineyt Arkin.*®

Ayrica o yillarda sinema farkli kiiltiirlere, kentlere, tilkelere agilan bir
pencere olmast bakimindan da 6énem tagir. Ornegin kent, kasaba, kdy sine-
masinda o hafta hangi film varsa, izlenir ve yeni hikayeler, yeni starlar yeni
kiiltiirlerle tanigilir.

Bagka bir diinyanin kapilarint agiyordu bize. Alanya’da birkag zengin aile vardi.
Iste duyardik Istanbul’a Ankara’ya, yurt disina giderlerdi. Ben {iniversiteye gide-
ne kadar bir veya iki defa hastalandigim icin beni sehre gotiirmiislerdi. Sinema
bize o bizim digimizdaki diinyay1 anlatiyordu. Istanbul’da Ankara’da sokaklarda
ytizlerce araba gidiyor. Alanya’da toplamda tig-bes zenginin arabasi vardi. Onun
diginda faytonlar veya at arabalari vardu. Istanbul filmlerini gok seviyordum. Va-
purlari gosteriyordu mesela. O vapura binmek falan ne kadar giizel, hep hayal

etmisimdir Bogaz'da gezen vapurlar1.*

Yukardaki katilimcinin ifadeleri Tiirkiye’de sinema ve seyirci iliskisini si-
nema/kent baglaminda degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Kiigtik bir sahil
kasabasinda yasayan bir izleyici i¢in Tiirkiye’'nin en btiyiik kenti ile karsilas-
mak film araciligi ile miimkiin olur. Dolayisiyla “Istanbul’un bir kent olarak
imgesel boyutu, kent yasami, Tiirkiye'nin en iicra kdgelerine bile sinema ara-
ciligi ile ulasir. Bu yillarda Istanbul arzulanan bir kent olarak sunulur ¢ogu

zaman.”¥

Bununla birlikte o yillarda Tiirkiye’de yasanilan siyasi ve ekonomik ko-
sullar, tartismalar sinema filmleri tizerinden de anlasilmaya calisilir, sinema
filmleri ¢cogu zaman siyasi bilinclenmelerinde énemli bir rol iistlenir.
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Belli bir yasa geldikten sonra genglik donemlerinde artik toplumun sosyo-eko-
nomik siyasi yapilarinin biraz farkindaligina vardiktan sonra, genelde toplumsal
igerikli, daha ¢ok Yilmaz Giiney’in filmlerini ¢ok sevdim. Kendi bulundugun top-
lumda da bir seyler arayip ¢ikabiliyorsun onun igerisinden. Bizim toplumda da

ayni su da var diyebiliyorsun.*®

Katilimailarin sinemaya yogun ilgilerine iligkin anlatilarinda sinema
araciligr ile sorunlardan, giindelik hayattan, sahip olduklar1 sosyo-kiiltiirel
kosullardan bir an i¢in soyutlanarak ayni filmlerde sergilenen diis ile gercek
arasinda gidip gelen baska bir diinyanin kapilariin aralandigina iliskin vur-
gular1 anlamli olmaktadir. Bu yillarda &zellikle hafta sonlar1 ve matinelere
gosterilen yogun ilgi nedeniyle 6énceden gidilecek film igin bilet alinmasi ya
da yer ayirtilmas: gerekmektedir:

Oyle bugiinkii gibi kapiya gidip bilet almak imkansizdi. Yani iki giin énceden
biletler biterdi. Orada bir torpilli arkadasiniz olacak, size bilet ayiracakti. Valisi,
defterdar: bile sinemacilarla iyi iligkiler iginde olmaya ¢alisirlard: ki onlar igin
ozel bir kontenjan agik tutulurdu, yani sehrin ileri gelenleri i¢in. Ctinkii o za-
manlar Antalya’da tek hakim, tek savc var, yani gelmeyeceklerse onlara ayrilan

biletler son anda satilirdi. Sinema o zamanlar her geydi.*

Bazi katilmailar i¢in sinemanin oturduklar1 mahalleye yakinlig ya da
uzaklig1 hangi filmi izleyeceklerinde 6nem tasimaktaydi. Ciinkii 1960’11 yillar-
da Antalya da otomobil sayisi stnirlidir, kent iginde toplu tasim faytonlar ve
at arabalar1 ile saglanmaktadir. Bu nedenle ¢ogu yerlere yiirtiyerek gidilmek-
tedir. Sinemaya giris fiyatlar1 ise ¢ok yiiksek olmamakla birlikte katihmcilarin
bilet fiyatlarina iliskin verdikleri bilgiler yila, gidilen sinema salonuna, 6gren-
ci ve asker indirimi olmasina bagl olarak farklilik gostermektedir:

Sinema bilet fiyatlar1 6grenciye farkliydi biraz diistiktii 100 paraya delikli paralar
vardi eskiden 2.5 kurus, 1 kurus olan devreler de vardi. Daha sonra 5 kurus 10

kurus oldugu devreleri hatirlarim, hatta 25 kurus oldu sonra.*

Sinema, bu yillarda salt bir zaman gegirme araci olmanin Stesinde, insan-
lar i¢in bir sosyallesme alani, gengler icin yeni bir macera, flort alan, filmlerin
diinyasinda bir yolculuk, siyasi, kiiltiirel bir bilinglenme alani, film karakter-
leri tizerinden kimliklenme araci gibi ¢ok yonlii etkileri olan bir mecradir.

Benim ¢ocuklugumda ¢ok sinemaya gidilirdi. Ozellikle yazin agik hava sinemasi
vardi Alanya’da iki tane. Biitiin mahalle neredeyse giderdi. Babaannem, teyzem
yaz aksamlarinda, ‘O sinemaya Tiirkan Soray’in su filmi gelmis, Yilmaz Giiney’in
bu filmi gelmis’. Hemen her filme gidilirdi. Mahallenin en biiytik eglencesiydi,
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ailenin eglencesiydi. Minderlerimizi alirdik. Giriste ¢ekirdek alirdik. Ara sira da

bize gazoz alirlard1.’

Oncelikle sinema cogu izleyici icin bir kacis alani, bir 6zdeslesme bir
katharsis ve haz alma deneyiminin yasandigi®® bir mekandir. Seyirci izledigi
filmlerde cogu zaman karakterlerle yer degistirir, onun yerine geger ve perde
de kisa bir siire icin de olsa bir bagka hayati en yogun haliyle yasar.

Filmin Tanitim Araclar ve Sinema izleme Deneyimleri:
Din ve Bugin

Hangi filmlerin sinemalarda gosterilecegine iliskin bilgiye o donemlerde fark-
Ii kanallardan ulagilmaktaydi. Ornegin sinemada gelecek programa iligkin
fragman, el ilanlari, sinema salonlarmnin 6nii ve sehir merkezinin islek cad-
delerine yerlestirilen panolar, gazeteler, komsular ve arkadaslardan edinilen
bilgilerle sinema filmlerinin takibi miimkiin olmaktadhr.

Bir anonscu vard: ya sinemanin kendi otomobiliyle ya da kendi otomobili yok-
sa taksi kiralanip giintin belli saatlerinde ¢ikiyordu, arabanin tistiinde bir tane
hoparlor vardi: ‘Dikkat dikkat! Bugiin saat 14.00’'de saat 20.30'da Caglayan
Sinemasi'nda y1lin en tinlii agk, macera, avantiir filmi oynayacaktir. Bagrollerinde
Tiirkan Soray ve Ayhan Isik’in oynadig: filmi izlemek igin acele ediniz.” Béylece

hangi sinemada hangi filmin oynayacagin her giin duyma sansimiz vardi.>

Kalekapisi'nda ve Uckapilar yani Hacinaz kapisimin orda, her sinemaya béliin-
miis bir pano vardi. Yeni bir film geldiginde onlarin afisleri degisirdi, aksam sine-
maya gitmek isteyen veya film degisti mi diye merak eden, bu hafta Yildiz'da ne

oynuyor, git 6gren bakalim diye giragini gonderirdi.>

Alanya’da at arabalarinin iki yontine afisleri yapistirip, koyuyorlardi. Elinde
megafonla bagirirdi: ‘Dikkat, dikkat! Bu aksam, Ornek Sinemasi'nda ‘Sonbahar
Riizgarlari (1969)... Bagrollerde Tiirkan Soray, Ediz Hun, agk macera, heyecan bu

filmde’. Bu anonslarla o biitiin mahalleleri dolagir, dyle duyardik.”

Sinemaya kadinlar daha ¢ok aile tiyeleri ve komsularin egliginde, erkek-
ler ise daha az aile tiyeleriyle daha ¢ok arkadaglariyla gittiklerini belirtmis-
lerdir. Sinemaya kimlerle gidilirdi ve sinema filmleri izlendikten sonra neler
yapilirdi konusu da yine katilimcilarin bulunduklar: kasaba, kent tizerinden
farkli anilarla ortaya konulmaktadir.

Genelde arkadaglarimla giderdim. Toplu halde oradan ¢ikardik. Yenikapida ge-
zerdik. Deniz manzarali yerlerde. Daha sonraki yillarda Konyaalti Obalar devri
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oldu. Orda da beyaz perde diye yazlik sinemalar olustu. Ama onlar gegiciydi.
Seyyar sinemalar gibiydi. Ama asil Antalya’da yazlik sinema sehir sinemasiydi.
O yillarda yerli filmler oldugu gibi ender de olsa yabanci filmler vards, onlara da
giderdik.>

Antalya o yillarda kiigiik ve sosyal kontroliin baskin oldugu bir kenttir.
Her ne kadar geng kiz ve erkekler birlikte sinemaya gidemeseler de sinemada
birbirlerini gérmeleri, tanismalar1 i¢in énemli bir ortam olugmaktadir.

Antalya ¢ok kiictik bir yer oldugu igin 6yle kiz arkadasla sinemaya gitmek falan
imkani yoktu. Ancak nisanlinizla sinemaya gidebilirdiniz. O da yaniniza bir tane
komsu kiz1 ya da kiz kardes muhafiz konurdu. Ama biz o kizla anlagirdik, cebine

bes on kurus koyup, bizim bagka yere gittigimiz olurdu. Biraz zordu o igler.””

Manavgat'ta yasadigimiz dénemde fl6rt olay1 yoktu, ¢ok zordu, vardi ama gok
sinirhydi. Ozellikle geng kizlar agisindan cesaret isteyen bir olaydi. O nedenle biz
erkek arkadaglarimizla gidiyorduk genelde sinemaya. Film izlemek kadar bizim

icin kiz arkadaglarimizi orada gérme seyi daha nemliydi.*®

Sinemaya gitmek aile i¢inde diigiine gider gibi, bayram gibi 6zel bir du-
rumdur ve o giin en giizel kiyafetler giyinilir.

Boyle herkes birbirine bakar kasabada, iste sinemaya gidiyorlar, geliyorlar. Arka-
daslarimizi goriirtiz, ¢linkii okulun disinda ilk kez bizi formanin disinda gorecek

arkadaslarimiz onun icin cok dikkat ederdik.”

Sinemaya ne zaman, kiminle, ne siklikla gidildigi konusu, kadin ve er-
keklerin birlikte, yalniz ya da ailece gitmeleri gibi, gitme sikliklar1 mevsim-
lere, sinema izleyicilerinin evli/bekar ya da kadin/erkek olmalarina ve film-
lerin gosterimlerinin gece, giindiiz, hafta i¢i ya da hafta sonu olmasina gore
degismekle birlikte katilimcilarin tiimii her hafta sinemaya gittiklerini belirt-
mislerdir.

Alanya’da bu seks filmleri furyasi baslayana kadar, 76-77 falan miydi? Herhalde
o yillara kadar yazlar1 6zellikle haftada bir giin hemen hemen giderdik. Haftada
bir film degisirdi. Kisin daha seyrek gidiyorduk saniyorum. Ama yazin yani bir
ti¢ ay belki hemen her hafta sinemaya giderdik.%

Sinemada yeme i¢me kiilttirti kapali ve yazlik sinemalarda farklilik gos-
termektedir. Ozellikle agik hava sinemalarinda izleyicilerin yanlarinda yiye-
cek ve iceceklerini getirmeleri dogal karsilanirken, kapali sinema salonlarinda
sinema Ontinde ya da film aralarinda sinemanin kantininde satilan yiyecek
ve iceceklerle smirlidir. Sinemada gosterimde olan filmlerin stiresi, film ve
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verilen aralarin sayisi insanlarin yeme/i¢me ya da birbirleriyle etkilegimle-
rinde 6nemli olmaktadir. Sinemada film izlerken 6zellikle ¢ekirdek yenilmesi,
kabuklarmin yerlere atilmasi, film esnasinda cikardigi ses cogu katilimcinin
belleginde rahatsiz edici bir an1 olarak 6ne ¢ikmaktadur:

Cekirdek yenirdi ve yere atilirdi. Herkes tikir tikir filmin ortasinda gekirdekle-
rin kabuklarini yere atardi. Bir de tirmis¢imiz vardi, Girit'ten gelme bir hanimds,
hatirliyorum. Onu satard: fincanlarda. 1 para 2 para 5 para sonra ¢ok isterse 1
kurus karsiliginda tirmisi satardi. Tirmisi, baklagiller ttiriinden ince kabuklu bir

yiyecek. Bunun yumusak kabugunu yere atiyorsunuz ve yiyorsunuz.®!

Antalya sinemalarinda film gosterimi ve verilen aralar esnasinda gazoz,
simit, ¢ekirdek gibi yiyecek icecek tiirleri yaninda, kente 6zgii yiyecekler de
izleyicilerin belleklerinde iz birakan anilardir:

Bir de tabii yazlik sinemalarda, Antalya bolgesinde kizilciga egren deniyor. Egren

satiliyordu mesela kiilahta.*?

Sekerci Selahattin dedigimiz, Istanbul Sekercisi ismi, onun bir pasta ustas1 vardi.
Bir sey yaratt1 burada, Frigo diye, kendisi yapiyordu, Boyle, revani gibi dokiilii-
yor, ama kakaodan dokiiliiyor. Sonra pisiriliyor, dolaba konuluyor, sogutuluyor.
Sonra onlar kesilip uclarina birer kargi parcas: konarak, bugtinkii gérdtigtimtiz
dondurmalar var ya ¢ubuklu ayni ona benziyordu, ama dikdortgen seklinde,
kahverengi, cikolatali, soguk bir seydi. Bir de Alaska vardi, o da buzdan dondu-

ruluyordu, renkli buz, Alaska.®®

Eski yillarda ki sinema izleme pratikleri ile giintimiizde sinema salonlar:
ve film izleme pratikleri tizerine farkli anlayislar 6ne ¢tkmaktadir. Kimi kati-
limcr gegmiste sinema izlemek toplumsal bir olguydu ve birlikte yasanilan bir
deneyimdi diye nitelerken, giiniimiizde kiiciik, konforlu ve cesitli film alter-
natifleri ile alisveris merkezlerinin i¢inde yer alan sinemalarin eski tadi ver-
medigini dile getirmektedirler. Buna kargin baz1 kadin katilmcilar ise daha
fazla film segenegi sunmasi, daha konforlu olmasi nedeniyle AVM'ler icindeki
sinema salonlarini daha gekici bulmaktadirlar.

Ben 63 yasindayim. 60-65 yasindakilerin ¢ok da fazla sinemaya gittigini diistin-
miiyorum. Ciinkii yakin arkadaglarim var onlar da ¢ok nadir gidiyorlar. Eski si-
nemalart... o yazlik sinemalar, hatirhyorum, agik havada yildizlarin altinda film

izliyorduk, bu ¢ok farkliydi. Ama simdi o sinemalarin hig birisi yok.*

Ozellikle 1970’lerin sonlarindan itibaren sinemaya gitmek daha az, daha
segici olmay1 beraberinde getirmis ve 1980°li yillarda ise politik kosullar nede-
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niyle ¢ogu katilimci sinemaya daha az gittiklerini belirtmiglerdir. Son yillarda
ise daha az ama daha secici olarak filmlerin takibi 6nemli olmaktadir.

80 arifesinde zaten bizim hogumuza giden filmlerin bircogu yasaklanmigti. Diger
filmlerde bizi cezp etmiyordu. 1986 yilinda Pinar Kiir’tin, Asilacak Kadin filmine
gittim, hogsuma giden filmlerden birisiydi. En son dénemde gittigim film bir yili
astt Cem Yilmaz'in bir filmi, biraz siyasi igerikli, komedi tadinda Iftarlik Gazoz’a

gittim.%

Gegmis ve bugiiniin sinema izleme pratikleri bakimindan yapilan deger-
lendirmelerde giintimiiz sinema salonlarinin konforu gibi filmlerin kalitesi,
oyunculuk ve teknik olarak sinema filmleri daha ¢ok begenilmektedir. Kirel'in
de belirttigi gibi, sinema bagslangicindan itibaren yeni teknolojilere agik ve
oncti bir enddistrinin tiretimidir ve son yillardaki teknolojik gelismelerin hem
seyir hem de tiretimle ilgili dijitallesmesiyle birlikte seyircinin beklentileri ve
seyir bi¢imi de degismistir.®

Sinema Dergileri, Yerli/Yabana Yildizlar,
Yildizlarla iletisim Kurma/Karsilasma

Sinema ve seyirci iligkisi i¢inde énemli bir bileseni film yildizlar1 olusturur.
Yildizlarin sinema endiistrisinin isleyisinin vazgecilmez 6gesi olarak var
olma nedenleri ve var edilme bigimleri kolektif bir arzunun sonucu olarak
yorumlanabilir. Yildizlar hem film endiistrisinin vazgegilmez bilegenleridir
hem de izleyicilerin kendi imajlarini aray1p buldugu bir yansima olarak 6nem
tagirlar. Yildizlar izleyicilerin ¢ogu icin “sefaletten servete” ge¢cme ve “mit”®
olarak one ¢ikarilirlar. Ciinkii “y1ldiz sinemasi kahramanla 6zdeslesme, em-
pati ve arzulariyla baglanma temellerine dayanir ve ¢cogu zaman beyaz, seksi,
guiclii ve heterosekstiel olmak aranan 6zellikleridir. Onlarin kitlelere ulasmast
konusunda yalnizca yer aldiklar: filmler degil, dergiler, gazete roportajlari,
fan kultipleri, hayran dergileri gibi mecralar 6nem tagir”.®

Tiirk sinemasinin ilk y1ldizi Cahide Sonku’dur. Ozellikle 1960’11 yillardan
itibaren Tiirkan $oray, Fatma Girik, Filiz Akin, Yilmaz Giiney, Ciineyt Arkin,
Kadir inanir gibi isimler izleyicilerin takip ettikleri en 6nemli yildizlar olur.*’

Bu calisma kapsaminda katiimcilarin dénemin yildizlar ile ilgili ani-
larinda daha ¢ok iyi karakterleri canlandiran yildizlarla 6zdeglesmeleri ve
yildizlar tizerine magazinsel konular1 iceren dénemin en énemli dergilerinin

takibi 6nem tagir:
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Ses dergisine aboneydim, giintimiiziin en magazin olaylarini, sinema olaylarini,
tiyatro oyunlarin Ses dergilerinden takip ederdik. Mesela Fatma Girik basketgi
Cihat bilmem kimle evlenecekmis. Filiz Akin yine 6yle yani hayatimiz onlarla
doluydu. Kartpostallarimiz olurdu. Birbirimize yilbaginda, bayramda sinema
oyuncularmin kart postallarint1 géndermisizdir. Yakin zamana kadar Filiz Akin

koleksiyonum vardz.”

Bazen de evde kardesler arasinda farkli yildizlar: begenmeleri nedeniyle
farkli gazete ve mecmualarin takibi sz konusu olmaktadir.

Cok renkli bir diinya boyle okumaktan ziyade resimleri cezbederdi. Hayran hay-
ran onlara bakardik, ¢ok uzak insanlar ve gtizel bir diinya olarak onlarin diin-
yasini yerlestiriyordum kafama. Kartpostal sakizda ¢ikiyordu. Biriktiriyorduk,
benim favorim Leyla Sayar’d1. Kiz kardesimin Hiilya Kogyigit digerinin Ttirkan
Soray’d1. Erkek artist olsun kadin olsun biriktirilirdi. Onlar1 ¢ok uzun stire sak-

ladim.”!

Hem erkek hem kadin katilimcilarin begendikleri dénemin erkek yildiz-
lar;; Miinir Ozkul, Goksel Arsoy, Yilmaz Giiney, Ciineyt Arkin, Ediz Hun, Ay-
han Isik, Kartal Tibet, Kadir Inanur, Tarik Akan, Kemal Sunal, Hyas Salman,
Sener Sen, Zeki Miiren, Ayta¢ Arman olurken kadin yildizlarda Filiz Akin,
Tiirkan Soray, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit, Selda Alkor, Aliye Rona isimleri
one ¢itkmaktadir.

Bununla birlikte katilimcilar tarafindan Yilmaz Gtiney bir yildiz olmanin
Otesinde bir efsane olarak anilmigtir. Yilmaz Giiney’in hem Cirkin Kral d6ne-
mi hem de siyasi filmlerinden begeniyle bahsedilmistir. Ali Habib Ozgentiirk,
Yesilcam sinemasinin Yilmaz Giiney gibi bir mitos yaratmig olmasina dikkat
ceker ve “Tiirkiye'nin ezilen insany, ilk kez Yilmaz Giiney ile beyaz perdede
yasamaya baglamistir” der.”> Kasim 1973 Yedinci Sanat Dergisi tarafindan Is-
tanbul Kiiglikcekmece de farkli yas ve meslekten (ayakkabici, mobilyact, ev
hanimi, kahveci, 6gretmen, sair, 6grenci) 50 kisi ile o yillarda gosterimde olan
Yilmaz Gliney’in Arkadas filmi tizerine bir sorusturma ytirttiiltr. Filmi izle-
yen goriismecilerin tamamina yakin filmi “ezilen ve ezenleri” kars: karsiya
getirmesi ve insanlar1 bilinglendirmesi bakiminda 6ver.” Bu ¢alismada da ka-
tilimailar i¢in hem kartpostallarini biriktirme hem de kendilerine 6rnek alma
konusunda Yilmaz Giiney ismi anlam tagimaktadar.

Ben talebeligim zamaninda en ¢ok Yilmaz Giiney’in filmlerini severdim. Tabi ki
bu arada iyi yabanci filmler vardys, {inlii western filmler yapiliyordu. 70°li yillarda
Ringo’lar Cango’lar benim ¢ocuklugumda Herkiil, Masis filmleri Spartakus film-

leri vardi. Bunlar ¢ok biiyiik ilgi géren filmlerdi.”*
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Popiiler/Yerli/Yabanci/Favori Filmler ve Elestiri

Ozellikle tagra ve kent sinema salonlarinda yabanci ya da yerli filmlerin gos-
terilmesi bakimindan farkliliklar vardir. Baz1 sinemalar ¢ogunlukla yerli,
bazilar1 gogunlukla yabana filmler gostermektedir. Ozellikle kasaba sinema
salonlarinda agirlikli olarak yerli filmler gosterilmektedir. Bu ¢alismada ka-
sabada sinemaya giden katilimcilar daha ¢ok yerli filmleri sinemada izledik-
lerini belirtirken kentte yasayan katilimcilar yabanci filmleri de yerli filmler
gibi izlediklerini belirtmislerdir. 1973 yilinda Borazan ve Akytiz, Balikesir ve
Sakarya’ya bagli koy ve kasabalarda 15 sinema isletmecisi ile bir aragtirma yii-
riitmiislerdir. Isletmecileri o yillarda 200’den 1350 kapasiteye kadar degisen
sinema salonlarinda haftada 6 ile 16’ya kadar degisen sayida filmi gosterime
soktuklarini ve yerli filmlere talebin fazla olmasi nedeniyle sinemalarda daha
cok yerli filmleri gosterdikleri belirtmislerdir. Bir isletmeci ise kasabalarinda
izleyicilerin yonetmenleri hi¢ tanimadiklarin, filmleri daha ¢ok starlara gore
takip ettiklerini vurgulamistir.”

Bu ¢alismada da katilimcilar tizerinde kalici etkiler birakan yabanci ve
yerli filmlerin hatirlanmasinda filmin yonetmeninden ziyade, filmin ya da fil-
min basrol oyuncularmin adz etkili olmaktadir.

Ben sahsen hig Tiirk filmi sevmiyordum. Ciinkii yabana filmlerde giris, gelisme
anliyorum ama sonucu higbir zaman bilemedim. Yani hep bir sagirirdik sonugta.
Bu da insanda gerilim yaratiyor ve o filmden zevk aliyorduk. Ozellikle komedi
filmleri daha da hosumuza gidiyordu. Laurel & Hardy’leri seyrettik, ondan sonra
Jerry Lewis'ler. Iki Acik Gozler, Bud Abbot ve Leo Castello... Yani ben hatta diin
yedigim yemegi hatirlamam, ama o oyunculari, Tki Acik Gozler’in oyunculari-

ni... Iste Jerry Lewis’in biitiin filmlerini seyrettim diyebilirim.”

Yabanci ve yerli film tercihinde genellikle kadinlarin yerli filmleri izle-
dikleri, erkeklerin ise hem yerli hem yabana filmleri takip ettikleri goriilmek-
tedir:

Simdi ¢ok yabanci film olayini bilmiyorum. Cok yabanci filmler yoktu. Genelde
Ttirk filmleri revactaydi. Ttirkan Soraylar, Filiz Akinlar, o dortli... genelde Tiirk

filmleri agirhktayd gittigimiz sinemalarda.”

Nezih Erdogan Tiirkiye’de sinema izleyicisini, sinema Oncesi seyirci,
1960 ve 1970’li yillarda Yesilgam seyircisi ve 1980°li yillardan sonra seyirci ol-
mak tizere ti¢ temel baslikla siniflandirmaktadir. Bu ¢alismanin konusu bagla-
minda 6zellikle ikinci siniflandirma tizerinden 1960 ve 1970°li yillarin sinema
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izleyicisi tizerine Erdogan’in tespitleri onem tagimaktadir. Ctlinkii bu dénem
Yesilcam'm en parlak dénemidir ve ayn1 zamanda kdyden kente gogiin yo-
gun yasandig, insanlarin ekonomik, kiiltiirel, toplumsal baglamda bir gecis
donemi yasadig stirectir. Kentli ve tist sinif ile kdy kokenli kentli alt siniflarin
cakistig1, bir diger ifadeyle toplumsal siniflarin ortaya ¢iktigr ve Yesilcam’in
da en parlak dénemidir. Dolayisiyla Yesilcam melodram filmleri igerik olarak
zengin/fakir karsithginda ask Sykiilerini bagarili bir bicimde kullanir.”® Bu
donem sinema izleyicisi toplumsal degisim ve doniistimii sinema araciligi ile
de deneyimler. Kirel’in de vurguladig: gibi sinema popiiler bir eglence araci
olarak giinliik hayatin merkezindedir.” Bu ¢alismada katihimecilarin bellekle-
rinde sinema izleme pratiklerine iliskin deneyimlerinin hala taptaze kalmig
olmasi onlarin yasaminda sinemanin ne kadar énemli oldugunu gostermek-
tedir.

Altin Portakal Film Festivali’ne iliskin izlenimler/Deneyimler

1950°li yillardan itibaren yaz aylarinda Aspendos Antik Tiyatrosu'nda dtizen-
lenen ve daha gok konser/tiyatro gibi gosterimlerle 6ne ¢ikan Antalya Tiyatro
ve Miizik Festivali'ne dénemin Belediye Bagkan1 Avni Tolunay’in 1964 yilinda
sinemay1 da dahil etmesiyle Antalya Altin Portakal Film Festivali'nin temeli
atilir. Simdiki adiyla Antalya Film Festivali Tiirkiye nin en uzun soluklu Film
Festivali olma 6zelligini tasimaktadir.

Dolayistyla bu ¢alisma kapsaminda Antalya’da biiyiiyen ve sinemaya gi-
den katilimcilarin eski sinema deneyimlerine iligkin anilarinda Altin Portakal
Film Festivali 6nemli yer tutmaktadir:

Altin Portakal Film Festivali'nde kortejler ¢ok etkileyiciydi. Yilmaz Giiney’in o
Uckapilar’da, samiyorum atlar gekiyordu bir platformun {izerinde, yanindaki
Zeynep Aksu olabilir, tam hatirlamiyorum. El sallayarak gecgerken ¢ok yakindan
gormiis ve ¢ok etkilenmigtim. Filmlerde Yilmaz Giiney’i boyle dev gibi, iri kiyim
bir adam olarak diistiniiyordum. Ama gerceginin 6yle olmadigini goériince ¢ok

etkilenmistim.%

Altin Portakal’da artistleri takip ederdik. Mesela rahmetli Tarik Akan’1 ¢ok sever-
dik. O ayn: zamanda halkin i¢inden ¢tkmug bir adamdi. Arabasimn tizerinde gezi
turlarinda balkonda oldugumuzda herkesle ilgilenirdi. Tiirkan Soray da 6yle si-
cakkanli bir hanimdi. Herkesle ilgilenirdi. Ayhan Isik, Sadri Alisik da oyleydi.

Halkla iligkileri ileri derecede olan sanatcilarimizdi.®!

Katilimailar igin festival kapsaminda ¢ok sevdikleri ve cogu zaman be-
yazperdede izlerken 6zdeslestikleri kadin ve erkek kahramanlarla kargilasma
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ya da onlar1 yakindan gorebilme sansini elde etmeleri oldukga heyecan yara-
tir. Antalya Altin Portakal Film Festivali araciligi ile kent bir hafta i¢in de olsa
filmlerle, oyuncularla, kortej ve gosterilerle bir senlik havasinin yasandig:
mekana dontisiir:

Altin Portakal Film Festivali, 70 yillarinda doért gozle bekledigimiz bir hayali-
mizdi. Ciinkii o kortejlerde sanatcilar1 gormek, halkla daha i¢ ice, meydanlarda
perdeler , sahneler kurulurdu. Cumhuriyet Meydan, yat liman: gibi bazi yerler-
de halka ticretsiz gosterimler yapilirdi. Altin Portakal’a gelen filimler mesela ya-
rigmaya girenler girmeyenler dahil oralarda gosterilirdi. O eski festivaller halkla

daha i¢ ige halkin ayagina giderdi adeta.®

Katilimcilar genel olarak festival ile birlikte kentte yasanilan hareketli-
lik, kent meydanlarinda film gosterimleri i¢in dev ekranlarin kurulmasi, kor-
tejler aracilig ile kentte bir bayram havasinin esmesi ve zaman zaman kent
meydanlarinda/kafelerde oyuncularla ytiiz ytize goriigsebilme olanaklari tize-
rinden o giinlere iliskin olumlu anilarmi disa vurmuslardir. Bununla birlik-
te bir katihmar 6zellikle festivalin ilk yillarinda ‘oyuncularin festivale ilgisiz
kalmalarini, hatta baz: tinlii oyuncularin Antalya’ya 6diillerini dahi almaya
gelmediklerini elestirmis” ve eski yillarda film festivalinin daha senlikli, daha
katilimar ve gtizel oldugu yontindeki ifadelerin ¢ok da gercegi yansitmadigin
belirtmistir:

Eskiden festivallerde eglence yok, baska bir sey yok. Diisiiniin biitiin Antalya o
bizim Cumhuriyet Caddesine agagilara kadar doluyor. Antalya’ya gelen artist-
ler tenezziil etmiyorlard: basta. Yani ikinci {ictinctii rollerde veya adami déven-
ler kortejde gegiyordu. O zaman bir ¢ogu hiisranla evlerine déntiyorlards, ‘ya bu
sene de kimse gelmedi’ diye. Yani millet bunlar1 unutuyor, iste eskiden festival-
ler ¢ok giizeldi falan... O festivaller gibi, 29 Ekim’de de ayn1 seyler ge¢iyordu.
Artistler hari¢ 6yleydi; arabacilar gegiyordu, lokantacilar gegiyordu, demirciler

geciyordu bilmem ne.®

Antalya Altin Portakal Film Festivaline iligkin katiimcilarin degerlendir-
meleri daha ¢ok kortejler ve yildizlarla kargilagsmalar1 baglaminda 6ne ¢ikar-
ken, festival kapsaminda gosterilen filmlerin isimleri, filmlerin onlar tizerinde
biraktig1 etkiler ve bu filmlerin nasil, kimlerle, hangi kosullarda izlendigine
iliskin deneyimlerinden ¢ok fazla bahsetmemislerdir. Bununla birlikte festi-
valin yalnizca kent merkezi ile sinirli olmasi, ilgeler ve kent arasinda ulasimin
o yillarda ¢ok kolay saglanamamasi gibi nedenlerle festival hakkinda daha
¢ok kent merkezinde yasayan katilimcilar konugmayi tercih etmistir.



Emine Ucar ilbuga - 1960-1970'li Yillarda Antalya'da Sinema izleme Deneyimleri > 85

Sonuc

1960-1970’1i yillarda Antalya’da sinema izleme deneyimlerini kapsayan bu
calismada bir déneme iliskin sinema deneyimleri bir kent 6rneginde, farkl
yas gruplari ve kadin/erkek izleyiciler ayriminda ortaya konulmaya ¢alisil-
mustir. Bu ¢alismada sinema tarihinin bir dénemi, izleyici profilleri, gosteri-
len filmler, yildizlar, sinema dergileri, sinema salonlari, sinema izleme pra-
tikleri, i¢cinde yasanilan toplumsal kosullar baglaminda o dénemi yasamais
kusaklarin belleklerinin izinden bir animsama, yeniden anlama ve geg¢mise
iliskin deneyimlerin bugiine aktarilmasi hedeflenmistir. Katilimailarla yapi-
lan goriismelerde onlarin bireysel bellekleri zaman zaman toplumsal bellekle
ortlismiis, zaman zaman belleklerindeki an1 kirintilar1 ile ytizlesirken bir yan-
dan da daha ¢ok kendilerinde olumlu anlamda iz birakan olaylar1 anlatmay1
tercih etmiglerdir. O doneme iligkin ¢ok fazla elestirel bir yaklasimdan ziyade
gecmise dzlem ve bugiin tizerinden bir karsilastirma yapilmasi s6z konusu ol-
mustur. Assmann’in ifade ettigi gibi bellek hem kiiltiir hem sosyal hem de za-
man boyutunda baglayici bir yap1 olusturur. Bu yapi ortak deneyim, beklenti,
eylen mekanlarindan bir sembolik anlam diinyas: yaratir, birlestirici, baglay-
c gliciiyle giiven ve dayanak imkani saglayarak insanlari birbirine baglar ve
simdiki zamanin ufkuna bir baska zamanin goriintiilerini, 6ykiilerini katar,
anilar1 canlandirarak bugiin ile diinti birlestirir.*

Sinemada film izlerken yemek i¢mek, izleyicilerin filmlere kendilerini
kaptirarak 1slik ¢alma, alkislama ya da bagirarak tepki vermeleri siradan bir
durum gibi anlatilmistir. Bununla birlikte ge¢mis sinema salonlar1 ve filmleri
ile glintimtiz sinema salonlar1 ve filmlerinin karsilastirilmasinda geng olan
katilmailar gliniimiiz sinema salonlar: ve filmlerini daha konforlu ve teknik
olarak kaliteli bulduklarini ifade etmislerdir.

Genel olarak katilmcilarin egitsel ve ekonomik kosullarinin sosyal /kiil-
tirel etkinliklere katilimlarina ve sinema izleme pratiklerine yansimasinda
belirgin bir farklilasma izlenmemistir. Ancak bu farklilasma daha ¢ok kadin
ve erkek ayriminda kendini gostermistir. Kadinlarin sinemaya gitmesinde
mutlaka aile tiyeleri, akraba ya da komsularin refakati 6nemliyken, erkekler
hem tek baglarina, hem aileleri hem de arkadaslarlyla sinemaya gidebildikle-
rini belirtmiglerdir. Kadinlar igin filmlerde izledikleri kahramanlar tizerinden
yagadiklar platonik agklar 6ne ¢ikarken, erkeklerin sinemaya gitme nedenleri
arasinda sinemada begenebilecekleri kizlarla kargilagma ya da sevgilileri ile
kagamak goriisebilme olasilig1 6nem tasir. Buna karsin erkek katilimcilar kiz
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arkadaglar1 ya da nisanlilariyla sinema ya da sinema sonrasi kafe ve parklarda
bir araya gelmelerinin o kadar kolay olmadigini, her zaman birilerinin gore-
cegi endigesini tagidiklarini ifade etmislerdir. Bu durum hem Antalya merkez
hem ilgelerinde o yillarda sosyal baskinin giiglii oldugunu géstermektedir.
Ayrica kadin ve erkek izleyicilerin yerli ve yabanci film tercihlerinde bir fark-
lilik goriilmektedir. Kadin izleyiciler erkek izleyicilere gore daha ok yerli
filmleri ve Tiirk oyunculari begendiklerini dile getirmiglerdir. Bununla birlik-
te gintimtizde kadin katilimcilarin tiimii sinemaya gittiklerini, Altin Portakal
Film Festivalini takip ettiklerini ifade ederken, erkek katilimcilar son yillarda
pek sinemaya gitmediklerini belirtmiglerdir.

Sonug olarak Antalya hentiz i¢ ve dis goce maruz kalmamus kiigtik bir tas-
ra kenti iken Alanya, Manavgat turizmin merkezi olmamigken sinema insan-
larin gtindelik yasamlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Sinema deneyimleri,
sinema filmlerinin duyuru kanallari, sinemada yeme/i¢me, izlenilen filmlere
verilen tepkiler, film kahramanlariyla 6zdeslesme, kimliklenme, kimlerle si-
nemaya gidildigi, donemin dergilerinin takibi ve yildizlarin fotograflarinin
toplanmasi, sevilen yildizlarla karsilasma olanaklari temelinde gergeklestiri-
len goriismelerde her bir katilima yasgi, egitimi, aile kogullari, iginde yasadig
kent ve kasaba temelinde farkli deneyimlerini ortaya koymuslardir. Altin Por-
takal Film Festivali hem kentte yarattigi bayram havasi hem kent merkezle-
rinde gergeklestirilen ticretsiz film gosterimleri hem de begenilen yildizlarla
karsilasma olanaklarini saglamasi bakimindan Antalyali izleyiciler i¢in 6nem
tasimaktadir.
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of producing critical knowledge in contemporary communication research. In this study, it
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Giincel elestirel iletisim ¢alismalari i¢inde, iletisim alaninin bilimsel bilgisinin
iiretilmesine yonelik énemli baz1 metodolojik ayrismalar bulunmaktadir. Bu
metodolojik ayrismanin temelinde kiilttirel calismalar ve ekonomi politik ara-
sindaki tartisma vardir. Marksizmden koklenen elestirel ¢alismalarin igerisin-
de boliinmeyle ve derin bir kopusla sonuclanan stire¢ sosyal bilimlerdeki iki
onemli gelismeyle iliskilendirilebilir. Bunlardan ilki, Marksizmin krizi? ikinci-
si de diger metodolojik geleneklerden, 6zellikle postmodernizmden, elestirel
calismalara yoneltilen elestirilerdir. Bu béliinmede elestirel ekonomi politik
yaklagimi temsil edenler, hem ekonomi politigin hem de kiiltiirel caligmalar
geleneginin, Curran’in yaptig1 gibi’ neo-Marksizm ile akrabaliginin vurgulan-
masinin aradaki derin ayrimlar: gizledigini belirtmektedir.* Ciinkii, ekonomi
politikgilere gore kiiltiirel calismalar, Marksist yanini tiimiiyle yitirmistir.” Bu
calismada, kiiltiirel ¢alismalarin epistemolojik kopusunun metodolojik so-
nuglari tizerinde durulmakta ve bu kopus tizerinde postmodenizmin meto-
dolojik iddialarmin etkili oldugu savunularak, bu etki tartisilmaktadir.

Postmodernist Metodoloji

Gilintimiiz iletisim ¢alismalarinin ¢ok gii¢lii bir alanini olusturan ve elesti-
rel gelenek igerisinden bilim yaparak bilimsel bilgi iiretme iddiasindaki ¢ok
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sayida iletisim arastirmacisinin iginde konumlandig1 Kiiltiirel Calismalar,
Kellner’in ifadesiyle isgal altindadir. Kellner (1999) “Kiiltiirel Calismalar ve
Sosyal Teori: Elestirel Bir Miidahale” baglikli makalesinde kiilttirel calismala-
rin postmodern dénemine dikkati ¢ekerek postmodern iddialarin ve yéntem-
lerin kiilttirel ¢calismalari nasil ele gegirdigini anlatmakta “kiilttirel calismalar
isgal alinda” demektedir.®

Bu alanin postmodernist yaklagim’ tarafindan dontistiiriilmesi, bilgiyle
kurulan iligki ve bilim yapma pratigine iliskin tutumla ilgili nemli bir kav-
ray1s degisikligi anlamina gelmektedir. Her ne kadar, bazi postmodernistler
bir postmodern metodolojiden s6z edilemeyecegini iddia etse de, Rosenau
postmodernist metodolojinin genel hatlarini ve egilimlerinin ortaya konulabi-
lecegini sdyler. Bu, farkliliklari 6ne ¢ikarmay1 savunan, sentez ve genellemeye
kars1 ¢ikan bir metodolojidir.®

Postmodernist bilim anlayisinin, gergegin sylemde kuruldugu ve nesnel
gercekligin olmadigi, gercekligin cogulculugu, goreliligi ve asla sabitlenemez
ve indirgenemez oldugu gibi ontolojik ve epistemolojik varsayimlari énemli
metodolojik sonuglar dogurmustur. Zihinsel ve dis diinya arasindaki ayrim-
larin kesin olarak reddi kat1 bir dilsel gorecilige ve hatta epistemolojik imkan-
sizciliga kadar gittiginden belirlenim iligkileri ve nedensellik dolayisiyla ne-
densel agiklama da reddedilmistir®. Postmodernist arastirmacilarin kullandig:
iki yontem'?, daha elestirel bir kapasiteyi vurgulayan yapibozum /yapisékiim
ve daha olumlu bir bakis agisin1 yansitan post-modern yorum olmustur." Bu
yontemlerin ayrintilarina girmek, bu ¢alismada yiiriitiilen tartismanin kapsa-
min1 agsmakla birlikte, bu yontemlerin 6znelci ve anti-nesnelci olduklar: vur-
gulanmalidir. Bu yontemlerde bireysellestirilmis bir kavrayis s6z konusudur.
Bu yontemler anlamin ve bilginin sadece goreli olabilecegine iliskin
postmodernist varsayimla orttismektedir. Ancak bireysel bir kavrayistan s6z
edilebilirse, bilgiye iliskin hi¢bir tutum ve agiklamanin “gegerli” olmayacag:
da varsayilacaktir. Buna gore, herhangi bir metin/olayin her yorumlayan igin
yorumu farkli olacagindan, bir metin/olay hakkinda sonsuz sayida yorum
yapmak mimkiindiir ve bunlar arasinda hicbir hiyerarsi kurulamaz.'* Met-
nin/olayin sonsuz olasilik igerisinde radikal bir iligkisellikle gerceklegsmesi ya
da algilanmasi ve ona iligkin yorumlar arasindan higbirinin dogru kabul edi-
lememesi metin/olay ile ilgili elestirel bir degerlendirme yapilamamasina da
neden olmaktadir. Ozetle, kiiltiirel calismalar, genelleyici, belirlenimci, indir-
gemeci ve 0zcli olmaktan kagmirken; eklektizmi bir agiklama yontemi olarak
kabul etmiglerdir. Bilimsel yasalar siddetle reddedilmekte, bunun yerine her
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6zgiil durumun kendi olumsal niteligini agiklayan énermeler gelistirilebilece-
giiddia edilmektedir.”

Boyle bir metodoloji igerisinde “bilim yapma” pratigi 6nemli dlgiide do-
niismekte ve “elestirel” bilgi tiretme iddiasin1 kaybetmektedir. Kiiltiirel calis-
malarin bu metodolojik gelenek ile girdigi iliskiyi tartismak, iletisim alaninda
elestirel bilgi tiretme iddiasini giiglendirmek i¢in 6nemlidir.

Kiltirel Calismalanin Epistemolojik Kopusu

Ikisi de Marksist bir toplum elestirisi icinden gelistirilen ve geleneksel yakla-
simlara yonelttigi elestiri ve onlardan radikal kopusu nedeniyle elestirel ola-
rak siniflandirilan ekonomi politik yaklasim ve kiilttirel calismalar, kapitalist
tretim yapisi icinde kiiltiirel pratiklerin agiklanmas: etrafindaki tartismada
karg: karsiya gelmistir."* Bu gelenegin birinci kusak onctileri, E.P. Thompson,
Richard Hoggart, ve Raymond Williams’dir. Hoggart ve Williams, Ortodoks
Marksist yaklasimlar1 ve mekanik kiiltiir yorumlarmi elestirmistir. Onlari,
toplumsal, siyasal, ekonomik ve ideolojik incelemelerde kiiltiirii yeterince
dikkate almamakla ya da golge bir fenomen olarak gormekle elestirerek ma-
teryalist bir kiiltiir teorisi gelistirmislerdir.”®

Erken donem kiiltiirel calismalar1 gelistiren Hoggart, Williams ve
Thompson, kiiltiir endiistrisinin trettigi kitle kiiltiirtintin saldirilarina karst
isci stifi kiilttirtinti koruma ¢abasi igindedirler. E. P. Thompson, ingﬂiz isci
stnifinin kurumlar1 ve miicadeleleri tizerine tarih arastirmasi yapmaktadir.
Hoggart ve Williams da isci sinifina odaklanmakta ve kitle kiiltiirtine kar-
s1 sosyalist bir elestiri gelistirerek isci sinifi kiiltiirtinii savunmaktadir. Hep-
si de isci smifin1 toplumsal degisimin merkezine koymaktadir. Caligsmalari,
kapitalist toplumun esitsizliklerine karsi, isci sinifi igerisinde orgiitlenerek
degisim igin harekete ge¢gme olanaklarini aramaktadir ve bu politik hareket-
liliklere kavramsal araglar sunmaktadir. Williams ve Hoggart is¢i sinifinin
kiiltiirel egilimlerini ortaya koymaya ve smifa yonelik politikalar iiretmeye
calismaktadirlar, ¢iinkii kiiltiirel calismalari ilerici sosyal degismenin bir araci
olarak gormektedirler.'® Dogmatik ve indirgemeci kiiltiir yorumlarina kars:
ozgiil ve gorece 6zerk yapisinin altim cizmektedirler.” Ozetle, Ingiliz medya
calismalarinin, baslangicinda, kapitalizm elestirisi tizerine temellenen bir so-
runsal i¢inden insa edildigi ve kitle iletisimini ingiliz toplumsal ve kiilttirel
iligkilerinin 6zgtil ve somut tarihsel gelisiminin bir pargas:t olarak gordiigii
sOylenebilir."®
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Kiiltiirel calismalarda ikinci ve bugtinkii kiiltiirel ¢alisma pratikleri-
ne damgasimi vurmus olan dénem ise, 1960’larin basinda, Stuart Hall'un,
Hoggart ile birlikte kurucusu oldugu Birmingham Okulu® ile baglamigtir.
Oncelikle Frankfurt Okulunun gelistirdigi elestirel teoriye,® Althusser’in
ideoloji ve Gramsci'nin hegemonya kavramsallagtirmalarina bagvurulmus-
tur. Kiilttirtin gorece 6zerkligine, ideolojik ortamin ve popiiler kiiltiir araci-
ligiyla popiiler bilincin bicimlenmesine araci olduguna vurgu yapilmigtir.”!
1980’1erin basina kadar Marksist bir yaklasim benimsenmistir.”> Ancak ‘60’lar
ve ‘70’ler boyunca sosyal ¢atismalar ve yiikselen hareketlilige verilen tepkiler
Birmingham igerisinde tartismalara neden olmustur.”® Neo-liberal politikala-
rin siddetle uygulamaya gecirildigi bu donemde kiiltiiriin maddiligine iliskin
epistemolojik bir kopus yasanmustir. Kiiltiirel Calismalar 1980’lerden itibaren
daha ¢ok postmodern ve post-yapisalci yaklagimlara dayanmaya baglamis-
tir>* Eagleton da 60’lar ve 70’lerde ortaya ¢ikan ve gelisen kiiltiir kuraminin
klasik Marksizmin bir elestirisi oldugunu sdylemekte, ama bunun diismanca
degil, yoldasca bir tepki olduguna isaret etmektedir. Marksizmi tam olarak
terk etmeden toplumsal olanin karmasikligini anlamak tizere zenginlestirici
metodolojik acilimlar yapilmaktadir. Ancak yine Eagleton’a gore, postmoder-
nizmin etkili hale gelmesiyle, 80 ve 90'l1 yillarda, Marksizm garpici bir bigim-
de saf dig1 edilmistir.®

Sinifin Analizden Dislanmasi

Elestirel ekonomi politik yaklagimin kiiltiirel pratiklerin onlara eglik eden
tretim stiregleri ve iligkileri analiz edilmeksizin anlagilamayacaklar: iddiasi,
kiilttirel ¢alismalar tarafindan, (post-Marksizmin, Marksizmin indirgemeci
bir yorumunu tiim Marksizme atfetmesi gibi)* “indirgemecilik” ve “ekono-
mizm” olarak kabul edilmekteydi.?’” Ik donem smuf kiiltiirii tizerine ¢ikan
ve daha simif merkezli analizler yapan kiiltiirel ¢alismalar giderek cinsiyet
ve etnik koken tiizerinde durmaya bagladi.® Ciinkii, sinifin agiklayiciligin
kaybettigi ve belirlenim iligkilerinin kurulamayacag1 varsayimlari, tahakkiim
ve bagimlilik kavramlarmin cinsiyet ve irki da kapsayacak bigimde genisle-
tilmesiyle sonuclanmistir.”? Boylelikle kiiltiirel calismalar 1rk, cinsiyet, tahak-
kiim ve direnis kavramlarina yonelmistir.

Post-yapisalci, postmodern ve post-Marksist dontistimle birlikte, dilin, diisiin-
cenin, ideolojinin ve kiiltiirtin belirleyiciligi vurgulanmaya baslands; dilin, dii-
stincenin ve kiiltiiriin tiretim tarzi ve iligkileriyle olan bag1 6nce ihmal edildi ve
ardindan reddedildi. Boylece Kkiiltiirel incelemeler Marksist kuramsal yapidan
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uzaklasti. Bu uzaklasmaya gerekgeler arasinda, “ekonomik indirgemecilik, emni-
yetsiz taban, ekonomik tabanin artik anlami kalmadig;, ¢tinkii belirleyicinin dil/

kiiltiir oldugu” vardir.*

Bu iddialar gercevesinde Grossberg ve Fiske gibi kiilttirel ¢alismalarin
onemli isimlerinden postmodern teorinin kiiltiirel calismalar icerisine alin-
masina yonelik cagrilar dile getirilmektedir. Grossberg hem kiiltiirel ¢alisma-
larin, hem de postmodern teorinin belirlenim karsithgmna, radikal bigimde
baglamcr olduguna ve ikisinin de biitiin verili pozisyon ve anlamlarin agir1
bigimde yapibozumcu reddine yonelik tavir aldigini séylemektedir. Ona gore,
her ikisi de “6z ve nedensellik sorulariyla degil de, etkililik, olasilik kosullar1
ve agir1 belirlenim ile ilgili sorularla ilgilidir. Her ikisi de gti¢, hakimiyet ve di-
rengle ilgilidir ve ikisi de radikal politikaya ve yeni sosyal hareketlere eklemle-
nebilir. Bu nedenle Grossberg’e gore, postmodern teori ve kiiltiirel ¢calismalar
arasindaki eklemlenme olasilig1 da ¢ok agiktir.® Fiske de, Postmodernizm ve
Televizyon galismasinda, Grossberg’e benzer bicimde, postmodernizmin tama-
men reddedilmemesi gerektigini savunarak, ¢agdas kiiltiir konusunda sun-
dugu “gok 6zel ve degerli anlayislar” ve ortaya koydugu kullanimlar baki-
mindan degerlendirilmesi gerektigini savunmustur. Fiske, postmodernizmin
toplumsal maddecilik igerisinde temellendirilmesini istemektedir? Temel
Baudrillard¢i tezlerin ve kiiltiirel ¢alismalarin asir1 ug versiyonlarinin boyle
bir eklemlenmeye kars1 oldugunun farkinda olan Grossberg, olumlu bir post-
modernizm gelisimi icin ¢agrida bulunmaktadir.® Kellner, Grossberg’in bu
tavrinin Dick Hebdige, Angela McRobbie, Ien Ang, Stuart Hall ve Ingiliz Kiil-
tiirel calismalarina bagh digerlerince de paylasildigina dikkati cekmektedir.®

Postmodernizmin kavramlarinin ve iddialarinin kiltiirel calismalara
eklemlenmesi onun hegemonik giiciiniin o alan1 doniistiirmesiyle sonuglan-
mustir. Bu etki elbette ki sadece digsal olarak ele alinamaz. Marksizm igerisinde-
ki tartismalarin, Marksizmin belirlenimci, indirgemeci ve 6zcili yorumlarina
karg1 bizzat Marksizm icerisinde gelisen tepkinin ve elestirinin de, dolayisiyla
igsel geligkilerin de, etkisi biiytiktiir. Ancak burada gergeklesen, Marksizme
atfedilen bu belirlenimcilik, 6zciiliik ve indirgemecilik “gtinahlarindan”*
kaginmak i¢in materyalist bir varlik ve bilgi felsefesinin yerine postmoder-
nizmin ontolojik ve epistemolojik kabullerini gegirmek olmustur. Ontolojik
ve epistemolojik zemindeki kayma metodolojideki farklilasmanin da teme-
lini olusturmustur. Boylece, kiiltiirel ¢alismalarin ekonomi-politik yaklasimdan
kopusunun iki admmindan biri, sinift toplumsal degisimin merkezi olmaktan ¢ikarmak
olmustu. Digeri de ideoloji kavrayisinda gerceklesecektir.®
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Kiltarel Calismalanin ideoloji Kavramsallastirmasi

Kiiltiirel ¢alismalarin ideoloji kavramsallastirmasi ¢ok farkli yaklasimlardan
beslenerek olusmustur. Kiiltiirel calismalarin ideoloji kavramsallagtirmasi
Volosinov, Gramsci, Althusser ve Barthes'in yaklagimlarimin etkisi altinda
sekillenmistir.”” Larrain’in, etkisinin biiytikliigii bakimindan {izerinde en ¢ok
durdugu ti¢ isim Althusser, Gramsci ve Laclau olmustur.®*® Tudor, Althusser
ve onun yam sira Lacan’in etkisini vurgular.®*® Ciler Dursun da, Curran gibi,
Foucault'nun etkisi tizerinde durmaktadir.®

Materyalist bir ideoloji kuraminin iginden, gostergelerin toplumsal ko-
numlarini ama ayni zamanda sOylemsel baglami da vurgulayarak ideolojiye
dilsel bir boyut kazandiran Volosinov, kiiltiirel calismalara medya metinle-
rinin ideolojik/hegemonik miicadelenin yapildig: alan olarak goriilmesinin
kavramsal araglarini vermistir.*! Gramsci'nin hegemonya kavramsallagtirma-
s, karsi-hegemonyalara 6nemli derecede alan acacak bicimde genisletilerek*?
ideolojik metinlerin ¢oklu/mubhalif okumalarinin yapilabilecegi iddiasinin
temelini olusturmustur.*’

Althusser’in ideoloji kurami* ise, ideolojinin bireyleri 6zneler olarak ca-
girdig1 ve kapitalist yeniden tiretim stirecinde ideolojik pratikler araciligiyla
bireyin yeniden/{iretildigi varsayimiyla, kiiltiirel ¢alismalarin ideoloji kav-
ramsallagtirmasinin 6nemli iddialarina kavramsal araglar sunmustur. Alt-
husser, ideolojiyi, dili de igerisine alan anlamlandirma ve 6znelesme pratikleri
ile birlikte ele almugtir.*> Oyle ki, Hall “Althusser’le birlikte dilsel ve sdylem-
sel bir ideoloji kuraminin kapilari agilmigtir” demektedir. Ideoloji, “bundan
boyle ‘seylerin nasil oldugu'na degil de; seylerin nasil anlamlandirildigina
bagimli”dir.

... anlamui belirleyen gercekligin yapist degildi; anlam bir toplumsal pratik stire-
since anlamlandirma isinin bagarili olarak icra edilmesi kosuluna bagliydi... An-
lamlandirma isi ‘belirli’ bir emegi icerdiginden, olumsal kosullara maruzdu... Bir
anligina etnometodolojik terminolojiyi kullanirsak, anlamlandirma isi toplumsal
bir icrada bulunmaydi. Anlamlandirmanin sonuglar verili bir gerceklikten hare-
ketle tamamen 6ngoriilebilir bir nitelik tasimiyordu ya da bu gerceklik tarafindan

zorunluluk geregi belirlenmiyordu.*

Baslangicta, 6znenin dilde ve dil araciligiyla kurulma bigimleri tizerinde
odaklanan metin-okur iligkilerinin anlasilmasinda esin kaynagi, gortildigi
tizere, Althusser ve Lacan’d1. Ancak bu ideoloji kavramsallagtirmas: aslinda
Althusserci ideoloji kuramindan da kopus anlamina gelmekteydi. Metinler
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hala hegemonik kiiltiirle iligkili kabul edilmekle ve ideoloji temel referans
noktast olmay1 stirdiirmekle beraber, Althusserci ¢oztimlemede savunulan bi-
¢imden vazgecilmisti. Anlamlandirma sistemlerindeki belirsizligin ve yorum
ozgirliigiiniin kabuli Althusserci belirlenimin reddedilmesine y6neltmisti.*”
Anlamin maddi gerceklikle bagini tamamen kopararak toplumsal bir icra-
ya/ uzlasmaya birakmak post-modernizme kavramsal araclarini sunan post-
yapisalcigin epistemolojik varsayimlarini kabul etmek demekti. Zaten Hall
de bu satirlarin devaminda, “klasik Marksist” dil teorisinde tistii ortiik bir
bigimde bulundugunu savundugu yansima teorisinden ayrilisi ilan etmekte-
dir. Anderson’un da vurguladig: gibi, anlam nesnel gerceklikten bir kez ko-
parildiginda ise dil igerisinde kurulan ideoloji de kendi toplumsal ve tarihsel
temellerini kaybetmekteydi.*®

Metinden ayrilarak alimlayiciya giden yolda -ve giderek “bunaltici” hale
gelen odaklanmada- sonraki adimlar Barthes'in kavramsallastirmalarina bas-
vurarak atilmistir. ideolojinin dil iginde kurulma bi¢imleri tizerinde duran ve
metnin ¢ok anlamlilig1 vurgusuyla post-yapisalciliga yaklasan Barthes, kiiltii-
rel ¢alismalarin ideoloji kavramsallastirmasini diizanlam, yananlam ve mit-
ler kavramsallagtirmalariyla etkilemistir.* Barthes'in ilk etkisi metinlerdeki
yananlamin ideolojik olarak incelenmesi yaklagimina olmustur. Ikinci etkisi
de, diizanlamin verili olmayip ¢ok anlamli olmas: ve alimlayicinin anlam-
landirmasina agik olmasi seklindeki varsayimlar: dogrultusunda gelistirdigi
“yazarsil kavrami” kiiltiirel ¢alismalar1 medya metinlerinin alimlayicilarina
yonelten yaklasimin merkezi kavramlarindan biri olmustur.®

Stuart Hall'iin ilan ettigi Marksizmden ayrilista, post-Marksistlerin,
Marx'in ve klasik Marksizmin ideoloji kavrayisinin sorununun ekonomizm
oldugu iddiasinn kiiltiirel ¢alismalarin ideoloji kavramsallastirmas: tizerin-
deki etkisi agik¢a goriinmektedir. Chantal Mouffe’'un Marksizmde ideoloji
sorununun ekonomik indirgemeci olarak ele alindig: iddiasin1 hatirlamak
gerekir.”! Mouffe’a gore, listyapinin ekonomik alt yapinin mekanik yansima-
st olarak goriilmesi, ideolojik tistyapinin tarihsel siiregte higbir rolii olmayan
golge-olgular (epiphenomena) olarak ele alinmasina yol agmaktadir. Mouffe,
istyapinin 6znelerin tiretim iligkileri igerisindeki konumuna gore belirlenme-
si yaklasimini da sinifla ideoloji arasinda zorunlu tekabiiliyet iliskisi kurdugu
iddiasiyla elestirmektedir. Kiiltiirel calismalarin ideoloji kavramsallagtirmasi
da tam da bu noktadan hareket etmektedir. Anlamin metinlerarasiligi ve
¢ok vurgululugu karsisinda anlamlarin bir sinifa sabitlenmesinin miimkiin
olmadig1 iddias1 ideoloji kavramsallastirmasindaki biiyiik déniistimiin en



100 < ilef dergisi

6nemli adimlarindan biri olmustur. Buradan hareketle, sinifin ideolojik ve
politik bir indirgeme ile degil eklemlenme stireciyle var olacagi savini ortaya
atan Laclau anlamlarin diger ideolojik ogelere eklemlenerek kazanilacagin
iddia ederek ideoloji kavramindan sinifi tamamen ¢ikarmigtir.>

Garnham, temel ayrimlarin boylesine ortadan kalktig1 bir ideoloji kav-
ramsallagmasini, somut tarihsel kokenlerinden koparilmis olmakla, ideoloji-
ye ya salt epistemolojik ya da salt ontolojik bir problem olarak odaklanilma-
styla elestirmektedir:

Ideolojinin evrensel ve ontolojik statiisiine yapilan béylesi bir vurgu, tarihsel
materyalist bir ideoloji teorisinin merkezi odaklanmasini ihmale gotiiriir. ideolojik
formasyonlar arasindaki fark ve bu farkliliklarin analizini, farkli toplumsal
formasyonlarin somut analizi i¢cinde koklendirme girisimi. Bu ihmal, toplum digst
ve tarih dig1 teorilere gotiiriir ki burada miicadele artik belirli bir ideolojiye kars:

degil ancak bu miicadelenin istikameti her tiir ideolojiye kargidir.>®

Sinifla bagr kopan ideoloji kavrami, Foucault'nun séylem kavramsallags-
tirmasinin etkisiyle bir soylem meselesi haline gelmistir ve sdylemlerin etkisi
olarak kabul edilmistir.>* Kiilttirel calismalar, Marksizme atfedilen mekanik
ve kaba bir yanlis biling, yani bilingleri iktidar tarafindan ele gegirilen ve
manipiile edilen insanlar anlayisini reddederken tarihsel maddeci koklerinden
tamamen kopmustur.

Epistemolojik Kopusun Metodolojik Sonuclari

Ideoloji kavramsallastirmasindaki bu epistemolojik kopusun metodolojik
sonuclar1 da iletisim alanin1 derinden etkilemistir ve hala etkilemektedir.
Medya igeriklerinin olusturulmas: ve anlamlandirilmas: siirecine, hem {ire-
ticilerin hem de tiiketicilerin aktif bir sekilde katildig1 iddiasini getirecektir.
Medya mesajlarinin tasidig1 ideolojinin ¢oklu anlamlandirmaya agik ve 6zerk
gostergelere dontstiiriilebilme ihtimali aragtirmada merkezi bir rol oynamaya
basladi. Boylelikle, izleyicilerin medya igerikleri araciligiyla sunulan egemen
ideoloji ve degerlere ne kadar direnip bunlar1 alternatif sekillerde anlamlan-
dirdigina yonelik aragtirmalar kiiltiirel ¢alismalara hakim oldu.” Ekonomi po-
litik yaklasimin medyaya iligskin ¢alismalarina getirilen “izleyici, alimlayici ya
da kod agicinin giigstizliigiinii kabul ederek ideolojik stirecin kodlayic1 yanin
vurguladig1”, dolayisiyla izleyicinin anlam {iretiminde edilgen varsayildig1 ve
yonlendirmeye agik bir izleyici tarifi yaptig1 yoniindeki elestirinin bu kayma-
da rolii oldu.”® Boylelikle, kiiltiirel calismalar, kiilttirel tiretimden ¢ok kiilttirel
tiiketime, ¢alisma iligkileri ve tiretim noktasindan ¢ok bos zamana iligkin kiil-
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tiirel pratiklere odaklandilar. Hall, baskin, uzlasmaci ve karsit okumalari kav-
ramsallagtird1.%” Fiske, Hall'tin bu kategorilerini baskin ve karsit okumalar iki-
ligine indirgedi.”® Garnham’in deyimiyle bu “fazla ve bunaltict derecede” bir
odaklanmaydi. Ciinki, tiiketime, alimlamaya ve yorum anina odaklanarak,
tiikketim 6zgtrlugi ve glindelik yasam stirekli abartiliyordu.” Ancak ekonomi
politikcilere gore, herhangi bir dogru ya da hakikat temelli bir konumlans
benimsenmeksizin, iktidar, direnme ve giindelik pratiklerin 6zgiirlestirici an-
larina odaklanmak sorunluydu. Sorun, ask romanlari, popiiler miizik gibi kiil-
tiir trtinlerinin ve gtindelik yasamin diger kiiltiirel pratiklerinin, elit ve ege-
men kiiltiir karsisinda, kiiltiirel pratikleri kigkirtan kapitalist stratejiler analiz
edilmeksizin bir direnis kiiltiirii olarak selamlanmasindaydi. Kapitalist tiretim
iligkilerinden koparilmis boylesi bir “direnis” kavramsallastirmasi da baskict
yapilarin gizlenmesine araci oluyordu.®

Kiilttirel ¢alismalarda, metnin kiiltiirel anlamlarin erisilebilir oldugu bir
alan olarak goriilmesi ve sdylemin ideolojideki kuruculuguna yapilan vur-
gu kdilttirel calismalar igerisinden yapilan arastirmalarda analiz birimi olarak
metin icgeriklerinde yogunlasilmasina neden olmustur. Kiiltiiriin isaretler ve
dil araciligiyla tasinmasi, kiilttirel anlamlarin dil araciligtyla bicimlenmesi ve
iletilmesine yonelik varsayimlar dilin, degerlerin, anlamlarin ve bilginin olus-
turuldugu bir miicadele alan1 olarak goriilmesine zemin hazirlamistir. (Kitle
iletisim araclar1) Televizyon da bu anlamlarin tiretildigi ve kiilttirel pratiklerin
tasindig1 en 6nemli araglardan biridir.*!

Bu yaklagim, kiiltiirel caligmalari, dil ve anlamlar aracilifiyla gercek diin-
yanin toplumsal olarak nasil yapilandirildigi ve sunuldugu (temsil edildigi)
tizerine odaklanmaya gotiirmdistiir. Kiiltiirel calismalar insanlarin anlamlan-
dirma ve temsil pratikleri araciligiyla kiiltiirii anlamaya caligirlar.®* Kiilttirel
calismalar, yapisokiimcii akimin etkisiyle kiiltiirel trtinleri, toplumsal
pratikleri ve hatta kurumlar1 birer metin olarak ele almistir. Gostergebilim,
dilsel olanlarin yani sira dilsel olmayan gostergelerin de ¢oziimlenmesi igin
bir terminoloji gelistirilmesini saglamistir.®® Simdi her sey “okumast yapilan”
bir metin haline gelmisti:

Postmodern dénem ayni zamanda metinselcilik ve teoricilik yoniinde egilimler
iretti. Bu egilimler i¢inde her sey metinlegir ve kiiltiirel aragtirmalar pratigi,
teorigi metinlerin okunmasi yontinde kullanan bir yapiya biirtintir. Teoriciligin
en rezil drneklerinde, Jargon analizin yerini alir, baglam kaybolur ve kiiltiirel
aragtirmalar akademik kelimeler oyunu iginde yozlasir. Boylece teori, analiz ve

elegtiri araclar1 saglama 6zelligini kaybeder, kétiiye kullanihip arpitilir.®*
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Golding ve Murdock, kiiltiirel ¢alismalarin, kendi agisindan en énemli
analiz birimi haline gelmis olan medya mesajlart da dahil her tirlii metindeki
esitsizlik iliskisini ve buna kars: miticadeleleri, dilde ve sdylemdeki yerel ve
parcali miicadeleleri incelediklerini belirterek bunu “post 6n ekine dayali ola-
rak” yaptiklarmi vurgulamaktadirlar.

Temelde anlamin insasiyla —anlamin belirli anlatim formlar: i¢inde onlar aracili-
giyla nasil tiretildigi ve giinliik hayat pratikleri yoluyla siirekli olarak nasil mii-

zakere edildigi ve yapibozuma ugratildigiyla ilgilenir.%®

Metne kapanma ve metnin anlamlandirilmasinda alimlayiciya verilen
biiyiik rol dogrultusunda tiiketim/alimlama ve yorum anina odaklanmakla,
egilimi, kiilttirel ¢alismalarin toplumsal olanin elestirel bilgisini tiretme
iddiasin1 zayiflatir. Ciler Dursun, postmodernizmde, gergekligin temsili
nosyonunun 6zii olan gosteren ile gosterilen arasindaki baglanti, biitiintiyle
ortadan kalktigini ve geriye kalan seyin gosterenler arasindaki 6zgtir bir oyun
oldugunu hatirlatmakta ve bu oyunun kendi ¢ikari dogrultusunda iletiyi
kod agimina ugratan okurun anlam tizerindeki iktidarimi ayricalikli kildigini
vurgulamaktadir. Dursun, tam bu noktada, kiiltiirel ¢alismalarin popiiler
kiiltiir tirtinleri kargisinda okuyucu/izleyici etkinliklerinin kutlanmasindaki
iyimser tonunun postmodernist bakis agisiyla baglantisina dikkati
cekmektedir.®® Zamanla, postmodern teori gergevesinde “elestiri” getirme
egilimi kiiltiirel ¢aligmalara hakim hale gelir.

... kiiltiirel arastirmalar alaninda birbirleri ile yarisan postmodern dénemler
mevcuttur. En asir1 bigimlerinde, postmodern doénem, kiiltiirel tiretim ve
alimlamanin ekonomik, politik ve sosyal boyutlarini siler, kiiltiirel ve teknolojik
nedenselligin yeni bir formunu ytirtirltige sokar, kuramci sagmaliklar: giindemine
alir ve metinsel anlamlandirma, sosyal elestiricilik ve politik miicadelenin
olasiligindan vazgecer. Daha diyalektik ve politik bir versiyonunda, postmodern
teori kiiltiirel elestiricilik ve ¢agin politikasina yeniden degerlendirmek igin

kullanilir.”

Kellner, metinlerin toplumsal iligkiler ve yapilar igerisindeki tiretimini
analiz disinda birakilarak yapilan, metne ve alictya odaklanmanin, kiilttirel
arastirmalarin oniinii kestigi iddiasindadir. Ayni sekilde alimlama analizi, ali-
cnin sosyal iligkiler igerisinde nasil iiretildigini gdstermede basarisiz olur ve
baz1 ayirt edici igerikleriyle kiiltiir ve toplumun, alicinin metni alimlamasina
etkisini goz ardi1 eder.®

Kiilttirel ¢alismalarin postmodern asamasinda, popiilerin 6gelerinden olan yerel
zevkler, titketim ve melez kimliklerin ingas1 ugruna ekonomi, tarih ve politikay1
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gormezden gelme ve hatta tamamen yok sayma gibi yaygimn bir egilim vardir.
Bu kiiltiirel popiilizm Marksizm’den uzak postmodern teoriye gecisi tekrarlar
ve indirgemeciligi, serbestligin ve baskimin ana anlatilarim ve tarihsel teleolojiyi

one stirer.”

Kiilttirel galismalar icerisinde, hem tiretimi hem de metni g6z ard1 eden,
bu nedenle de metnin ve kiiltiirel tritinlerin kullanmmindaki izleyici hazzi-
nin popiilist bir bigimde yticeltilmesine yol agan egilim, asir1 uglara tasindi-
ginda, arastirmacilarin ¢alistigi konularda izleyici deneyimlerini “cilalama-
sin1” ve elestirel mesafeyi de yitirmesine neden olmaktadir.” Alemdar ve
Erdogan, kiiltiirel aragtirmalardaki egemen y&nelimin kiiresel seriivendeki
kapitalist pazarin bicimlendirdigi ve yaydig: kiiltiirii elestirirken mitlestiren
ve ylicelten, bireye kadar indirgenen gorecilikle (relativizm) megrulastiran bi-
¢imde stirditigiinii soylemektedir:

... ktiresel kiltiir endtistrilerini incelememekte ve bu endtistrilerin siyasal eko-
nomi dahil her tiir analizinden uzak durmaktadirlar. Onun yerine, yeni medya
teknolojilerinin tirtinlerinin igerik ve alimlamalari tizerinde durarak, kapitalizmi
yillardir savunan “etki” arastirmalar1 paralelinde bir yerde durmaktadirlar. Bu
yerde, kapitalizmin en son ve en sinsi ve etkili savunucusu roliinii oynamaktadir-
lar. Orgiitlii iletisim yapilarinin trettigi kiiltiir tirtinlerinin kiiltiirel incelemesini
yapanlar ile gercek insan iligkilerine gergek orgiitlii stireclerde bakanlar ve kiiltii-
rel tirtinleri “ifade edilmis temsiller ve 6rgiitlii tiretim yapilarinin ve iliskilerinin
bir parcas1” olarak gorenler arasinda bir uzlagsma olasiligi, var olan gikar yapilari

icinde olanaksizdir.”!
sonug

Bu déntistimiin giincel iletisim ¢alismalarinda ti¢ temel etkisi vardir. Bunlar-
dan ilki metne kapanma, yani tiim iktidar ve tahakkiim iligkilerinin medya
icerigi igerisinde aranmasidir. Tkincisi alimlama siirecine odaklanarak top-
lumsal gercekligin sadece belirli ve sinirli bir an ve kismina yonelik betimleyi-
ci bilgi tiretilmesi egilimidir, ki bu bilimsel bilginin gerektirdigi “agiklayicilik”
nosyonunu ortadan kaldirir. Ugiinciisii de toplumsal sinifi analizden diglaya-
rak diretim tarzi ve kiiltiir arasindaki iliskinin goriinmez kilmmasidir. Kiiltiirel Ca-
lismalarin bu doniistimii, postmodern ve post-Marksist yaklagimin ‘siuf” ve
“ekonomik belirlenim”, tarihsellik kavramlarina karsi saldirilarinin iletisim
calismalarinda yarattig: etkiyi gostermektedir. Kellner gibi daha umutlu ve
ilimli olanlarin aksine Erdogan’in dedigi gibi, kiiltiirel ¢calismalar ve ekonomi
politikgiler arasindaki temel kesisim noktalar1 uzlagsmay1 neredeyse imkansiz
hale getirecek bigimde kirilmis goriinmektedir.
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Ancak, metne kapanma, alimlama anina odaklanma ve simifi analizden
dislama seklindeki metodolojik egilimlerin kiiltiirel ¢alismalar igerisinde ha-
kim hale gelmesine, kiiltiirel ¢calismalar igerisindeki Marksistlerden gelen dzeles-
tiriler ve ekonomi politik yaklasim iginden yiikselen elestirinin diisiintimsel
bir bilim yapma anlayus1 igerisinde dikkate alinmasi bir uzlagma zemini hazir-
layabilir. Bu zemin, kiiltiirel ¢calismalar1 yeniden materyalist bir kiiltiir teorisi
etrafinda orgiitleme ¢abasiyla saglanabilir gortinmektedir. Boyle bir ¢aba, uz-
lagsma igin yeni bir zemin hazirlamakla kalmayacak, postmodernist saldiriya
iletisim alanindan verilecek tarihsel maddeci bir cevap da olacaktir.



Safak Etike - ... : Postmodernizmin Elestirel iletisim Calismalarina Etkisi Uzerine Bir Tartisma > 105

Notlar

10

11

12

13

14

Bu makale, Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesinde tamamlamus oldugum “fletisim
Caligmalar1 ve Yéntembilim: Elestirel Bilgi Uretimi Uzerine Bir Aragtirma” baghkli doktora

tezinde yer alan bir béliimiin gézden gegirilmis halidir.

Temelinde Marksizmin yap1 6zne iligkilerini ¢6zememis olduguna yonelik iddia ile Marx'm
toplumsal degisim ile ilgili ongoriilerinin gergeklesmemis olmasindan ve sosyalist deneyim-
lerle ilgili hayal kirikliklar: ve elestirilerden kaynaklanan tartisma bulunmaktadr.

James Curran, “Kitle Iletisim Aragtirmasinda Yeni Revizyonizm: Bir Yeniden Degerlendirme
Cabas1”, Medya, Iktidar, ideoloji, der. Mehmet Kiiciik (Ankara: Ark, 2005), 381.

Peter Golding ve Graham Murdock, “Kiiltiir, {letisim ve Ekonomi Politik.” Medya Kiiltiir Siya-
set, der. Stileyman Irvan, cev. D. B. Kejanlioglu (Ankara: Alp Yaymevi, 2002), 61. Goran Ther-
born, artik Marksist olma iddiast bulunmayan post-Marksizm ile Marksist kiilttirel elestiriyi
radikal bigimde yenileyen neo-marksizm arasindaki sinirlarin yakin zamanda bulaniklasti-
g1 vurgulamaktadir. Géran Therborn, Marksizmden Post-Marksizme (Ankara: Dipnot, 2010),
201-5.

Korkmaz Alemdar ve irfan Erdogan, Oteki Kuram (Ankara: Erk, 2010).

Douglas Kellner, “Cultural Studies and Social Theory: A Critical Intervention” (1999) http:/ /
citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.498.9127 &rep=rep1&type=pdf

Eagleton “postmodern”in, biitiinliikleri, evrensel degerleri, biiyiik tarihsel anlatilari, insan
varolusu icin bulunabilecek saglam dayanak noktalarini ve nesnel bilginin olanakliligini
reddeden ¢agdas diistince hareketinin tiimii oldugunu séylemektedir. “Postmodernizm, ha-
kikate, biitiinliige ve ilerlemeye siipheyle yaklagir; kiiltiir seckinciligi olarak gordiigii seye
karg1 qikar; kiiltiirel gorecilige yakin durur ve ¢ogulculugu, devamsizhig: ve heterojenligi
savunur.” Eagleton, Kuramdan Sonra, gev.: Uygar Abaci, (istanbul: Literatiir, 2004), 13.

P. M. Rosenau, Post-Modernizm ve Toplum Bilimleri, gev. Tuncay Birkan (Ankara: Bilim ve Sa-
nat, 2004), 180.

Rosenau, Post-Modernizm, 162.

Yonteme karsi olan ve bunlarn yontem olarak tamimlamaktan kaginan stipheci
postmodernistler bulunmasina ragmen postmodernistlerin kullandig1 yapibozum ve yorum

yontem olarak nitelendirilmektedir. Rosenau, Post-Modernizm, 173.

Rosenau, Post-Modernizm, 173. Postmodern yorum, yorumsamaci yorumla karistirllmamali-
dir.

Rosenau, Post-Modernizm, 173.

Metin Ozugurlu, Sosyal Aragtirma, Bilgi Kurami ve Yontembilim Sorunu, Yaymlanmamis Ders
Notlari (2017). https:/ / acikders.ankara.edu.tr/ mod / page / view.php?id=43746

Sevilay Celenk, fletisim Calismalarinda Kirilmalar ve Uzlasmalar (Ankara: De Ki, 2008), 13.



106 < ilef dergisi

15

16

17

18

19

20

Levent Yaylagiil, Kitle iletisim Kuramlari: Egemen ve Elegtirel Yaklagimlar (Ankara: Dipnot, 2008),
112. Raymond Williams’a gore kiiltiir, biitiin bir yasam bicimi, “bir biitiin olarak hayat”tir.
Herhangi bir toplumdaki toplumsal pratikler, temsiller, dil ve geleneklerdir. Dolayisiyla,
kiilttir, bicimsel tiirler kadar duyarliliklari, degerleri, eylemleri de gergevelemektedir. Bkz.
Raymond Williams, Culture and Society (New York: Columbia University Press, 1958); Ray-
mond Williams, The Long Revolution, (London: Chatto and Windus, 1961). Williams “kiiltiir
ve toplum”u bir arada diistinme ihtiyacini tartismaya agmis oluyordu. Bkz. Kellner, “Cri-
tical Interventions”. Isci stmifinin kiiltiirtinii anlamak icin onlarin kiiltiiriinii bicimlendiren
popiiler kitle kiiltiirii tirtinlerini de inceleyen Williams kiiltiiriin hem tiretim ve dagitimini
hem de igerigini dikkate alir. Kiiltiirii tarihsel baglamina yerlestirerek giintimiiz kapitalist
kilttirtiniin olusumunda sanayi devrimi, okuryazarlik ve isci stnifinin miicadeleleri ile bati
tipi burjuva demokrasilerinin gelisimi ve kurumsallagsmasim tarihsel siireg icerisinde olusan
bir olgu olarak ele alir. Toplumun diistince ya da his yapisinin olusumunda yaganan tarihsel
gelismelerin etkilerini anlamaya calisir. Kiilttirt kolektif bir olgu olarak degerlendirir ve sos-
yallegme siireciyle edinildigini belirtir. Sinif farkliliklaria dayali olarak farkl diistince ve his
yapilarini agiklamada kiiltiiriin, ideolojinin ve sinufsal tahakkiim ve hegemonyanin énemine
dikkat ceker. Bkz. Yaylagiil, Kitle lletigim, 114.

Douglas Kellner, “Kiiltiirel Marksizm ve Kiiltiirel Calismalar”, Ethos, Temmuz 2016, 9(2), 140.

Erol Mutlu, “iletisim Calismalar1 Alanina Aykir Bir Bakis: Bir Ust-iletisim Olarak iletisim
Caligmalar1”, AU ILEF Yillik '94, 1996, s. 165-180.

Nicholas Garnham, “Bir Kiiltiirel Materyalizm Teorisine Dogru”, fletisim Calismalarinda
Kirilmalar ve Uzlagmalar, der.Sevilay Celenk (Ankara: De Ki, 2008), 70.

Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Aragtirma Merkezi.

Kiiltiirel Calismalar, kiiltiir ve kdilttirel tirtinlere yaklasimlari agisindan Frankfurt Okulu
Yaklagimi, Ingiliz Kiiltiirel Calismalari ve Postmodern/postyapisalci yaklagimlar olarak
smiflandiranlar da bulunmaktadir (Dagtas, 1999: 363). Ancak bu galismada, Kiiltiirel
Calismalar1 Birmingham Okuluyla baglayan ve Frankfurt Okulundan, yapisalct Marksizme,
Gramsci’den, Foucault'ya ve postmodernlere kadar uzanan genis yelpazedeki etkilerle
gelisen yaklagim/alan olarak ele alinmaktadir. Bkz. Dursun, Kiiltiirel Caligmalar. Ingiliz kiil-
tiirel ¢alismalar1 Frankfurt Okulunun, isci siifinin var olan kapitalist topluma uyum sag-
lamasinda kitle kiiltiirtintiin 6nemli bir rol oynadig1 diisiincesini miras almistir. Buna gore
titketim ve medya kiiltiirti kapitalist hegemonyamn pargasi olarak olugur. Ingiliz Kiiltiirel
Calismalari, Frankfurt Okulu gibi kiiltiir ve ideoloji arasinda bag kurmakta ve arastirma-
nin merkezine ideoloji elestirisini koymaktadir. Bu baglamda kiiltiir de, hegemonyanin ve
ideolojinin yeniden tiretiminin bir tiirti olarak kavranmaktadir. Kiiltiirel 6gelerin, diistince
ve davraniglari sekillendirerek bireylerin kapitalist toplumun sosyal kosullarina uymasini
sagladig1 savlanir. Kiiltiirii hem Frankfurt Okulunun hem de ingiliz Kiiltiirel Calismalarmin
arastirmalarinda kapitalist topluma direnisin potansiyel bir bi¢cimi olarak da ele alinir. Ancak,
Ingiliz kiiltiirel Caligmalart sonraki yillarda postmodern yaklagimlarin da etkisiyle medya
kiiltiirtindeki direnis hareketlerini ve medya tirtinlerinin kitleler tarafindan yorumlanmasini
kullanilmasin yiiceltmistir. Frankfurt Okulunun, bazi istisnalar diginda, kitle kiiltiirtint ho-

mojen ve ideolojik baskinin ikna edici bir tiirii olarak kavramsallastirmasindan giderek bir



21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

Safak Etike - ... : Postmodernizmin Elestirel iletisim Calismalarina Etkisi Uzerine Bir Tartisma > 107

kopus yasanmistir. Iki gelenegi birbirinden ayiran da bu kopus olmustur. Kellner bu kopusu
“Ancak Birmingham projesi de sonunda, kiiltiirel calismalarda postmodern popiilist bir do-

niistime yol agt1” diyerek anlatmaktadir. Bkz. Kellner, “Ayrim”, 141-42.
Yaylagiil, Kitle iletisim, 113.

Gergi, Hall Kiiltiirel Caligmalar ve Teorik Miras: metninde, kiilttirel ¢calismalarin Marksizmle
higbir zaman miikemmel bir teorik uyum iginde olmadigini sdylemektedir. Bkz. Hall, “Kiil-
tiirel Calismalar ve Teorik Miras1,” fletisim Calismalarinda Kirilmalar ve Uzlagmalar, der.
Sevilay Celenk (Ankara: De Ki, 2008), 89. Ona gore Marksizm kiiltiir, ideoloji, dil ve simgesel
olami agiklamakta yetersizdir. Hall, Marksizmi mahkum eden, ortodokslugu, doktriner ka-
rakteri, belirlenimciligi, indirgemeciligi ve degismez tarih yasasi, iist-anlatilig1 gibi “sorunla-
r1” olmadan da zaten yetersiz oldugunu vurgulamaktadir. Elestirileri postmodern elestiriler-

le dikkat gekici bicimde &rtiismekte, Hall, postmodern savlar1 kabul etmis gortinmektedir.
Kellner, “Critical Intervention”.

Yaylagiil, Kitle fleti§im, 112.

Terry Eagleton, Postmodernizmin Yanilsamalari, ev.: Mehmet Kiigtik, (istanbul: Ayrinti, 1999).

Nicholas Garnham, ge¢miste bazi ekonomi politikgilerin tiretim tarzi ve kiiltiirel pratikler
arasindaki iliskiyi dar yansitmaci ve belirlenimci bir bicimde ele almis olmasinin, bu tiir bir
konumlanmanin genel yaklagim tarafindan devralinmasinin zorunlu olmadigini séylemekte-
dir. Bkz. Garnham, “Uzlagma”, 121. Garnham, ekonomi politik kavraminin kiiltiirel galigma-
larda sorgulanmaksizin dolagima giren yanlis tanimindan korumak istegini “... onu kiilti-
rel calismalarin siirsiz ve yaralayic liitfundan korumak istiyorum” diyerek anlatmaktadir.
Bkz. Garnham, “Uzlasma”, 117. Ozetle, kiiltiirel calismalarla ekonomi politik arasindaki tar-
tismada mekanik ve indirgemeci bir ekonomi politik yorumunun tiim ekonomi politige mal

edilmesi s6z konusudur.
Celenk, Kirilmalar, 14.

Haluk Geray, Iletisim Alanindan Orneklerle Toplumsal Aragtirmalarda Nicel ve Nitel
Yontemlere Giris (Kocaeli: Umuttepe, 2014), 59.

Garnham, “Kiiltiirel Materyalizm”, 117.
Alemdar ve Erdogan, Oteki Kuram, 362.

Lawrence Grossberg, Bringing It All Back Home: Essays on Cultural Studies (Durham and Lon-
don: Duke University Press, 1997), 187.

John Fiske, “Postmodernizm ve Televizyon”, Medya, Kiiltiir, Siyaset, der. Stileyman [rvan (An-
kara: Alp, 1997), 55.

Grossberg, Bringing; Lawrence Grossberg, Dancing in Spite of Myself: Essays on Popular Culture
(Durham and London: Duke University Press, 1997).

Kellner, “Critical Intervention”.

Metin Ozugurlu, “Sinif Coziimlemesinin Temel Sorunsallar1”, Praksis, say1: 8 (2011), 29-50.



108 < ilef dergisi

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

51

Nicholas Garnham, “Ekonomi Politik ve Kiiltiirel Caligmalar: Uzlasma m1 Bosanma mi,”
fletisim Caligmalarinda Kirllmalar ve Uzlagmalar, der. Sevilay Celenk (Ankara: De Ki, 2008),
117.

Banu Dagtas, “Ingiliz Kiiltiirel Calismalarinda ideoloji”, Kurgu Dergisi 16 (1999), 335.

Jorge Larrain,“Stuart Hall and the Marxist Concept of Ideology,” Stuart Hall: Critical Dialogues
in Cultural Studies, der. David Morley ve Kuan-Hsing Chen (Londra: Routledge, 1996), 47-48.

Andrew Tudor, “Kiiltiir, Kitle Heti@imi ve Toplumsal Etken”, Kitle fletigim Kuramlari, der. E.
Mutlu, (Ankara: ﬂtopya), 395-427.

Ciler Dursun, Kiiltiirel Caligmalar, Ankara Universitesi Kiiltiirel Calismalar Yiiksek Lisans
Dersi Yaymnlanmamig Ders Notlar: (2012). Curran’a gore Foucaultcu miras biraz karigiktir.
Kiiltiirel ¢alismalarin merkezsizlesmesine (decentering) neden olmustur. Medyann roli,
analitik olarak bir dizi tikel 6rnekler dizisi seklinde ayrilabilen bir toplum baglaminda yer
alan ya da soyleme digsal iktidarin tamamen iginin bogaltildig1 okuyucu-metin kargilasmala-
rinin ardigikligina indirgenmektedir Bkz. Curran, “Yeni Revizyonizm”, 382).

Dagtas, “Ingiliz”, 354.

Burada bir noktaya aciklik getirmek gerekmektedir. Kiilttirel Calismalarin Marksizmin dog-
matik yorumlarina kargt konum alirken elegtirilerini dayandirdigi Althusser ve Gramsci'nin
gercekten bu elestirilere kaynaklik mu ettigi yoksa Kiilttirel Calismalar ekolii tarafindan ya-
pilan yorumlarla m1 bu sonuglara varildigi bu makalenin konusu degildir. Ornegin aslinda
Marx'ta ya da tarihsel maddeci metodolojide olmayan yansimaci yorum kargisinda Kiiltiirel
Calismalar tarafindan Gramsci'ye dayanilarak tutum alinmakta, Marx’ta gercekte olmayan
bir argiiman biitiin Marksizme atfedilerek ve Gramsci'nin Marx'in “yanhs biling” kavram-
sallastirmasini tamamen disladig1 kabul edilerek Gramsci eliyle elestirilmektedir. Bu nedenle
Gramsci'nin kavramlarinin 6nemli 6l¢tide “genisletilmis”, bu iddialar bakimmndan “kullanis-
11 hale getirilmis oldugu” vurgularina dikkat edilmelidir.

Dagtas, “Ingiliz”, 355.
Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar, (Istanbul: Tletisim, 2010), 65.

Burak Ozgetin, ”ideoloji, fletisim, Kiiltiir: Bir Stuart Hall Degerlendirmesi,” Akdeniz Tletisim
Dergisi, 13, (Haziran 2010), 145.

Stuart Hall, “ideolojinin Yeniden Kegfi: Medya Calismalarinda Baski Altinda Tutulanin Geri
Déniisti,” Medya, Iktidar, ideoloji, der. Mehmet Kiigiik (Ankara: Bilim ve Sanat, 2005), 103.

Tudor, “Toplumsal Etken”, 413.

Perry Anderson, Tarihsel Materyalizmin Izinde, ¢ev. M. Bakirai ve H. Giirvit, (istanbul: Belge,
2004).

Roland Barthes, Cagdas Soylenler (istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari, 1990).
Dagtas, “ingiliz”, 355.

Chantal Mouffe, “Hegemony and Ideology in Gramsci,” Gramsci and Marxist Theory, der.
Chantal Mouffe (Londra: Routlegde and Kegan Paul, 1979), 169.



52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

Safak Etike - ... : Postmodernizmin Elestirel iletisim Calismalarina Etkisi Uzerine Bir Tartisma > 109

Ernesto Laclau, ideoloji ve Politika (Istanbul: Belge, 1985), 174-5.
Garnham, “Kiiltiirel Materyalizm”, 72.

Dursun, Kiiltiirel Calismalar, 14.

Yaylagiil, Kitle iletisim, 117.

Celenk, Kirilmalar, 14.

Stuart Hall, “Kodlama Kodagim1,” Medya ve Izleyici: Bitmeyen Tartisma, der. Sahinde Yavuz
(Ankara: Vadi, 2005).

Douglas Kellner, “Ayrimin Ustesinden Gelmek: Kiiltiirel Caligmalar ve Ekonomi Politik,”
Heti@im Caligmalarinda Kirilmalar ve Uzlagmalar, der. Sevilay Celenk, (Ankara: De Ki, 2008),
166.

Garnham, “Uzlagma”, 119.
Celenk, Kirilmalar, 14.

Colin Barker, Television, Globalization and Cultural Identities (Philadelphia: Open University
Press, 1999), 12.

Barker, Television, 13.

Dursun, Kiiltiirel Calismalar, 13.

Kellner, “Critical Intervention”.

Golding ve Murdock, “Kiiltiir, fletisim”, 51.

Ciler Dursun, iletisim, Kuram, Kritik (Ankara: imge, 2013), 62.
Kellner, “Critical Intervention”.

Kellner, “Critical Intervention”.

Kellner, “Kiiltiirel Marksizm”, 145.

Kellner, “Ayrim”, 177.

Alemdar ve Erdogan, Oteki Kuram, 365-66.



110 < ilef dergisi



Kitap Elestirisi: iletisim Bilimlerinin Unutulmus Kokenleri > 111

Kitap Elestirisi

Hakan Karahasan
Yakin Dogu Universitesi iletisim Fakiiltesi
hakan.karahasan@neu.edu.tr

iletisim Bilimlerinin Unutulmus Kékenleri

0zglin Adi: Racines Oubliées des Sciences de la Communication
Editor: Jacques Perriault

istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2016, 139 sayfa.

Ceviri: Huseyin Kose

fletisim bilimlerinin var olup olmadig alan iginde tartisiimaya halen devam
etse de, 6zellikle 1940'l1 yillarin sonundan itibaren degisik alanlardan gelen
bilim insanlarimin temel sorun olarak iletisimi ele almalar1 sonucunda, za-
man igerisinde adina iletisim bilimleri denilen disiplinlerarasi bir akademik
disiplinin olustugu iddia edilebilir. Boylece, bir akademik disiplin olarak
iletisim galismalarinin temellerine bakildig1 zaman sosyolojiden psikolojiye,
edebiyattan siyaset bilimi ve miihendislik gibi birbirinden farkli alanlardan
ornekler vermek miimkiin olmaktadir. Lakin, hemen belirtmek gerekmek-
tedir ki, iletisim bilimlerinin gelisim siirecine bakildiginda belli donemlerde
belli goriislerin baskin paradigma olarak kabul edildigine dair bir¢ok calis-
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ma goze carpmaktadir. Bunlardan belki de en énemlileri Todd Gitlin’in 1978
yilinda yayimlanan “Media Sociology: The Dominant Paradigm” adli yazi-
st ile Jesse Delia’nin 1987 yilinda yayimlanan “Communication Research: A
History” adli uzun makaleleridir.! Her iki makale de daha ¢ok Anglo-Ameri-
kan iletisim ¢alismalarina odaklanmis olup, iletisim bilimlerinin gelisiminde
Chicago Okulu ve gorgiil arastirma yontemlerinin alana nasil uyarlandigin
tarihsel stireg igerisinden anlatmaya ¢alismuglardir. Bu 6rneklere bakildiginda,
bilimsel aragtirma metotlarimin iletisim incelemelerine nasil uyarlandig1 ya da
uyarlanmaya ¢alisildig1 ve tam da bu ytizden iletisim bilimleri denildiginde
homojen bir alanin var olabilmesinin miimkiin olamayacag; fikri giincelligini
korumaktadir. 1999 yilinda yazmis oldugu “Communication Theory as a Fi-
eld” adli yazisiyla tiirdes bir iletisim bilimi olmadigini belirten Robert T. Cra-
ig, iletisim bilimlerini ayr1 bir disiplin olarak goren akademisyenleri iletisim
bilimlerinin kokenlerini (6zellikle Shannon’un matematiksel iletisim teorisi)
yeterince bilmeyip, yeterince anlamamakla elestirmektedir.?

Peki, Anglo-Amerikan bagka bir deyisle, Ingilizce dili tizerinden iletisim
calismalarina bakildiginda goriilen bu manzara, Avrupa’da farkh dillerin ko-
nusuldugu iilkelerde de ayni midir? letisim bilimleri derken kastedilen alan
kalin sinirlar ile ¢izilmis bir alan midir, yoksa ¢izgileri son derece ince ve hatta
gecirgen, sinirlarin var olup olmadig belirsiz, akiskan bir alan midir?

Bu sorulari cevaplayabilmek igin, iletisim bilimlerinin bugiin ulastig1
noktada bulunmasina sebep olan kaynaklarin neler olduguna tarihsel olarak
yaklagsmak, alanin nasil kurumsallastigin1 anlayabilmek agisindan biiyiik bir
onem tagimaktadir. Iletisim bilimlerinin Fransa’daki macerasina bakildig1 za-
man ise, baz1 donemlerde Anglo-Amerikan ekoliiniin baskin oldugu, diger
dénemlerde ise kendi i¢ dinamiklerinin rol oynadig1 goriilebilmektedir. ste
bu noktada 2007 yilinda Hermes’de yayimlanan “iletisim Bilimlerinin Unutul-
mus Kokenleri” 6zel sayisi, alana Fransa merkezli bir bakis saglamaktan ote,
bir nevi kita Avrupast ve Anglo-Amerikan iletisim ¢alismalar: arasinda tarih-
sel bir yolculuk yapma firsatini sunmaktadir.? Sayinin yayimlanisindan tig yil
sonra, 2010 yilinda 6zel sayinin editdrlerinden Jacques Perriault nun derginin
ozel sayist ile ayni ismi tastyan yazilardan bir secki yapmasiyla Iletigim Bilim-
lerinin Unutulmug Kokenleri Fransizca olarak kitap halini almig bulunmaktadir.

Perriault tarafindan yapilan seckide yer alan yazilara bakildiginda, Fran-
sa’daki iletisim calismalarmin Anglo-Amerikan c¢alismalarla benzer oldu-
gu kadar farkli seyirler izledigi gortilebilmektedir. Kitabin sunus yazisinda
Perriault'nun da belirttigi tizere, iletisim ¢alismalarinin tarihsel kokenlerine
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bakildig1 zaman ti¢ temel donemden bahsetmek miimkiindiir: a) 1930'1u yil-
larda ses iletisinin gelismesi (radyofoni); b) 1960’1 yillar ve toplumsal hare-
ketler ile televizyonun yayginlagsmasy; ¢) 1970°li yillar, gelisen medya araglar:
ve bunlarin bireysel ile toplumsal sonuglari.* Sadece bu dénemsellestirmeye
bakildig1 zaman gortilecektir ki, iletisim bilimlerinin Fransa’da yasadig: se-
riiven, beslenilen kaynaklar agisindan Anglo-Amerikan versiyonuyla benzer
ancak ayni zamanda farkli unsurlar icermektedir. Her ne kadar Perriault'nun
ozellikle ikinci dénem olarak adlandirdigr zaman diliminde 6rnek verdigi
tilkeler arasinda Belgika, Fransa, Kanada ve Latin Amerika yaninda Ameri-
ka Birlegik Devletleri (ABD) de anilsa da, ABD’deki ¢alismalar televizyonun
yayginlagmasi ile birlikte kitle iletisim araglarina yoénelik yapilan elestirel ga-
lismalara bir 6rnek olarak verilmektedir.®

Kitaptaki ana diistince iletisim bilimlerinin Fransa’daki tarihi gelisimin-
de 6nemli katkilar1 olan ancak bir sekilde bugtin pek anilmayan diisiiniirler
ve onlarin yapmus olduklari ¢alismalar1 hatirlatmak oldugu kadar, iletigim
diistincesinin icerdigi karmasik temelleri de gostermek oldugu, sadece yazi-
larin bagliklarina bakildigi zaman dahi goriilebilmektedir.

Kitabin “Genel Sunug” yazis1 bu anlamda iletisim bilimlerinin Fransa’da-
ki gelisim siirecine dair genel bir 6zet icermektedir. Bu 6zette iletisimin tek-
nik, sosyal ve felsefi agilardan beslenmis oldugu kaynaklara dair bir gergeve
cizilmesi suretiyle okuyucuya “iletisim bilimlerinin unutulmus kékenleri”nin
hangi kaynaklarda bulunduguna dair bazi bilgiler verilmektedir. Ornegin, bi-
yoloji ve enformasyoniliskisi konularinda tig kitabi Tiirk¢eye de ¢cevrilen Henri
Laborit disinda Abraham Moles, Edgar Morin, Jacques Ellul, Pierre Schaeffer
bu isimlerden sadece birkagi. Salt bu isimlere bakildiginda goriilebilmektedir
ki, Fransa ve Anglo-Amerikan iletisim bilimlerinin kurumsallasmas: degisik
kaynaklardan etkilenerek gerceklesmistir. Perriault’'nun derlemis oldugu ki-
tabin orijinal dilinde yayimcist olan CNRS (Centre National de la Recherche
Scientifique — Bilimsel Aragtirmalar Ulusal Merkezi), Fransa'min iletisim bi-
limlerinin kurumsallasmasindaki en 6nemli kurumlardan birisi, belki de ken-
disidir. Bu noktada, Anna-Marie Laulan’in “Aydinlanma Cagi'ndan Iletisim
ve Enformasyon Bilimlerinin Dogusuna: Sosyokdiltiirel Baglanti” baglikli ya-
z1s1, iletisim bilimlerinin Fransa’daki baslangicini anlatirken, ayni zamanda,
ozellikle CNRS’in bastan beri yiirtittiigiti bastan beri ¢alismalarda teknoloji-
nin oynadig: role kisaca deginmektedir. “Birlesik Devletler’de 1940'l1 Yillar:
Askeri Kosullarinda fletisim Bilimleri Alaninin Dogusu” adli yazida Serge
Proulx’un ifade ettigi {izere, ABD’nde iletisim calismalarinin dogusu, propa-
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ganda ve siyaset bilimi alaninda yiiriitiilen calismalarla dogrudan ilintilidir.
ABD'deki propaganda ve sonrasinda iletisim ¢alismalarinda 6nemli bir figiir
olan Harold D. Lasswell’in bu noktadaki rolii biiyiik bir énem tasimaktadir.
Proulx’un belirttigi tizere, ABD’nde iletisim ¢alismalarinin kdkenlerine ba-
kildiginda $ikago Okulu'nun kullanmig oldugu gorgiil aragtirma ydntemleri
yaninda, bir diger &nemli isim Columbia Universitesi'nden Paul F. Lazarsfeld
ve ekibidir. Her ne kadar Theodor Adorno tarafindan “yonetsel aragtirma’ di-
yerek elestirilmis olsa da, Elihu Katz ve Todd Gitlin"in yazilarinda belirttikleri
tzere, Lazarsfeld’in ABD'ndeki iletisim ¢alismalarinin kurumsallasmasindaki
pay1 son derece 6nemlidir.® Bu agidan bakildiginda Proulx’un yazisi, Anglo-
Amerikan iletisim ¢alismalarinin nasil baslayip, kurumsallastigini anlatmasi
bakimindan oldugu kadar, Anglo-Amerikan ekoliiniin Fransiz bir akademis-
yen tarafindan nasil okundugunu takip edebilmek adina da énemli bilgiler
icermekte.

Jean-Paul Lafrance’in “Toplumsal Hareketlerin Kavsaginda Medya” adli
yazist ise medyanin, 6zellikle kitle iletisim araglarinin, siyasi iktidar1 daha
esitlikci bir sekilde degistirmek amaciyla nasil kullanilmaya calisildigini anla-
tirken, gelisen teknolojiler ile toplumsal hareketlerin daha genis kitlelere ulas-
ma sans1 yakaladigini ifade etmektedir. Lakin Lafrance ulasilabilirlik esittir
toplumsal hareketler ve devrim anlamina da gelmedigini, bu teknolojilerin
(6zellikle McLuhan gibi teknolojik deterministlerin) barindirdiklar: potansi-
yellerin karsilikli bir dontistiirme siireci oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Lafrance’in yazisindan Dominique Wolton'un kitaptaki en kisa kisa yaz1
olan “Bilgi Vermek Iletisim Kurmak Degildir” yazisina kadar olan yazilari
Fransa merkezli yazilar olarak nitelemek miimkiin. Bu noktada, Genevieve
Jacquinot-Delaunay’in “Egitim ve Iletisim Arasindaki fliskiler” baglikli ya-
z1s1 sosyolog Georges Friedmann’dan baslayarak iletisim c¢alismalarindaki
gelismelerin egitim bilimlerine ne 6l¢iide yansidigini aktarmasi bakimindan
dikkate deger bir yazi. Ayrica John Dewey ve Dewey’yin egitim hakkindaki
diistincelerinin iletisim ile olan iligkileri hakkinda bilgiler veriliyor. Sonrasin-
da yer alan “Abraham Moles ve Robert Escarpit: ki Unutulmus Sima” adl
yazi ise yasadiklar1 donem iginde farkli alanlarda calismalar verip birgok ki-
siyi etkilemis olan bu iki diistiniirtin bugiin pek hatirlanmadig1 noktasindan
hareketle, iletisim bilimleri tarihi igerisinde tasimakta olduklar: 6neme vurgu
yapan kisa bir hatirlatma yazisi.

André Vitalis'nin “Jacques Ellul’tin Giincelligi: Teknisyen Bir Toplumda
fletisim” adli yazi, Ellul'iin propaganda ve dil {izerine vermis oldugu yapit-
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lar ve bunlarin iletisim calismalarinda nasil goriilebilecegini anlatan bilgi-
lendirici bir yazi. Teknolojinin iletisimin bizzat kendisi oldugu algisinin giin
gectikce arttig1 glintimiizde, Ellul’iin teknolojiye yonelik yaptig1 elestirilere
dontip bakmak, teknolojizmin diistinmeye kapali cercevesi disina gikabilmek,
giintimiiz sorunlar1 goz éniinde bulunduruldugu zaman daha bir énem ka-
zanmaktadir.

Bunun yaninda, iki antropolog olan Henri Desroche ve Paul-Henry
Chombart de Lauwe’un ¢alismalarindan bahseden Thierry Paquot, okuyu-
cuya iletigim bilimlerinin yazinin baginda ifade edildigi tizere ne kadar disip-
linlerarasi bir alan oldugunu, onlarin ¢alismalar: tizerinden anlatmaya calis-
maktadir.

Bu yaziy1 takip eden diger yazi ise bir bagska “unutulmus” ismin, Ed-
gar Morin’'in Fransa’daki iletisim bilimlerine yapmis oldugu katkilar1 anlat-
maktadir. Tletisim calismalarinda disiplinlerarasi calismalarin bir arada bu-
lundugu bir kavsak olarak da adlandirilabilinecek bir diger énemli kurum
olan CECMAS (Le Centre d’études sur les communications de masse - Kitle
Tletisim Arastirma Merkezi) Bernard Dagenais'nin belirttigi tizere ‘1960’11 y1l-
larin baginda Georges Friedmann, Edgar Morin ve Roland Barthes’ tarafindan
kurulur. Kurulusu ile birlikte CECMAS kitle iletisimi ve kiiltiirii tizerine biin-
yesinde yapilmus olan degisik arastirmalar sayesinde hem 6zgiin bir yontem
olusturulmasi, hem de 1961 yilinda yayimlamaya bagladig1 Communications
dergisi ile iletisim ve kiiltiir alaninda bir¢ok 6énemli calismaya imza atilmasi-
na vesile olmustur. Bernard Dagenais'nin ifade ettigi tizere, bir kurum olarak
CECMAS iletisim ¢alismalarinin ¢ok disiplinli ‘dogasinin” kurumsallagmasi-
na bulunmusg 6nemli katkilar saglamistir.

Kitabin son yazisi olan “Bilgi Vermek Iletisim Kurmak Degildir: Iletisi-
min Giincel Bir Kurami”nda Dominique Wolton, ge¢miste iletisim kurmanin
bilgi aktarmak olarak kabul edildigini ancak giintimtizde, 6zellikle hiyerarsik
iligkilerin azalmasiyla bunun gegerli olmadigin belirtmektedir.” Wolton'un
iddias1 cagdas demokratik toplumlar géz éniinde bulunduruldugunda bir
nevi Jiirgen Habermas'in [letisimsel Eylem Kurami'nda rasyonalite kavrami
tizerinden iletisim siirecini agiklamasi gibi diistintilebilir. Bu iddiada bulu-
nurken, giiniimiizde teknolojik gelismeler sayesinde yayginlasan ve endiistri-
nin lehine olan durumu baskin olan iletisim anlayis olarak niteleyen Wolton,
kendisinin taraf oldugu anlayisi s6yle tarif etmektedir: “Ikincisi ve benim de
taraf oldugum goriis, iletisimin antropolojik boyutundan yola ¢ikan ve ileti-
simin gelecekteki durumunun bireyler ve halklar arasinda bir ¢catisma kayna-
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g1 olmasindan sakinmak igin kullanilacak politik siireglere ayricalik taniyan
azinliktaki goriistiir.”® Boylece Wolton, iletigimi salt bir mesaj olarak iletme
anlayist olarak gormek yerine, iletisimi daha demokratik ve paylasimec bir
stirece yegledigini ifade etmektedir.

Sonuc olarak, Iletisim Bilimlerinin Unutulmus Kokenleri adli calisma adin-
dan da anlasilacag: tizere iletisim bilimlerinin kurumsallasmasi yolunda bu-
giin ad1 ¢ok anilmayan isimler kadar, bu kurumsallasmanin gergeklesmesin-
de 6nemli katkilar1 bulunan degisik disiplinlerin bastan bu yana nasil birlikte
var olduklarimi (ve var olmaya devam edeceklerini) Fransa 6rnegi tizerinden
veren 6nemli bir ¢alisma ve 6zellikle iletisim c¢alismalarmin biiyiik oranda
Anglo-Amerikan agirlikh tartisildig: Tiirkgede okunmas: ve {izerinde diisii-
niilmesi gereken bir kaynaktir.
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Sosyal bilimlerin gesitli disiplinlerinin bulugsma noktasi olan iletisim calis-
malarinda kiiltiir ¢okca tartisilan konulardan biridir. Takip edilen yontemsel
gelenege gore farkli bigimlerde okunan kiiltiir hig siiphesiz alanin en 6nemli
bilesenlerinden birini temsil etmektedir. Kiiltiir ve iletisim birbirinden ayr1
diistintilebilecek sosyal olgular degillerdir. Dijitallesme ve yeni medya aygit-
larinin giinliik hayata eklemlenmesi sonucu iletisim bi¢imlerinde yasanan de-
gisimler kiiltiiriin yapisinda da kayda deger doniisiimleri beraberinde getir-
mistir. Dolayisiyla kiiltiiriin yeni baglamlarda degerlendirilmesi s6z konusu
degisimleri anlamlandirmak i¢in elzemdir.
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Tletisim ve kiiltiir arasindaki bag, medya calismalar: alaninda hig stip-
hesiz temel tartisma konularindan biridir. Buna ek olarak, siyaset bilimi ve
dilbilim gibi disiplinler de dogalar1 geregi kiiltiir kavramiyla yakindan ilis-
kilidir. Dolayistyla derleme bir ¢alisma olan bu kitabin gesitli disiplinlere ve
caligmacilara hitap edebilecek nitelikte oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Kitapta tek bir metodoloji takip edilmemektedir; zaman zaman kiilttirel
calismalar literatiiriine yaklasan bir yol izlenmis ve kiiltiirel anlamlarin ileti-
sim aglarinda nasil insa edildigi tartisiimistir. Kimi makalelerde ise teknoloji
ve kiiltiir iligkisi analizlerinde, tekno-determinist anlayisa yaklasilmaktadir.
Dahast kiiresellesme kavramina dair yapilan degerlendirmelerde piyasanin
yarattig1 ekonomik esitsizlik ve somiirii kosullarma deginilmemistir. Diinya
tizerinde neredeyse herkesin bilgi iletisim teknolojilerine erisebildigi var sa-
yilmus ve boylelikle kiiltiirlerin hareket ve esneklik kazandig ifade edilmistir.
Teknolojinin getirdigi yenilikler; onu iireten, dolagima sokan ve tiiketenler
dikkate alinmadan degerlendirilmistir. Kitabin tam anlamiyla elestirel meto-
dolojiye dayandigini sdylemek pek dogru olmayacaktr.

Bu incelemede kitabin igerigine yonelik biitiinsel bir degerlendirme ya-
pilmamistir. Bunun sebebi ise kimi makalelerin yéntemsel ve teorik anlam-
da birbirine yaklagmasi, kiminin ise bu anlamda birbirinden uzaklagmasidur.
Kiiltiirel analizlerdeki farkli perspektifler dolayisiyla makalelerin her biri
kendi igerisinde ele alinmis, eger mevcutsa ortak noktalarina ve farkliliklari-
na isaret edilmistir.

Sirastyla “Kiiltiirtin Temelleri”, “Kiiltiirti Anlamlandirmak” ve “Cagdas
Kiilttirel Bigimler” isimlerini tasiyan ti¢ kisitmda toplamda on bir makale mev-
cuttur. Kisimlar kendi iginde bir dereceye kadar tutarliga sahiptir, zira her biri
kiiltiir ve iletisim bagini1 benzer teorik yaklagimlarla ele almigtir. Ne var ki, bu
her bir kismin kiiltiirii birebir ayni bigimde inceledigi anlamina gelmemekte-
dir. Ornek vermek gerekirse birinci kismin ilk iki makalesi Paleolitik insan-
larin yasadig1 donemden baslayarak kiiltiiriin ortaya cikisina odaklanmis ve
bu meseleyi Darwinci bir bakis agisiyla degerlendirmistir. Edward Stewart
“Zihnin Kiltiiri” makalesinde kiiltiiriin ortaya ¢ikmasinin son Buzul Cagi'na
denk geldigini ve insanlarin temel ihtiyaglarini kargilamak igin giig birlikleri
kurdugunu 6ne siirmiistiir.' Bu makalede s6z konusu bir arada olma halinin
ise kiiltiiriin insa edilmesinde itici gii¢ oldugu sav1 temeldir. Burada deginilen
av-aval paradigmasi, Eduardo Neivanin “Kiiltiiriin Temellerini Yeniden Dii-
stinmek” adli takip eden makalesinde de 6nemli bir yer tutmaktadir. Neiva'ya
gore av, kendisini avcilardan koruma amaciyla kendi tiiriiniin analojik
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bireyleriyle iliski kurabilir.? Yazar bu noktadan itibaren hayvanlarin yirtici
avcilardan korunma gtidiisii ile insanlarin avel olmamak igin bir araya gelme
stireclerini karsilagtirarak acgiklamaktadir. Bu iki makale kiltiirtin temellerini
incelerken benimsedigi biyolojik bakis acis1 konusunda ortaklasmaktadir. Ne
var Ulf Hannerz’e ait olan tigtincti makale “Kiltiri Kiiresel Bir Ekiimende
Diistinmek”, kiiltiirtin olusmasinda biyolojik sebeplerden ziyade toplumsal
stireglere odaklanmustir. Neiva da kiiltiirtin nesilden nesle aktarilan bir olgu
oldugu tanimina elestirel bir bigimde yaklasmaktadir.®> Ayrica, kiiltiire bakis
agisinin sosyal antropolojik gelenekten geldigini belirtip, kiiltiiriin sosyal bir
fenomen oldugunu 6ne stirmektedir.* Yazarin temel kavramlarindan biri olan
kiilttirel kavsaklar kiiltiirtin tek bir cografyaya bagli olmadiginin ve kiiresel-
lesme ile kiiltiirlerin birbirine baglandigimin altini ¢izmektedir.®

Kitabin ikinci kismi dort makaleden olugsmaktadir. David Chaney’'nin
kaleme aldig1 “Yasam Bicimlerinden Yasam Tarzina” makalesi kiiltiiriin tek
boyutlu bir kavram ya da ayirt ediciligin, farkliligin degeri olarak okunma-
mas1 gerektigine vurgu yapmaktadir. Bundan boyle kiiltiir, yasam tarzim
olusturma icinde tiretilmis bir sey olarak anlasilmaktadir.® Yazar, kiiltiirii
gerektiginde bagvurulabilecek bir anlamlandirma kaynag: olarak degerlen-
dirmektedir. Zira kitle toplumundaki celiskili bigimlerin ¢oklugu igerisinde
kullanilmasindan dolay1 kiilttir kavrami ¢ok katmanli anlamlar edinmistir.”

Mirja Liikkanen’e ait takip eden galisma ise bir &nceki gibi kiiltiiriin top-
lumsal olarak inga edildigi gerceginden hareketle toplumsal cinsiyet rollerini
incelemektedir. Kiiltiirtin iginde yer alan mekanlarin, kurumlarin, cografi yer-
lerin, hobilerin her birinin bir cinsiyetinin oldugunu belirten yazar, toplumsal
cinsiyet ile kdiltiir iligskisini analiz etmeyi amaclamaktadir.’ Buna ek olarak,
makalenin biiytik bir boltimtii kadin ¢alismalari alaninda yapilan ¢alismalarin
nelerden etkilendigine, bu ¢alismalardaki temel savlara, diinya genelinde ve
6zel olarak yazarin yasadig iilke olan Finlandiya’da bu alamin tarihsel geli-
sim siirecine ayrilmistir.

Jorge A. Gonzalez'e ait “Kiiltiirel Cepheler” calismasi ise kiiltiirel cephe-
ler kavrami etrafinda anlamin nasil insa edildigine odaklanmaktadir. Yazar,
anlamin istikrarsiz bir bi¢cimde diizenlendigini ve bunun kiilttirel kurum-
lar arasindaki sembolik organizasyonel ters- akiglara maruz kaldigini ileri
stirmektedir.” Anlam ingasi sirasindaki bu ¢ekisme ve uzlagsmazlik siireclerini
hegemonya kavramu ile aciklayan yazar, Gramsci ve Lenin’in hegemonyasi
yerine Stuart Hall ve James Lull'un kavrayisin1 benimsedigini ifade etmek-
tedir." Kiiltiirel cepheler kavramini smnif 6tesi sembolik olugumlar olarak ele
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almakta olan yazar, bunlarin toplumun yalnizca bir kismina degil tiimiine ait
oldugunu iddia etmektedir."

Ikinci kismin son makalesi olan “Iletisim Cag1 I¢in Ust Kiiltiir” de James
Lull, iletisim teknolojisindeki hizli degisimlerin kiltiirde ortaya ¢ikardig:
dontistimlere odaklanir. Buradan hareketle yeni iletisim bicimleriyle ortaya
¢ikan parcalanmis, bireysellesmis kiiltiirtin ve uzak kiiltiirel kaynaklara eri-
sim imkaninin nasil tist kiiltiire evrildigini tartismaya agmaktadir. Yazarin
ilgilendigi temel konulardan biri de kiiresel ekonomi ve kiiltiirel pazar ve
sembolik kiiltiirel kaynaklarin ulus 6tesi iletisim aktivitesini harekete gegir-
mesidir.”? Internetin buradaki rolii kuskusuz cok biiyiiktiir. Ne var ki yazara
gore internet birgok kiiltiirel gruba goriintirliik ve gii¢ verse de, ne kiiltiirel
demokrasinin sihirli bir tireteci ne de yalnizca emperyalizmin araglar: olarak
gortilmemelidir."

Ugiincii kismin ilk makalesi olan “Popiiler Kiiltiirde ve Medya
Gosterilerinde Kiiltiirel Teori”de Micheal Real, popiiler kiiltiiriin ¢agdas kiil-
tiirel teori igcindeki yerini saptamaya ¢alismaktadir. Yazarin ana savi genel
kiiltiirel teori ve popiiler kiiltiir teorisi arasinda bir uzaklik oldugu ve bu iki
yaklagimin uzlagmasinin zor oldugu yoniindedir."* Bu baglamda Real kiiltiirii
ciddi kiiltiir, halk kiltiird, kitlesel kiiltiir ve popiiler kiiltiir olmak tizere dort
seviyede incelemektedir."

Paul Messaris tarafindan kaleme alinan “Gorsel Kiilttir” calismasi ise
gorsel bigimlerin kiiltiirde nasil bir yere sahip oldugunu ortaya gikarmay1
amaclamaktadir. Yazara gore cagdas gorsel kiiltiir, gorsel diinyay: iireten,
dolagima sokan ve dagitan teknolojiler olmadan anlasilamayacaktir. Dolay1-
styla gorsel kiiltiir; baski, resim, fotograf ve sinematografi ve televizyon ola-
rak siralanan dort teknolojik gelisme baglaminda incelenmektedir.'® Gorsel
kiiltiirlerin bilisi ve gerceklik algisini nasil etkiledigini agiklamay1 amaglayan
yazar, fotografin gercekligi nasil manipiile edebildigini de tartismaya
acmaktadir.”

Stephen Hinerman bu kismin bir sonraki makalesi olan “Yildiz
Kiiltiiri"nde, yildiz olmaya dair Adorno ve Horkheimer tarafindan gelis-
tirilen “kitlelerin yatistiricilar1” fikrine karsi ¢ikmaktadir.’® Hinerman, yil-
dizlarin medya sirketlerinin iirtinlerini diinya ¢apinda satmalarina yardim
etmekle birlikte, postmodernlik i¢cinde olumlu kimlikler olusturduklarini 6ne
stirmektedir. Makalenin devaminda ise tarihte san ve s6hretin nasil gelistigi-
ni, bunun ne tiir toplumsal bigimlere tekabiil ettigini, hayran kimliklerini ve
yildiz iiretimini incelemektedir.
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Stephen Jones ve Stephanie Kucker kitabin son makalesi “Bilgisayarlar,
Internet ve Sanal Kiiltiirler” yazisinda interneti incelerken internetin bizi bir
ilitopyaya gotiiriip gotiirmeyecegi ya da toplumsal yapiy1 yok edip etmeye-
cegi sorularina degil, bu teknolojinin giindelik hayatimizda ve toplumsal
pratiklerde nasil yer aldig1 sorusuna odaklanmay1 6nermektedir.”” Makalenin
genel anlamda {izerine egildigi konu ise internetin kiiltiir igerisinde énem-
li bigimlerde gomiilii oldugu ve sanal bir kiiltiir yarattigidir.®® Yazarlar, soz
konusu kiiltiiriin ortaya ¢ikmasinda bilgisayar aracil iletisimin nasil bir rol
oynadigini ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.

Kitabin her bir boliimii oldukca kapsamli olmasina ragmen zaman za-
man anlamay1 zorlagtiran teorik sorunlar bag gostermektedir. Ornegin ilk
kisimda yer alan “Zihnin Kiiltiiri” makalesinde insanlarin av-aver paradig-
masindaki konumu ve bu konumun kiiltiirel analizi yapilmistir. Ne var ki, in-
sanlarin avci olma siireci birbirini takip etmeyen iki ayr1 béliimde daginik bir
bigimde anlatilmistir. Bu sarmal bir anlatinin makul olmadig1 anlamina gel-
memektedir; fakat bu ¢alisma 6rneginde s6z konusu durum konu anlatimin-
daki biittinliigti bozmaktadir. Bu durum, ayn konuya ikinci kez génderme
yapildiginda baglamin farkli ve ilgisiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Da-
hasi yazar, kiiltiir tiretiminde siklikla zihinsel, psikolojik ve biyolojik siireglere
gonderme yapmaktadir. Ne var ki, kiilttirtin kolektif bir dogasinin oldugu ar-
glimani bahsedilen diger siireglerin golgesinde kalmaktadir. Yazar, kiilttiriin
kolektif bir bicimde nasil olusturuldugunun agiklamasini yapmamaktadir.

“Kiiltiiriin Temellerini Yeniden Diistinmek” adli makalede yazar Edu-
ardo Neiva, antropolojik degil, Darwinci bir kiiltiir anlayisinin bize daha
farkli ve daha genis bir perspektif sundugunu séylemektedir.* Yazara gore,
“toplumlarin yabancilardan gelen mesajlardan, etkilerden ve beklentilerden
kendilerini etkili bir sekilde izole edecegi giinlerin sona erdigi gtinleri fark
edecegiz”.” Buna ek olarak Neiva, medya aglarina karg1 bir sinirlama olmadi-
g ve egilimin sinirlart olmayan iletisim halkalarina sahip oldugu fikrini 6ne
stirmektedir.”® Benzer bi¢cimde “Yildiz Kiltiri” adli ¢aligmasinda Stephen
Hinerman da “insan iliskilerinin artik fiziksel cografyaya bagh olmadigini”
ifade etmektedir.** Yazar, eski zamanlardan bu yana stiregiden iligki kaliplari-
nin yerel baglamlardan koptugunu ve yeni anlamlar kazandigini ifade etmek-
tedir.?® Internetin cografi mesafelerin etkilerini azalttig1 zaten ana akim med-
ya ¢alismalarinda siklikla dile getirilmektedir. Ne var ki, yazarlarin “cografi
uzaklik kiiltiirel etkilesim ve tesire karsi bir engel olmamaktadir. Bireyler ar-
tik ulusal sinurlara bakmaksizin etkilesmeye yeterli haldedir” savlar1 gergek-
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likten kismen uzaktir.?® Bu ifadeler, toplumlar arasinda var olan ekonomik ve
kiilttrel esitsizlikleri gormezden gelmekte, her bir toplumun bilgi teknoloji-
lerine erisim konusunda esit imkanlara sahip oldugunu 6n kabuliiyle hareket
etmektedir. Bircok tigiincti diinya tilkesinde bilgi teknolojilerine erigim hala
oldukga kisithdir.

Jorge A. Gonzalez'in “Kiiltiirel Cepheler: Cagdas Kiiltiirlerin Diyalojik
Bir Anlayisina Dogru” adli calismasinda ise yazarin hegemonyay1 kavramsal-
lagtirmasina dair bazi teorik bogluklar mevcuttur. Yazar, hegemonyay1 simf
kontrolii ile ilgili bir sendrom veya kokii kurutulmak tizere bir kanser gibi
olumsuz bir olgu olarak diisiinmedigini ve bunun kendisini rahatlattigin
soylemektedir.” Bunun yerine sembolik otoritenin 6zgiil iliskilerinin nasil,
nerede ve kimler arasinda yapilandirilmis oldugu gibi sorulara yonelmek
gerektigini belirtmekte; fakat otoritenin en biiyiik temsilcisi sermaye sinifina
dair herhangi bir soru sormamaktadir. Ayrica yazar, Marx'in toplum analizine
cesitli elestiriler yoneltip, kendi toplum analizine dair fikirler sunmakta ve he-
gemonyanin sinif egemenligine ve somiirtiye kat1 bir bicimde muhakkak bag-
Ii olmamasi gerektigini ileri stirmektedir.® Ilging olansa yazarin, hegemonya
kavramini elegtirirken diyalektik, ekonomik somiirii gibi Marksist terimler
kullaniyor olmasidir.? Bir bagka deyisle, yazar karsisinda konumlandig: ge-
lenegi kendi kavram setiyle elestirmektedir. Dahasi ¢calismada, hegemonya
olusumunda fikir birliginin ve onun birlesme yerlerinin gayet istikrarsiz ola-
rak degerlendirilmesi gerektigi belirtilmektedir. Yazara gore her yerlesmis
hegemonya, yatirrm yaptig1 sembolik miicadeleler iginde yer almaktadir.®
Ne var ki, calismada bu istikrarsiz ¢ekisme ya da catisma halinin nereden
kaynaklandig1 aciklanmamaktadir. Ayrica, sembolik {iretimi gergeklestiren
ekonomik ¢ikar gruplarinin varligina da herhangi bir atif yapilmamaktadir.

Kitabin gevirisinde de bazi problemli noktalar mevcuttur. Okur bazen
anlami karmasiklastiran ve okumayi giiglestiren ifadelerle karsilasmaktadir.
Mirka Liikkanen’in “Kiilttirel Toplumsal Cinsiyet Sorunu” adli makalesinde
bazi ctimlelerde bunlarin 6rnekleri mevcuttur. “Medyanin, popiiler kiiltiiriin ve
gtindelik hayatim bu cinsiyetli sahalar1 toplumsal cinsiyet geleneklerini iiretmede ve
siirdiirmede giiphesiz ¢ok 6nemli olmaktadir” ciimlesinde 6zne ve yiiklem uyum-
suzlugu vardir.*

“Kiltiirel Cepheler” makalesinin ¢evirisinde de uyumsuz ifadeler mev-
cuttur. Ornegin “Piyasa, 6zgiil edimlere goreceli degeri vermekte veya geri
¢eken yapidir” ciimlesinde vermekte ve geri ¢eken ifadeleri birbiriyle uyus-
mamaktadir.? Calismadaki bir diger sorunlu ifade ise “Bu miicadeleler



Kitap Elestirisi: iletisim Caginda Kultur > 123

sosyal aracilarin temel siif-6tesi unsurlar1 kendi yontemlerine gére nasil
tanimlamakta ve detaylandirdig iginde tespit edilebilmektedir” ctimlesidir.®
Burada da bir 6nceki ctimlede oldugu gibi bir ek hatas1 mevcuttur. Ceviride
anlami muglaklastiran farkli bir durum ise isim tamlamalarinin art arda

“

kullanilmasidir. “...igerisinde isgal ettikleri farkli pozisyonlarin oransal payinin
ardisik degisimlerinin ve doniigiimlerinin...” gibi bir ifadede tekrar eden “—n”
eki okumanin akigini kesintiye ugratmaktadir.* isim tamlamalarini art arda

kullanmak ctimlenin anlamini karmagiklagtirmaktadr.

Benzer sorunlara James Lull'un “Iletisim Cag1 Icin Ust Kiiltiir” makale-
sinde de rastlanmaktadir. Orneklemek gerekirse “yeni teknolojiler, yaratmakta
ve iletisim kurdugumuz yontemi sahiden doniistiirmiistiiv” ifadesinde 6nce bir zarf
fiil ardindan da bir sifat fiili kullanmistir.® Ayni sézctigiin bir ctimle igerisinde
tekrar1 da okumay1 zorlastiran bir bagska durumdur. Yine ayni ¢alismada yer
alan ”.. kiiltiirel amaglara yonelik soylemsel kaynaklar olarak olmakla beraber kisisel
kullanima yonelik ozel olarak uyarlanmmsg iist kiiltiirlerin temel unsurlari olarak da
kullamgh...” ifadesinde “olarak” kelimesinin dort kez kullanilmasi okumay1
gliclestirmektedir.

Kitabin gti¢lii yonlerini saymak gerekirse ilk olarak bu kapsamli calis-
manin bir¢ok farkli perspektifi bir araya getirdiginin alt1 ¢izilmelidir. Ayri-
ca, kitab1 derleyen James Lull'in yazdig giris boliimii hem kdiltiirtin degisen
dogasina dair genel bir hat ¢izmekte hem de bolimlerin igerigine yonelik
temel diizeyde bilgi sunmaktadir. Igerigin boliimlenmesi yazarlarmn kiiltiiri
tanimlama ve degerlendirme bigimine gore sekillenmistir. Her bir bolimiin
kendi igerisinde bir tutarlilifi vardir ve takip eden c¢alismalar genelde aym
metodolojiyi izlemekte ya da igerik baglaminda benzer hatlarda ilerlemekte-
dir. Bu durum ise okuyucunun zihninde anlatilanlara dair bir harita ¢ikarma-
sina yardimci olmaktadir.

Kitabin bir bagka giiglii yonii ise anlatilar1 kuvvetlendiren baz1 anekdot,
somut 6rnek veya kigisel deneyimlerin aktarimidir. Bunun yan sira bazi ya-
zarlar temel meselelere gecis yapmadan ¢alismanin nasil bir akis izleyecegine
dair bir taslak sunmaktadirlar. Ornegin David Chaney, “Yagsam Bigimlerin-
den Yagsam Tarzina” makalesinde giris boliimiinde, Stephen Hinerman ise
“Yildiz Kiiltiirti"nde bazi yeni alt bagliklardan 6nce hangi konulara hangi
agilardan yaklasacaklarini ve temel savlarinin neler olacagini agiklamaktadir-
lar. Benzer bigcimde Mirja Liikkanen de toplumsal cinsiyet ve kiiltiir iligki-
sini inceledigi calismasinda hangi temalari inceleme niyetinde oldugunu ve
toplumsal cinsiyetin kiiltiir ile iliskisini kendi yasamindan verdigi érneklere
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dayandirarak agiklamaktadir.*® Dahasi yazarin dogrudan toplumsal cinsiyet
rollerinin sonuglarini deneyimleyen kadinlardan aktardig: alintilar teorik an-
latiy1 tamamlamaktadir.” Bu da anlatiy1 daha saglam ve giivenilir kilmak-
tadir. Benzer bicimde Stephen Hinerman'in “Yildiz Kiiltiirii” makalesinin
giris kisminda, kiiltiirlerin giderek sinrlar1 agtig tespitini drneklendirmek
icin Amerikal1 bir gezginin gittigi iilkelerde kendi kiiltiiriine benzeyen bircok
sey ile karsilagacag: tizerine hikayesel bir anekdot kullanilmigtir.* Bu tiir bir
giuindelik hayat 6rnegi, agir ve karmagik teorik anlatilardan ziyade meselenin
Oziini okuyucuya daha rahat aktarabilmektedir.

Kitapta tartismaya agilan kavramlar: teorik netlige kavusturan ilgili te-
rimlerden de faydalanilmigtir. Ornegin James Lull st kiiltiir kavramim in-
celedigi calismasinda iist medya, tist metin gibi yardimci kavramlar1 da ise
kosmus ve boylece baglamsal bir btitiinliik saglamistir.*® Yazarin calismaya
yaptig1 bir diger anlaml katk: ise, diger makalelerde rastlanilan ekonomik
ve kiiltiirel alanlardaki esitsizlikleri gérmezden gelme egiliminin aksine,
kiltiirtin insasinda bu tiir esitsizliklerin yaratacagi potansiyel sonuglara
odaklanmasidir. Ona gore teknolojiye ve sembolik kaynaklara erisim bir ulus
icerisindeki sosyal gruplar boyunca veya kiiresel bir 6lgekte ulusal kiiltiirler
boyunca hicbir surette egit olarak dagitilmadig igin, tist kiiltiirel inga herhan-
gi bir tek bicimli veya esitlikli yol icinde sekil almamaktadir.*’

LY/ 7N

Lull, giris yazisinda “postmodernci”, “6zcii” ya da “kiiltiirel calismalar”
pozisyonunu temsil eden bir kitap derlemekten imtina ettigini belirtmekte-
dir. Elbette boylesi hacimli bir kitabin tek bir yaklasima sikigtirildigini soyle-
mek miimkiin degildir. Ne var ki makalelerin bir kisminda kiiltiirel ¢calisma-
lar perspektifi baskinken bir kisminda da teknolojik belirlenimcilik izlerine
rastlanmaktadir. Zira kiiltiirtin insa edilmesi tartismalarina ekonomik boyut
dahil edilmemistir. Elbette boyle bir dahil etme zorunlulugu yoktur, bu yal-
nizca kitabin belirli makalelerinde tekno-determinizmin varligina dair bir ka-
nittir. Bunlara ragmen hacimli bir kitap olmasi sebebiyle, boliimler boyunca
kiiltiirel perspektife dair ¢ok gesitli sesler duyulmaktadir. Dolayisiyla kitap,
kiilttirel teoriye dair farkli analizleri icermesi sebebiyle bu konu tizerine kap-
saml bir okuma yapmak isteyenlere teorik agidan zengin bir igerik sunmak-
tadir. Sonug olarak bu kitap, bahsi gegen dilsel sorunlara ve teorik bosluklara
ragmen kiiltiire dair ytiriitiilen giincel tartismalar1 sunmasi agisindan faydal
bir kaynaktir.
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80’li yillarda itibaren diinyada insa edilen ekonomik diizenin en ayirt edici
olgusu olan finansallasmanin, iktisat ve siyaset alanlarinda yarattig1 donii-
stim sosyal bilimlerin basat bir arastirma alanini olusturmaktadir. Ancak fi-
nansallasma olgusunun toplumsal hayata yaptig1 etkinin daha giindelik ve
kiiltiirel boyutlari, bu akademik ilginin biiyiik dlglide disinda kalmigtir. Oysa
finansallasma olgusu, hem kiiltiirel tiretim ve tiiketimin hem de toplumun
giinliik pratiklerinin dogrudan bir pargasi haline gelmis durumdadir. Kabaca
ifade edilirse, hentiz cisimlesmemis bir degeri, hisse, bono ve tahvil gibi fi-
nansal aygitlar araciligiyla hayali bir varlik bigimine sokarak ondan kar elde
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etme anlamina gelen finansallagma, artik sadece biiyiik sirketlerin sermaye
akislarini ilgilendiren bir mesele olmaktan ¢ikmus, kredi 6demeleri, borglan-
ma, emek piyasasinin doniisiimii ve giivencesizlik gibi ¢iktilariyla siradan
insanlarin giinliik hayatina dogrudan dahil olmustur. Dolayisiyla finansallas-
ma olgusu ve yarattig1 toplumsal etki, artik yalnizca ekonomik boyutuyla ele
alinamaz. Finans sektdriiniin biiytimesi ve toplumsal hayatin farkli alanlarin
icine alacak sekilde bagkalasmasinin bu alanlardaki toplumsal stirecleri nasil
dontstirdigi, glindelik hayat ve kiiltiir ¢alismalari tarafindan da incelenme-
si gereken bir konudur.

Kanada Lakehead Universitesi'nde Kiiltiir, Medya ve Sosyal Adalet
Aragtirma Birimi'ne bagkanlik eden Max Haiven'in, Kog Universitesi Yaymn-
lar1 tarafindan Ttirkgeye Hayali Sermaye bashigiyla cevrilen ¢alismasi, giinde-
lik hayat ve kiiltiiriin finansallasma olgusuna odaklanarak analiz edilmesine
kap1 agacak bir nitelik barindirryor. Kitabin 6zgiin bashgi olan Finansallagma
Kiiltiirleri, Tiirkge baskida tercih edilmemis; ancak aslinda kitabin kapsami-
n1 daha iyi ifade ediyor. Haiven, ¢alismasinda temel olarak finansallagsmanin
giindelik hayata giderek daha ¢ok niifuz etmesiyle olusan yasam tarzlarini,
kiltiirel pratikleri ve karakter ortintiilerini inceliyor. Hayali sermaye, finan-
sallagma stirecinin temel tirtinii oldugu i¢in bu incelenen siireglerde de kurucu
bir rol oynamaktadir; ancak Haiven'in ¢alismasinin inceleme nesnesi — Tiirkce
bashigin distindiirdiigii tizere — sermayenin finansallagsma stirecinde aldig1
hayali bi¢cim degil, bu bi¢imin toplumsal hayatin farkli alanlarinda yarattig
yeni kiiltiirel formlardur.

Haiven, finansallasmay:1 genis bir sosyal ve kiiltiirel baglam icinde ele alir.
Finansin egemenlik alan1 yalnizca spekiilatif piyasalardaki deger ve kar degil-
dir. Finans, ayn1 zamanda bu piyasalarin toplumsal hayattaki somut etkileri
araciligiyla bireysel hayatlar tizerinde de belirleyici bir rol oynar. Haiven’in
¢alismasinin amacy, finansin bu belirleyici roliinii agiga ¢ikarmaktir. Ancak bu
amaci kovalarken finansallagma tartismalarina hdkim olan iki yaklagim konu-
sunda okuyucuyu uyarir. Birincisi, finansallasmanin mevcut formunun asiri-
liklarina elestiri getiren, dtizenleyici mekanizmalarla bu asiriliklar denetim
altina alinirsa finans sisteminde sorun goérmeyen bir bakis agisidir. Haiven'a
gore bu yaklasim, finansallasmanin yarattig1 sorunlarin yapisal ve sistemsel
boyutunu goz ardi etmektedir. Finansallasma, kapitalizmin giintimiizdeki bi-
¢iminin zorunlu bir 6gesidir ve kapitalizme kars1 bir itiraz yiikseltilmeden
finansallasmanin olumsuz etkilerine kars1 ¢ikmak faydasizdir.



Kitap Elestirisi: Hayali Sermaye: Popler Kiltirde ve Gundelik Yasamda Finansallasma > 129

den sorunsallastiran ancak bunu yaparken finansallasmay1 yalnizca ulusé-
tesi sirketlerin ve bu sirketlerin hissedarlarinin kér elde etme giidiistintin
denetimindeki bir siire¢ olarak kavramsallastiranlara yoneliktir. Haiven’'a
gore finansallasma, sermayenin birikim mantiginin GStesinde de toplumsal
sonuglar tiretir. Finansallagsma siirecinin aktif parcalar: olan insanlarin “top-
lumsal failler” olarak insa edilmesini saglar. Insanlar, kendi edimlerinin, arzu
ve hayallerini gercgeklestirme ¢abalarinin sonucunda finansallagsmanin girda-
bindaki 6zneler bigcimine biiriinmektedirler. Bu nedenle Haiven, finansallas-
may1, “yanlis biling” veya “egemen sinifin fikirleri” olarak degil, Althusserci
bir ideoloji kavrayis: cergevesinde ele almak egilimindedir. Bu kavrayisa gore
finansallasma belirli bir 6znellik bi¢imi insa eden ve bunu yayginlastiran kiil-
tiirel ve toplumsal bir yapidir. Haiven'in ¢alismasi, bu finansal 6znelligin insa
edildigi toplumsal ve kiiltiirel alanlar1 analiz etmek, bu insanin &gelerini ve
mekanizmalarint anlamak amacini tagimaktadir.

Haiven'in c¢alismasinda ele aldig1 temel sorunsal, finansallasmanin ve
onun yarattig1 hayali sermayenin, insanin “tiirsel varligiyla” ve bunun bir
uzantist olarak toplumsal hayatla iligkisinin diyalektik bir sekilde incelenme-
sidir. Kitabin her boliimii, finansallagma stirecinin “kilit bir bilesenini tespit
etmeye, finansallasma siirecinin bu bilesene bagl olma ve onu doniistiirme
seklini gostermeye ve daha radikal ve diyalektik bir anlam ¢ikarilip ¢ikarila-
mayacagint gormeye” odaklanir.! Kitap, bu sorunsal etrafinda kurgulanmis
alt1 bsliimden olugmaktadar. flk béliim, Haiven'in hayali sermaye kavramini
hangi baglamda kullandigina ve nasil igeriklendirdigine odaklanmaktadr.
Haiven, hayali sermaye kavramin kiiltiir baglaminda yeniden tiretim kav-
ramiyla iligkisi i¢inde ele almaktadir. Hayali sermaye finansallasma stirecinin
basat ve belirleyici toplumsal kurgusudur ve finans sistemini yeniden tireten
diger biitiin toplumsal kurgularin referans noktasidir. Haiven'in bu iddias:
bir agidan Marxin 19. yiizyil kapitalizminde metay1 konumlandirma bigimi-
ne benzetilebilir. Nasil Marx metay1 dénemin kapitalist iliskilerini riiseym
halinde kendinde barindiran bir biitiinliik olarak gérdiiyse, Haiven da hayali
sermayeyi finansallagma stirecinin her alanda yarattig1 déntisiimii 6zetleyen
bir kurucu kurgu olarak tanimlar. Finans bu toplumsal kurgular sayesinde
islemektedir. Toplumsal iligkiler insan toplumu tarafindan paylasilan bir
kurgular biitiinii sayesinde yeniden tiretilir, bu kurgular araciligiyla diinya-
y1 anlamaya calisan 6zneler tiretir ve bu 6znelerin failligiyle doniistiirtiliir.
Haiven, bu yeniden iiretim anlayisinin ti¢ kuramsal temeli oldugunu sdyler:
Rosa Luxemburg un sémiirgecilik araciligiyla sermayenin yeniden iiretimine
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yonelik kavrayisy; kiiltiirel calismalar alaninin, sinifsal iliskilerin ve 6znelligin
nasil yeniden {iretildigini anlamaya calisan yaklasimi ve elestirel feminist ku-
ramlarin, kapitalizmin tiretim alan: disinda nasil isledigini anlamaya calisan
aragtirmalart. Tk béliim, sermayenin somutlugunu kaybederek hayalilesme-
sinin ve bir kurgu formu almasinin, ona diger toplumsal kurgulara daha fazla
niifuz etme olanag: kazandirdigini1 vurgulamaktadir. Maddi bir sistem olan
kapitalizm, “anlam, kimlik, iktidar iligkileri, kurumlar ve fikirler dokusunun
icinden ge¢cmekte” ve boylelikle insanin eyleyisini sekillendirmektedir.? Bu
baglamda finansallasma da, “toplumsal yasamin yeniden tiretilmesini yeni-
den programlamay1 amaglayan viral bir koddur”.? Ikinci béliimden altinc
boliime kadar Haiven bu kodu ¢oziimlemeye, toplumsal hayatin ayr1 alanla-
rina odaklanarak bu alandaki déniisiimlerin finansallagsmayla bagin gozler
oniine sermeye calisir.

Haiven’in ele aldig1 ilk sosyal olgu, giivencesizlesmedir. Haiven, II. Diin-
ya Savas1 sonrasindaki Keynesci politikalarin, yani korumaci bir refah devle-
tinin sagladig1 gelir, is ve sosyal haklar giivencesinin, kapitalizm iginde risk
almayan, uzun vadeli planlarint hayata gecirebilen ve emek giictiyle elde etti-
gi kazanimlar1 koruyabilen orta sinif bir karakter driintiisii yarattigina dikkat
¢eker. Ancak bu yasam bicimi, 80 sonrasindaki finansallasma dalgasiyla bera-
ber giivencesizlesmenin hayatin her alanina egemen olmasiyla yerini mecburi
olarak esnek, risk alabilen ve kazanim elde etmek kadar kayip yasamay1 da
normallestiren bir karakter oriintiistine birakmigstir. Haiven’a gére bu yeni ka-
rakter Oriintiistiniin olusum stireci, geri dondiirtilebilecek bir stire¢ degildir.
Giivenceyi tekrar hayatin bir parcasi haline getirmek ve finans sistemine karst
miicadele edecek finansallasmamis bir 6zne yaratmak artik olanaksizdir. Zira
bu yondeki her ¢aba, finans sisteminin yeniden tiretimine bir katki sunmak-
tadir. Bunun yerine, giivencesizligin ve riskin artik insanin “tiirsel varliginin”
bir parcast haline geldigini kabul etmek ve gelecek planlarini ipotek altina
alan ve kisiyi disipline eden borcluluk aglarinin yarattig1 6znelligi, yeni bir
toplumsal baglilik ve yiikiimliiliik bi¢ciminin temeli olarak kullanmak gerek-
mektedir.*

Ucgtincii boliimde Haiven, emek agisindan bdyle bir giivencesizlik ve
borclanma sarmali yaratan finansallasmanin, sermaye agisindan ise bir men-
kul kiymetlesme® siireci olarak isledigine dikkat gekerek, bu stireci Walmart
market zinciri 6rnegi tizerinden analiz eder. Walmart hem risk yonetimini
kurumsal olarak hisse degerlerinin paketlenmesi araciligiyla uygulama, hem
calisanlarinda risk almayi ve girisimciligi pozitif bir deger olarak tiretme hem
de kiiresel bazda “terdre karsi miicadele” sdylemiyle tiretilen giivenliklestir-
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me ve risk kontrolii siireclerine destek verme agisindan, sermayenin kendini
glivenceye alma siirecinin bir modelini olusturmaktadir. Dolayisiyla Haiven,
Walmart’a karsi 6riilecek bir emek miicadelesinin, yalnizca ¢alisma kosullari-
na dair taleplere dayanamayacagi, boyle taleplerin 6tesine gecerek bu ti¢ alan-
da birden net bir karsit pozisyon sergilenmesi gerektigini, bunun da ancak ka-
pitalizme itiraz eden bir halk hareketi araciligiyla yapilabilecegini vurgular.®

Haiven dordiincii boliimde ise finansallagmanin hakim karakter 6riin-
tiistinii yaratan araglardan birine odaklamir. Bir dénem gengler arasinda ol-
dukga popiiler olan Pokemon kart oyunlarinin, tahmin yirtitmeyi, girisken
olmayi, risk almay1, kurallar gerektigi gibi esnetebilmeyi iceren spekiilatif bir
eyleyis tarzini nasil gelistirdigini irdeler. Pokemon kart oyunu, yalnizca kiil-
tiirel {iretimin ve tiiketimin bir parcas: olan, dolayisiyla kiiltiirel alanda kar
getiren basit bir meta degildir, ayn1 zamanda finansallasmanin ihtiya¢ duy-
dugu kiiltiirel ve sosyal 6gelerin tiretim ve tiiketim dongtisiintin haricinde
de yayginlasmasini saglayan kiiltiirel bir mekanizmadir. Oyun, genglerde bu
kiilttirel ve sosyal 6geleri 6grenme ve igsellestirme pratiklerini gelistiren bir
boyut barindirmaktadir” Ancak Haiven, oyunun bu ger¢evede zorunlu ola-
rak igerdigi otonomi fikrinin, bu 6grenme stirecini asan bir etkisi olabilecegi-
ni, farkli bireysel ve toplumsal 6zlemlere denk diigsebilecegini de gz ardi et-
mez. Bir sonraki béliim bu baglamda yaraticilik kavraminin son dénemlerde
ekonomide isgal ettigi yere ve tasidig1 anlama odaklamir. “Yaratict galisma”,
“yaratic1 kapitalizm”, “yaratic1 kentler / yerlesimler” gibi kavramlarin popii-
lerlesmesi finansallasmanin yiikselisiyle eszamanli olarak gerceklesmistir
ve insanin 6zgiin yaratici giiciiniin kapitalizmde ne 6lgiide somiirtildtigiinti
gozden gizlemek gibi bir islev tistlenmistir. Haiven, boylelikle finansallasma
kapsaminda bir tiirev sermaye ve kisisel yatirim bigimi alan yaraticiligin, yine
de insanin tahayytil etme ve tiretme kapasitesini kullanmaya yonelik gercek
bir ihtiyaca isaret ettigini sGyler.® Yaraticilik, somiiriilen emegin bagka bir dii-
zende sergileyebilecegi giicilin bir nisanesidir.

Haiven, tiim bu kiiltiirel 6riintiilerden derledigi direnis ve miicadele po-
tansiyellerini, kanimca kitabin en énemli boltimiinii olusturan direnis bagsl-
ginda toparlar. Her boliimde uyardig: tizere direnis olanaklarinin finansallas-
manin iglerligini saglayan bir 6ge haline gelebilecegini, her direnis 6rneginin
finansallasmis kapitalizmin igererek karsilik tiretebilecegi ve kendisini gtic-
lendirebilecegi bir katki olarak goriilebilecegini vurgular. Finans bu anlamda,
kapitalizmin smirlarini zorlamayan belirli direnis bigimlerine dogrudan bag-
lidir ve hatta bu direnis bicimlerini yticeltir. Haiven’a gore farkli kimliklerin
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ve topluluklarin haklar: igin verilen miicadeleler kadar emekgilerin haklar
i¢in verilen miicadeleler de finansallasmaya kars: yararsizdir. Bu direnisler,
bor¢lular yigminin finansallasmaya katiliminin potansiyel riski olarak serma-
ye tarafindan zaten hesaba katilmistir.” Finansallagmis kapitalizmi ortadan
kaldirabilecek bir direnis, finansallasmay1 diyalektik olarak besleyen toplum-
sal kurgulari, yani anlatilari, metaforlari, soylemleri ele gegirerek onlar: farkl
bir 6znellik kurgusu igin kullanmay1 yani “finansallasmanin atesini ¢calmay1”
icermelidir.t

Haiven'in finansallasmayi kiiltiir ve giindelik hayatin agiklayici bir 6gesi
haline getirmesi, ¢alismasinin en giiclii ve 6zgiin noktasini olusturmaktadir.
Haiven bu yaklasimiyla hem finansallasma olgusuna ekonomik ve siyasal ca-
lismalarda fazla rastlanmayan bir derinlik katmis hem de giindelik hayatin
glincel sorunlarinin ve yeni kiiltiirel olusumlarin analiz edilmesini saglaya-
cak 6zgiin bir kavramsal set ortaya atmistir. Calisma, finansallasma olgusu-
nu diger toplumsal stireglerle bagintisi iginde ele alarak, kavrami ekonomi-
yi temel alan yaklasimlarin getirdigi yalitiklik ve duraganhktan kurtarmus,
finansallasmay iliskisel ve dinamik bir bi¢cimde yeniden tanimlamistir. Bu
baglamda kiiltiir ve ekonomi diyalektigi de yeniden inga edilmis, finansallag-
manin kiiltiirel hayati belirleme bicimlerinin yani sira kiiltiirel pratiklerin de
finansallagsmay1 nasil yeniden iirettigi ve bicimlendirdigine de odaklanilmis-
tir. Dolayisiyla ¢alisma, amaclaria uygun olarak kiiltiir kavramini edilgen bir
ustyapisal 6ge olarak degil, toplumsal hayatin etkin ve belirleyici bir pargas:
olarak kurmustur. Farkli toplumsal iligki aglarina ve kiilttirel pratiklere odak-
lanilmasi, finansallasma ve kiiltiir iliskisini degisik boyutlariyla irdeleyecek
yeni ¢alismalarin 6niintin agilmasi agisindan verimli olmustur.

Haiven'in 6zgiin kavramsal yaklagim ve aragtirma alaninin zenginligi
bakimindan ¢ok giiclii yonler barindiran ¢alismasinin zayif kaldigi nokta,
¢alismasinin kurucu epistemolojik yaklasiminda ve kuramsal kaynaklarinda
goze carpan dalgalanmadir. Haiven'in temel kavramlarini olusturan hayali
sermaye ve yeniden tiretim, Marksist sermaye birikimi ile kiiltiirel calismalar
ve feminist kuramin yeniden tiretim kavramlarina dayanmaktadir. Bu kuram-
sal dayanaklar, Haiven'in bu kavramlari tarihsel maddeci bir yaklasima daya-
narak, maddi tiretim ve boliistim stiregleriyle baglantilar: i¢inde agiklayacag:
izlenimi vermektedir. Ancak Haiven’in hayali sermayeyi insanlar tarafindan
paylasilan ortak bir toplumsal kurgu olarak tanimlamasi ve bu kavramin ca-
lismasina temel olusturmasini da bu kurgularin toplumsal hayat: inga etme
glictine atifla gerekgelendirmesi, tarihsel maddeci bir yaklasimdan ziyade
elestirel bir toplumsal insac1 yaklasimin izlerini barindirmaktadir. Calismanin
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toplumsal olarak paylagilan degerlerin, inanglarin ve karakter oriintiilerinin,
tretim ve boltisiim stirecleri tizerindeki belirleyiciligini vurgulamasi ve bu
ortaklasmanin nasil olustugunu incelemesi, toplumsal insac1 bir perspektif-
ten ¢ok daha saglam bir bigimde temellendirilebilir. Ancak Haiven, toplumsal
ingacilik literatiiriine hic atifta bulunmamus, calismasini Marksizm’den besle-
nen bir elestirel perspektifle desteklemeye ¢alismigtir. Bu kuramsal bir tercih
ve konumlanma ¢abasi olarak gortilebilir ancak Haiven'in atifta bulundugu
diger kuramsal kaynaklar, bu kuramsal konumu sorunlu hale getirmektedir.

Haiven, calisgmasmin her béliimiinde farkli kuramsal kaynaklardan
faydalanacagini acikga belirtmektedir ancak ana kuramsal perspektifinin
kaynaklarini agikga ifade etmesi, diger kuramsal kaynaklarin da bu temel
perspektifle uyumlu olacagini diisiindiirmektedir. Oysa Haiven, birbirinden
¢ok ayr1 ve bir arada kullanilmas: temel kavramlar agisindan sorun yaratan
kuramsal yaklagimlari yeterince tartismadan birlikte kullanmistir. Hayali ser-
mayenin 6nemini agiklarken Gilles Deleuze’iin metafor kavramindan, men-
kul kiymetlestirme tartismasinda Michel Foucault'nun biyopolitika ve goze-
tim kavramlarindan, giivencesizlesme ve yaraticilik meselesinde otonomcu
Marksizm’den ve oyun araciligiyla kiiltiirel degerin finansallasmasini analiz
ederken de Zygmunt Bauman’in akiskanlik kavramindan yararlanmistir.
Bu kuramsal dayanaklarin her biri, farkli ve birbiriyle hesaplasma igindeki
epistemolojik ve metodolojik gelenekleri temsil etmektedir, dolayisiyla fi-
nansallagsmanin kiiltiir ve yeniden tiretim ile iligkisini her biri farkli bigimde
kuracaktir. Temel sorunsalin her birinde nasil kuruldugunu yeniden tartis-
maksizin bu yaklagimlari ayni ¢alisma kapsaminda kullanmak, kuramsal ko-
numlanma noktasinda bir dengesizlige yol agmakta, finansallasmis kdilttirel
pratiklerin analizinde hangi yaklasimin daha uygun olduguna dair sorunun
havada kalmasina neden olmaktadur.

Benzer bir kuramsal uyumsuzluk, Haiven'in hayali sermayenin top-
lumsal islevine ve ozellikle de finansallasmis kiiltiirlerin barindirdig: dire-
nig potansiyeline — diyalektik bir bigimde ele aldig1 iddiasina ragmen — faz-
la yapisalct bir sekilde yaklasmasidir. Bu yaklasim, finansallasmis 6znenin
kurulusunu Althusser’e referansla tartigmasiyla uyumludur ancak kiiltiirel
pratik, toplumsal faillik ve finansallasma arasindaki diyalektik iligskinin bir
tarafini eksik birakan bir yaklasimdir. Haiven, kiilttirel pratiklerin ve finan-
sallasmanin karsilikli olarak birbirlerini nasil besledigini agiklar ancak direnis
ve miicadele konusunda ayni karsiliklilig1 analize dahil edemez—direnise dair
analizi, aktif miicadelelerin ve potansiyel direnislerin finans sistemi tarafin-
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dan nasil massedildigini anlatmakla sinirh kalir. Oysa bu massetme iligkisinin
diger bir tarafi da vardir. Finans sistemine ve onun tirettigi kiiltiire karsi her
bir direnis 6rnegi, nihayetinde sontimlense ve finansal sistemin iyilesmesine
girdi saglasa da direnige katilan, onu yiikselten ve orgiitleyen kitleler/top-
lumsal gruplar agisindan bir 6grenme, giictinii stnama, deneyim ve 6zgtiven
kazanma siirecini de igerir. Somut direnigler, finans sistemine karsi somut ka-
zanimlar elde etmedikleri zaman bile gelecek direnisler icin gereken tarihsel,
bilissel ve duygusal birikime katk: yapmaktadirlar. Haiven’in bu stirece yapi-
sala yaklagimi, mevcut direniglerin bu yoniinii goz ardi etmesine veya hafife
almasina yol acar. Oysa Haiven'in da arzuladigini belirttigi, “finansallagma-
nin atesini ¢almis” bir 6znellik, yapisal kisitlarin arasinda ancak bu damarlar-
dan birikerek yeserebilecektir.

Notlar

1 Max Haiven, Hayali Sermaye: Popiiler Kiiltiirde ve Giindelik Yasamda Finansallagma, cev. Yasin
Emre Kaya, (istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2016), 15.

2 Haiven, Hayali Sermaye, 45.
3 Haiven, Hayali Sermaye, 47.
4 Haiven, Hayali Sermaye, 81.

5  Qeviride “securitization” kavraminin kargililig1 olarak menkul kiymetlesme tercih edilmistir.
Bu geviri, sermayenin finansallasmasinin ekonomik agidan énemli bir boyutunu yansitsa da
kavramun ¢ift anlamhliligim yeterince igermemektedir. Securitization, hem sermayenin finans
sistemi i¢inde kendine ekonomik giivenceler yaratma bigimine hem de bu giivenceleri yara-
tirken bagvurdugu giivenliklestirme ve zor aygitlarina basvurma stratejisine isaret etmekte-
dir.

6  Haiven, Hayali Sermaye, 108.

7 Haiven, Hayali Sermaye, 132.

8  Haiven, Hayali Sermaye, 156.

9  Haiven, Hayali Sermaye, 173, 176.
10 Haiven, Hayali Sermaye, 15.

11 Haiven, Hayali Sermaye, 15.
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Aygin Sen

1980 Kayseri dogumludur. Lisans derecesini 2006 yilinda Marmara Universi-
tesi letisim Fakiiltesi Radyo TV ve Sinema Béliimii'nden almistir. Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo TV ve Sinema Anabilim Dals, Si-
nema Bilim Dali'ndan “Miyazaki Animelerinde Japon Kiiltiiriiniin Yansima-
s1” baglikli teziyle yiiksek lisans, 2016 yilinda “Popiiler Sinemada Ekoelestiri:
Avatar ve Ac¢lik Oyunlar1” baslikl: teziyle doktora derecesini almistir. 2009
yilindan beri Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo TV ve Sinema
Boltimii'nde Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaktadir. Akademik ilgi alan-
lari1 toplumsal cinsiyet, Tiirk Sinemasi, animasyon sinemasi ve sinemada
ekoelestiri konular1 olusturmaktadir.
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Cansu Alacam Kamiloglu

Lisans egitimini 2010 yilinda Gazi Universitesi Ingilizce Ogretmenligi bolii-
miinde tamamladi. 2014 yilinda Ankara Universitesi Gazetecilik bsliimiin-
de bagladig yiiksek lisans egitimini, 2017 yilinda “Sinuf, Direnis ve Tletigim:
SEKA, Metal ve Tekel Direnisi Ornekleri” teziyle bitirdi. Halen ayn1 béliimde
doktora programina devam etmektedir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org /0000-0002-6179-9181
Emine Ucar ilbuga

Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesinden mezun oldu. Yiiksek Li-
sans egitimini Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar
Ana Bilim Dalinda “Tiirk Sinemasinda Sanstir Konusuna Bir Yaklasim” bas-
likl1 tezi ile tamamlad1. Doktora egitimini ise Hamburg Universitesi'nde Med-
ya Pedagojisi alaninda “Almanya’da Tiirk Kokenli Cocuklarin Televizyon
Aliskanliklar1” adli tezi ile tamamladi. Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiilte-
si Radyo Televizyon Sinema boliimiinde 6gretim {iyesi olarak gorev yapmak-
tadir. Akademik calismalarini agirlikli olarak sinema, toplumsal degisme ve
go¢, medya pedagojisi ve kiiltiirlerarasi iletisim alanlarinda ytirtitmektedir.

ORCID: Sinema-ID- C-4488-2016
Ezgi Kaya Hayatsever

Ankara Universitesi [letisim Fakiiltesi'nde aragtirma gorevlisidir ve ayni bo-
liimde doktora &grencisidir. Lisans derecesini Bogazici Universitesi Felsefe
Boliimii ile Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iligkiler Boliimii'nden aldi. 2011’de
Bogazici Universitesi Siyaset Bilimi ve Uluslararasi {ligkiler Boliimii'ndeki
yiiksek lisansini, 2017'de Ankara Universitesi ﬂetigim Fakiiltesi Gazetecilik
Bolumii'ndeki yiiksek lisansini tamamladi. Toplumsal tarih, emek stirecleri
ve sinif iligkileri tizerine ¢alismalarini stirdtirmektedir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org/0000-0002-0012-0470
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Hakan Karahasan

Doktorasini Yakin Dogu Universitesi (YDU) Iletisim ve Medya Calismalar1
alaninda tamamlayan Hakan Karahasan, su anda YDU Iletisim Fakiiltesi,
Film Yapimi ve Yayincilik Boliimii'nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir.
2009 - 2010 déneminde, Avrupa Birligi Basar1 Bursu ile Bologna Universitesi
Tletisim Bilimleri (Gostergebilim, simdiki adiyla Felsefe ve Iletisim) Boliimiin-
de konuk arastirmaci olarak bulundu. 2004 yilindan bu yana POST Arastirma
Enstitiisii ile birlikte Kibris'in kuzeyindeki tarih kitaplarinin incelendigi Barig
icin Egitim projesinde arastirma ekibi icinde yer aldi. Makaleleri Kibris ve
Tirkiye’de degisik dergilerde yayimlanan Karahasan'in makaleleri yaninda
2013 yilinda POST Arastirma Enstitiisti tarafindan yayimlanan Past Traumas:
The Representation of History and Peace Education ile 2017 yilinda Cambridge
Scholars Publishing tarafindan yayimlanan, Iacovos Psaltis, Nicos Anastasi-
ou, Hubert Faustmann, Maria Hadjipavlou, Hakan Karahasan ve Marilena
Zackheos tarafindan derlenen Education in a Multicultural Cyprus adl ¢alis-
malar1 bulunmaktadir. fletisim felsefesi, yeni kapitalizm ve yeni kapitalizmin
iletisim ile olan iligkisi, Emmanuel Levinas ve tarih egitimi Karahasan'in arag-
tirma alanlarindan bazilaridir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org/0000-0001-8479-0094
Pelin Aytemiz

Pelin Aytemiz doktora derecesini Thsan Dogramaci Bilkent Universitesi Grafik
Tasarim Boliimii Gorsel ve Kiilttirel Calismalar’dan “Yoklugun ve Yok Olanin
Temsili: Yas Fotograflar1 Araciligiyla Hatirlamak ve Ozlemek” baghkl teziyle
almustir. Bu ¢alisma fotograflar araciligiyla, yas tutanin kaybedilenin varligi/
yoklugu arasinda salindig: bir yas anlatis1 kurmay1 amagclar. Aytemiz’in ¢a-
lismalari, giindelik hayat, Tiirkiye'nin yerel gorsel kiiltiird, 6lim, yas, film
calismalar: ve kisa film yapimi alanlarinda yogunlasmaktadir. Tiirkiye'nin
gorsel kiiltiir tarihi hakkindaki ¢alismalar1 Early Popular Visual Culture ve
Journal of Middle Eastern Studies gibi dergilerde yaymlanmigtir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org/0000-0002-1420-7040
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Safak Etike

Lisans egitimini Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik B6liimiin-
de 2003 yilinda tamamladu. Bir siire Miinih Ludwig Maximilians Universite-
sinde Siyaset Bilimi 6grenimi gérdii. Hiirriyet Gazetesinin Miinih Temsilcili-
ginde ve Dogan Haber Ajansinin Almanya Temsilciliginde iki y1l muhabirlik
yaptl. “Alman Basininda Tiirk Imgesi: 17 Aralik 2004 AB Zirvesi Ornegi”
baglikli yiiksek lisans tezini Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde
tamamladi. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Gazetecilik prog-
ramim “Iletisim Calismalarinda Yéntembilim: Elestirel Bilgi Uretimi Uzerine
Bir Arastirma” baslikli doktora teziyle tamamladi. Ayni tiniversitenin Siyaset
Bilimi programindaki doktora egitimi stirdiirmektedir.

ORCID ID: https:/ / orcid.org /0000-0002-3055-7876
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Yazi Teslim Kurallar
ve Yayin Sdreci

1. Yayimlanmak tizere gonderilen yazilar 6ncelikle Editor tarafindan amag, konu,
igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir. Bu y6nleriyle uygun bulunanlarin
yazar adlar1 gizlenir ve Editér ve / veya Yayin Kurulu tiyelerinin goériisii dogrul-
tusunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek {izere, alaninda eser ve calisma-
lartyla kabul gérmiis iki hakeme gonderilir. Higbir sekilde hakemlere yazar adi
gonderilmez, yazarlara hakem adi agtklanmaz.

2. Hakem raporlari iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, dige-
ri olumsuz oldugu takdirde, yaz: tigiincii bir hakeme gonderilebilir veya Yayin
Kurulu nihai kararini raporlar tizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin
Kurulu'nun elestiri, 6neri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.

3. Dergiye gonderilecek yazilar, dipnotlar ve kaynakg¢a dahil 8000 sozciigii ge¢me-
melidir.

4. Dergiye gonderilecek yazilara ortalama 150 sozciikten olugan 6zet, 5 anahtar séz-
clik ve bagliklar Tiirkge ve ingilizce olarak eklenmelidir.

5. Yaziya ek olarak yazarin kisa biyografisi ve iletisim bilgileri gonderilmelidir.

http://ilefderqisi.org/2018/5/1/
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10.
11.

12.

13.

14.
15.
16.
17.

Gonderilen metinde yazarin kimligini ifsa edecek ibarelerden kaginilmasi gerek-
mektedir.

Yazi teklifleri yazarmn adi, ¢alismanin adi, ¢alismanin tek ctimlelik 6zetini igeren
bir ileti ile gonderilmelidir.

Yaz1 teslimi ve dergiyle ilgili her tiirlii iletisim igin editor@ilefdergisi.org adresi
kullanilabilir.

ILEF Dergisi'nde yer alacak tiim yazilarin metin igi referanslar1 ve kaynakgalari
Chicago Referans Formati'na uygun olarak gosterilmelidir. Bunun i¢in Kaynak
Gosterme Formati sayfamiza bakabilirsiniz.

Yazida kullanilan bagliklar kisa ve net olmalidir.

Yazilar doc ya da docx uzantili dosyada Times New Roman yaz: tipinde, 12 punto
ve ift satir araligiyla yazilmalidir. Dipnotlar 9 punto ve tek satir araligiyla yazil-
malidir.

Yazinin ana bagligi ve ara bagliklar, kalin ve sozciiklerin ilk harfleri biiyiik olma-
Idar.

40 sozciigii gegen alintilar, paragraftan bir santim icerde, blok halinde, tek satir
araliginda ve 11 punto ile yazilmalidir.

Alnti1 yapildig1 durumlarda kaynaklar, tablo ve figtirlerin altina yazilmalidir.
Yayina hazir eserler i¢in yazardan onay alinr.
Her bir yazara derginin basili kopyasindan birer adet génderilir.

Yukaridaki kurallara uymayan yazilar, gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra
degerlendirme siirecine kabul edilir.
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Kaynak Gosterme Formatr

Metinler Chicago formatinin Notlar ve Bibliyografya (NB) sistemine gore diizenlen-
melidir. Metin i¢inde notlar ve atiflar, rakamh sayfa sonu sonnotlarla gosterilmelidir.
[lk kez atif yapilan kaynaklar tam kiinyeyle gosterilmeli (1), ayn1 kaynaga yapilan son-
raki atiflarda kisaltilmus kiinye kullamlmalidir (2). Asagida metin ici atiflar ve kisaltil-
mus atiflar i¢in kiinye 6rneklerini bulabilirsiniz.

Kitap

Tek yazar
1. Ahmet Taner Kislali, Siyaset Bilimi (Ankara: imge, 2014), 99-100.
2. Kiglaly, Siyaset, 150.

iki ya da daha fazla yazar
1. Mehmet Ali Birand, Can Diindar ve Biilent Capli, 12 Mart: [htilalin Pengesinde
Demokrasi (Ankara: imge, 2007), 52.
2. Birand, Diindar ve Capli, 12 Mart, 59-61.

Dort ya da daha fazla yazar
Sonnotta “ilk yazar, vd.” seklinde yazilmalidir.
1. Sezer Korkmaz, vd.Pazarlama: Kavramlar-Iikeler-Kararlar(Ankara: Siyasal,
2009), 221.
2. Korkmaz, vd.,Pazarlama, 27.
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Yazar yerine editér, cevirmen, derleyen
1. Mehmet Kiigiik, der.,Medya, iktidar, fdeoloji(Ankara: Bilim ve Sanat, 2006),
91-92.
2. Kigiik,Medya, 24.

Yazarla birlikte editér, cevirmen, derleyen
1. Wright Mills, iktidar Seckinleri, cev. Unsal Oskay (Ankara: Bilgi, 1974), 242-55.
2. Mills, iktidar, 245.

Kitap Bolimii
1. Oya Tokgoz, “Siyasal Tletisim,” Tiirkiye'de Sosyal Bilim Arastirmalarimin Gelisi-
mi iginde, der. Sevil Atauz (Ankara: Olgag, 1986), 100.
2. Tokgoz, “Siyasal,” 110-111.

E-kitap, Cevrimici Kaynaklar

Eger bir kitap birden fazla formatta mevcutsa, bagvurdugunuz versiyonu kaynak gos-
teriniz. URL adresi veriniz; 6zel durumlar diginda erigim tarihi makale yayin tarihi
olarak kabul edilir. Ayrica belirtmenize gerek yoktur. Sayfa sayisi belli degilse boltim,
baslik ya da bagka sayilar1 kullanabilirsiniz.

1. Erol Mutluy,iletisim Sozliigii(Ankara: Ayrag, 2008), Kindle versiyonu.
2. Mutlu,fletigim.

1. Philip B. Kurland ve Ralph Lerner, der., The Founders’ Constitution(Chicago:
University of Chicago Press, 1987), erigim tarihi 28 Subat 2010, http:/ / press-
pubs.uchicago.edu/founders/.

2. Kurland and Lerner,Founder’s Constitution, boliim 10, belge 19.

Dergi Makalesi

Basil dergi
Sonnotta alint1 sayfasina yer veriniz.
1. Nilgiin Abisel, ”1ngiliz Sinemast Uzerine Notlar,” Yillik Ankara Universitesi
Basin-Yayin Yiiksekokulu (1984): 15.
2. Abisel, “Ingiliz,” 7.
Derginin yalnizca say1 bilgisi mevcutsa bu bilgi dergi isminden sonra egik yazilmadan
belirtilmelidir.
1. Irmak Karademir-Hazir, “How bodies are classed: An analysis of clothing
and bodily tastes in Turkey,” Poetics 44 (2014): 11.
2.  Karademir-Hazir, “How bodies,” 11.
Derginin cilt numaras1 da mevcut ise bu bilgi parantez iginde belirtilmelidir.
1. Muannit Sahtegi, “Murderous Suicidal Mornings,” Critical Inquiry 4 (2)
(1977): 338.
2. Sahtegi, “Murderous,” 338.
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Derginin basim yilina ek olarak ay veya mevsim bilgisi de mevcut ise bu bilgi basim
yilindan 6nce gelmeli ve ayn1 parantez igerisinde virgiilsiiz belirtilmelidir.
1. Stephen Greenblatt, “Murdering Peasants: Status, Genre, and the Representa-
tion of Rebellion,” Representations 1 (February 1983), 17.
2. Greenblatt, “Murdering,” 17.

Online dergi
Varsa DOI (Digital Object Identifier) numarasini belirtiniz. DOI numarasini yoksa
URL adresine yer veriniz.

1. Mehmet Isik ve Sakir Esitti, “I. Diinya Savagi Propaganda Afiglerinde Kadin
Temsillerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Gostergebilimse Incelenme-
si,” Ankara Universitesi SBF Dergisi 70 (3) (2015): 659, erisim tarihi 8 Subat
2016, doi: 10.1501/SBFder_0000002366.

2. Isik ve Esitti, “I. Diinya Savasi,” 661.
Gazete ya da Popiiler Dergide Makale

Gazete ve dergi yazilarina sonnot yerine metin iginde atif verilebilir (“Sheryl Stolberg,
27 Subat 2010 tarihli New York Times gazetesindeki yazisinda, . . .”). Asagida daha res-
mi atif 6rnekleri yer aliyor. Makaleye online olarak eristiyseniz URL adresi belirtiniz.
Eger yazar belirtilmemisse alintrtya makale baghigiyla baslayimiz.

1. Can Diindar, “Sevgili Cumhuriyet Okuru Bugiin 8 Subat Pazartesi...,” Cum-
huriyet, 8 Subat 2016, 11.
2. Diindar, “Sevgili,” 11.

1. Unal Cevikgoz, “Kent ve Gog,” Radikal, 8 Subat 2016, erisim tarihi 9 Su-
bat 2016, http://www.radikal.com.tr/yazarlar/unal-cevikoz/kentler-ve-
goc-1506875/ .

2. Cevikgoz, “Kent.”

Yayinlanmamis Tez

Metne bir veri bankasindan eristiyseniz, kiinye sonunda veri bankasinin adin1 ve eri-
sim numarasini ekleyiniz.

1. Ebru Akcay, “Edebi Edebiyata Kars1 Edepli Edebiyat: Hidayet Romanlarinda
Propaganda Unsurlarinin Incelenmesi” (yiiksek lisans tezi, Ankara Univer-
sitesi, 2015).

2. Akgay, “Edebi.”

Konferansta Sunulmus Bildiri

1. Cem Erogul, “Marksizm ve Birey Sorunsali” (14. Ulusal Sosyal Bilimler kong-
resinde bildiri, Ankara, 23-25 Kasim 2015).
2. Erogul, “Marksizm.”
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Web sitesi, Blog, Yorum

Web sitesine atifta genellikle sonnotta yer verilir. (“19 Temmuz 2008'de, McDonald’s
Sirketi web sayfasinda . . .”). Daha resmi bir atif gerekiyorsa asagidaki 6rnege bagvu-
rulabilir. Web igerigi degisebileceginden erigim tarihi ve miimkiinse son degisim tarihi
eklenmelidir.

1. “Google Privacy Policy,” son degisim tarihi 11 Mart 2009, http:/ / www.goog-
le.com/intl/en/privacypolicy.html.
2. “Google Privacy Policy.”

1. “BBC Tiirkge Servisi Hakkinda,” erisim tarihi 8 Subat 2016 http:/ / www.bbc.
com/ turkce /kurumsal /2013 /07 /000000_cep_hakkimizda.
2. “BBC Tiirkge Servisi Hakkinda.”

Ingilizce makaleler igin bkz.http:/ / www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationgu-
ide.html

Daha detayli kullanumlar igin Chicago Manual of Style (CMS) 16%edition referans alinabi-
lir. bkz. http:/ / www.chicagomanualofstyle.org/aboutl6.html
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Paper Submission Rules
and Publication Process

1. The submitted manuscript is assessed by the journal editor for an initial deci-
sion. If the manuscript is regarded as suitable for the journal, then it is sent to
two peer-reviewers competent in the relevant field of study, providing the ano-
nymity of the author.

2. Peer-reviews are archived for two years. If only one of the peer-reviews are posi-
tive, the manuscript can be sent to a third peer-reviewer, or a final decision can
be made by the editorial board regarding the peer-reviews.

3. The manuscript should be no more than 8000 words including the citations and
the bibliography.

4. An abstract consisting of at most 150 words and 5 keywords in English and
Turkish should also be provided with the manuscript.

5. Ashort biography and the contact information of the author should also be sub-
mitted.

6. Any indication that could expose the identity of the author should be avoided.

7. Submissions should be attached to a mail including the name of the author, the
name of the article and a one-sentence summary of the manuscript.

http://ilefderqisi.org/2018/5/1/
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10.
11.

12.

13.

14.
15.
16.
17.

For further communication please contact editor@ilefdergisi.org.

All citations should be made using Chicago-Style 16th Edition: http:/fwww.chica-
gomanualofstyle.org/home.html.

The titles and section-headings in the manuscript should be brief and clear.

The manuscript should be typed in Times New Roman, 12 pt with double-spac-
ing. The endnotes should be in Times New Roman, 9 pt with single-spacing. The
manuscript should be sent in .doc or .docx formatted files.

The main title of the manuscript should be written in capital bold letters. The
section-headings should be written in bold letters with only the first letters of the
words capitalized.

If quotations have more than 40 words, a block quotation should be used. The
quotation should begin on a new line and it should be indent 1 cm. from the left
margin. The entire quotation should be 11pt with single-spacing.

The source should be indicated below the cited table/figure.
The author is asked for a final approval prior to publication.
A printed copy of the journal is sent to authors.

Manuscripts that do not comply with these requirements can be accepted for
evaluation only after necessary changes are made.
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Reference Style

Effective from 3™ Volume, Ilef Journal’s documentation style follows The Chicago
Manual of Style, 16th ed., chap. 14. Manuscripts should be prepared according to
Chicago Notes and Bibliography system with end notes.

For a quick guide, see http://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide.html and
check our previously published material.
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