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Amerika'nin onur madalyasi alan ilk vicdani retgisi olarak kabul edilen Desmond Doss'un hayatindan sine-
mavya uyarlanan Savas Vadisi (Hacksaw Ridge, Mel Gibson, 2016) filmi, dini inanci sebebiyle silah tutmaya,
insan oldurmeye ve siddete karsi olan bir erkegin gondlll olarak savasa katiima hikayesini anlatir. Film her
ne kadar odagina vicdani retgi bir figlirt alsa da farkl erkeklik temsilleri Gzerinden erkeklikler arasindaki gig
liskilerinin nasil egemen erkeklik degerlerinin cikarina isleyebildiginin bir ornegini sunar. Filmi kislada, aile-
de ve savasta olmak Uzere Ug farkli erkeklik karsilasmasi Uzerinden inceleyen bu makale, egemen erkeklik

degerlerine karsit bir figlr olarak temsil edilen erkekligin nasil bu degerleri besledigini ve yeniden Urettigini
incelemeyi, bu sayede iktidar blogunun cesitlilik barindiran yapisini vurgulamay amaglamaktadir.
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Abstract

The mavie Hacksaw Ridge (Mel Gibson, 2016) is adapted from the life of Desmond Doss, known as Amer-
ica's first conscientious objector who received the Congressional Medal of Honor, and tells the story of
joining the army in the Second World War while refusing to carry a gun, kill the people and engage in
violence because of religious belief. Although the focus is on this conscientious objector, the movie gives
an example of how the values of hegemonic masculinity benefit from the power relations between differ-
ent forms of masculinities. This article analyses the movie through contending masculinities in barracks,
family and war, and aims to examine how a form of masculinity represented as an opposing figure to the
values of hegemonic masculinity supports and reproduces these values. Thus, it aims to emphasize the
diversity of the power domain.
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Yonetmenligini Mel Gibson’mn yaptig1 2016 yapimu Savas Vadisi (Hacksaw Rid-
ge) filmi, Amerika Birlesik Devletleri'nin (ABD) onur madalyasi alan ilk vic-
dani retgisi olarak kabul edilen Desmond Doss’un gercek hayat hikayesini
temel alir. Her ne kadar odagina vicdani retci bir figiirti almis olsa da ve
savagin vahsetini acik bir sekilde gozler 6nitine serse de filmin ne derece savas
karsitlig ile iliskilendirilerek okunabilecegi bir soru isareti olarak kalir. Film
dine, vatanseverlige, milliyet¢ilige ve militarizme dayanan ideolojilerin tem-
silleri ve bu ideolojilerin énemli kurucu unsurlar oldugu erkekliklerin gatis-
malari {izerinden ilerler. Oldiirmeye kars1 olan bir erkeklik temsili tizerinden
kahraman erkeklik mitini yeniden tiretir ve farkli erkeklikler arasindaki giic
iligskilerinin nasil egemen erkeklik degerlerinin ¢ikarina isleyebildiginin bir
Ornegini sunar.

Filme konu olan Desmond (Andrew Garfield), Yedinci Giin
Adventistleri'nden' dindar bir ailenin ogludur. Dini inanglariin temelinde
Tevrat'ta yazan ve Isa tarafindan da onaylanip korunduguna inanilan On
Emir yatar. Ozellikle 6ldiirmemeyi emreden altinci emir ve haftanin alt1 giinii

calisip kutsal olan cumartesi giinii ¢alismamayr emreden dordiincii emir,
LN )

1 Isa’min yeniden diinyaya gelecegine inanan Hristiyan cemaati.
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Desmond’m hem hayatint hem de Savas Vadisi filmindeki hikayesini sekil-
lendiren etmenler olur. Desmond, insan 6ldiirmeye karsi olmas: sebebiyle
Ikinci Diinya Savagi doneminde vicdani retci statiisiinii alan erkeklerden bi-
ridir. Shaun Randol’'in belirttigine goére o dénemki vicdani retgilerin savasa
gitmeme nedenleri biiytik 6l¢tide dini inanglart olmustur. Bu yilizden Randol,
ABD’de Desmond Doss’u da dahil ettigi kinci Diinya Savagi vicdani retgileri-
nin “politik ret¢i” olmadiklarini ¢iinkii savagi hakli gordiiklerini yazar (2009,
54). Desmond’in savag1 hakli gérmesi, insan 6ldiirmeye karsi olmasina rag-
men savasa gitmek istemesine neden olur ve Amerikan tarihine adini yaz-
dirmasi bu tutumuyla gergeklesir. Dini inancini savasa gitmeye engel olarak
gormez ve orduya katilip sihhiye olarak savagsmak ister. Orduda silah tutmay:1
reddederek pek ¢ok sorunla karsi karsiya kalir ama pes etmeyerek bir stire
sonra kendini kabul ettirmeyi basarir. Dahasi savasta silahsiz bir sekilde pek
cok kisinin hayatim kurtararak ABD’de Tkinci Diinya Savasi boyunca tinifor-
ma giyen on altt milyon erkek arasinda onur madalyasina layik goriilen dort
ytiiz otuz bir kisiden biri olur (Desmond Doss, t.y.).

Desmond’'in hikayesini anlatan Savag Vadisi filmi tizerine yaptig1 analizde
Joshua Matthews (2017), filmin ne savas karsit1 ne de savas destekgisi oldugu-
nu savunur ve filmi “istisnai” diye tanimlayarak diger savag filmlerinden ayr1
bir yere koyar. Gergekten de filmi tek bir noktada konumlandirmak oldukca
gugtiir. Film, hem hikayesini temel aldigi Desmond’in silah tutmaya ve adam
oldiirmeye kars1 olmasina ragmen savasa goniillii katilmasiyla bir ikilem
yaratir hem de igerdigi temsillerin catismalari tizerinden baris1 savunmakla
militarizm giizellemesi yapmak arasinda salinir durur. Net olan bir sey vardir
ki o da filmdeki bu ikilemin ve salinimin farkl: erkeklik karsilasmalar1 tizerin-
den temsil edildigidir.

Filmdeki farkli erkeklik performanslari savasin atmosferine uygun bir
sekilde catismalar tizerinden ilerler. Bu ¢atismalar ti¢ farkli erkeklik karsilag-
masi tizerinden okumak miimkiindiir. Birincisi, homososyal iligkilerle sekille-
nen orduda askerler arasi karsilagsmalar; ikincisi, filmin kirilma noktalarinin
en biiytik nedeni olarak vurgulanan baba ile basroldeki oglu arasindaki kargi-
lagmalar; tiglinciisii ise milli degerlerin agir bastig1 savasta Amerikan askerleri
ile Japon askerleri arasindaki karsilasmalardir. Bu ¢calismada, bu karsilasmalar
ve catismalar iizerinden filmde egemen erkeklik degerlerine karsit bir figiir
olarak sunulan erkekligin nasil bu degerleri besledigi ve yeniden {tirettigi in-
celenmigtir. Bunun i¢in 6ncelikle ¢alismanin kavramsal gergevesi, elestirel er-
keklik ¢alismalar1 alaninin sagladig tartismalar tizerinden farkli erkeklikler ve
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vicdani ret odakli verilmistir. Daha sonra bu kavramsal ¢erceveye dayanarak
Desmond’a atfedilen “vicdani ret¢i” statiisii tartismaya agilmis ve Desmond’in
adim adim kahramanliga yiikselme stireci ti¢ farkli erkeklik karsilagmas tize-
rinden tartigilmigtir.2 Caligmada son olarak bu kargilagmalarin hem Desmond’1
hem de igine dahil ettigi biitiin erkeklikleri “kahraman” kilan yapisi ele alin-
mis, boylece egemen erkeklik formunun da tekil degil cesitlilik barindiran bir
iktidar alanini temsil ettigi argiimaninin filmdeki izleri takip edilmistir.

Bir iktidar Bloku Olarak Hegemonik Erkeklik ve Vicdani Ret

Tk olarak 1980'lerin baginda 6ne siiriilen ve ilerleyen yillarda Raewyn Connell
tarafindan gelistirilen hegemonik erkeklik® kavrami (1987; 1995), feminizmin
destegiyle kendine ayr1 bir alan acarak analizlerini derinlestiren elestirel er-
keklik ¢alismalarinin en 6nemli ve tartismali kavramlarindan biridir. Connell,
hegemonik erkekligi esitsizlige dayali ve mesrulastirilmis toplumsal cinsiyet
iliskilerindeki iktidar konumunu vurgulamak igin kullanir ve literatiirde top-
lumsal cinsiyet tartismalari i¢in 6nemli bir kapi acar (1987; 1995).

Connell'in bu kavramsallastirmasi, egemen erkekligin iktidar konumu-
nun, kadinlarin yan sira farkli erkeklik formlariyla da iliskisel olarak inga
edildigine dikkat geker. Bu iligkiselligi vurgulamak adina heterosekstiel er-
keklerin tahakkiimii altindaki escinsel erkekler i¢in “madun erkeklikler”, be-
yaz ustiinliik¢ii cinsiyet rejiminde baski altindaki siyahi erkekler i¢in “mar-
jinallestirilmis erkeklikler” ve hegemonik erkekligin normatif degerlerini
karsilayamadig1 halde hegemonyadan ¢ikar saglayip ataerkil diizeni besleyen
erkekler icin “sug ortagi erkeklikler” kavramlarimi kullanir (1995). Connell’a
gore hegemonik erkeklik, kendini hem kadinliklara hem de farkl erkekliklere
karsi konumlandirarak insa eder, megrulastirir ve yeniden tiretir (1987; 1995).

Hegemonik erkeklik kavrami kendine genis bir kullanim alan1 bulsa da

pek cok elestiriye maruz kalir. Connell, 2005 yilinda James W. Messerschmidt
L XN J

2 Bunu yaparken Desmond Doss'un hayatini anlatan The Conscientious Objector (Vicdani Retgi,
Terry Benedict, 2004) ve Miracle on Hacksaw Ridge (Hacksaw Tepesi'ndeki Mucize, Gerhard Weiner,
2016) adli belgesellerden ve Desmond Doss'un diisiincelerini ve hatiralarin canli tutmak igin
kurulmus olan Desmond Doss Konseyi'nin internet sitesinden de yararlanilmustir.

3 Kavram ilk olarak aralarimnda Connell’in da oldugu bir grup arastirmaci tarafindan Avustral-
ya liselerindeki esitsizlige dair yiiriitiilen saha calismasindan elde edilen raporlarda 6ne sii-
riiltir. Ayni yillarda Connell’in bagka iki yazisinda, erkek bedenlerinin deneyimleri ve erkek-
lerin Avustralya isglicii siyasetindeki rolii tizerine yapilan tartismalarda kullanilir. Kavrama
yonelik bu arka plan igin bkz. Connell ve Messerschmidt 2005.
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ile birlikte yazdig1 makalesinde o zamana degin siiren tartismalarda kavra-
ma getirilen elestirileri bes baslik altinda siniflandirir. Bu elestiriler kavramin
(1) indirgemeci oldugu ve teklik dayattigi, (2) belirsiz oldugu ve bagka er-
kekliklerle ortiistiigii, (3) somut bir iktidara veya toksiklige isaret ettigi, (4)
tatmin edici olmayan bir 6zne teorisine dayandig: ve (5) toplumsal cinsiyet
iligkilerini kendi kendini yeniden {ireten bir islevsellige indirgedigi argii-
manlarina dayanir (2005, 836-45). Bu elestirilerin en giigliilerinden biri, “i¢
hegemonya” (internal hegemony) kavraminu literatiire kazandiran Demetrakis
Z. Demetriou’dan gelir. Connell’in madun ve marjinallegtirilmis erkekliklerin
hegemonik erkeklik insasmna hi¢ katkis1 yokmus gibi bir yaklasimda bulun-
dugunu savunan Demetriou, Connell'in bu yiizden hegemonik erkeklik ve
hegemonik olmayan erkeklikler ikiligine diistiigiinii ima eder. Demetriou, bir
grup erkegin diger erkekler tizerindeki toplumsal tistiinltigiinii ve tahakkii-
miinii vurgulamak i¢in 6ne siirdiigii “i¢ hegemonya” (2001, 341) kavramu tize-
rinden, hegemonik eril yapimin da sabit degerlere igsaret etmedigi ¢ikarimini
yapar. Ciinkii patriyarkay1 yeniden tiretme giictine sahip erkeklik formu
stirekli bir miizakere, dontisiim, melezlenme ve yeniden yapilandirilma sii-
recindedir. Bu da hegemonik erkekligin yeni tarihsel konjonktiirlere uyum
saglamak igin kendisini dondsttirebildigini gosterir (Demetriou 2001, 355). Bu
doniistimde hegemonik olmayan erkekliklerin de etkisi mevcuttur. Demetriou,
bu etkiler olmaksizin hegemonik erkekligi, farklilik ve celigki icermeyen, ka-
pali, tutarh ve birlesik bir biitiin olarak gérmenin aldatict oldugunu soyler
(2001, 355). Demetriou'nun bu analizleri, kavrami yeniden formiile etme giri-
siminde bulunan Connell ve Messerschmidt icin etkili olmus hem ortak ma-
kalelerinde (2005, 845) hem de Messerschmidt’in yakin tarihli kitabinda (2018,
44-5) i¢ hegemonya kavraminin yararlilig vurgulanmigtir.

Demetriou’nun hegemonik erkekligi sabit ve tekil bir form olarak gorme-
mesi, iktidar alanini, farkli hegemonik erkeklikler igeren tarihsel bir blok ola-
rak almay1 dnerir. Benzer bir yaklasimi elestirel erkeklik ¢alismalar: alaninin
bir diger 6nemli ismi Jeff Hearn, “hegemonik erkeklik” yerine “erkeklerin he-
gemonyast” kavramini kullanma 6nerisinde bulunarak sergiler (2004). Her iki
yaklasim da farkli erkekliklerin kurucu unsurlarmin iktidarla stirekli iliskisel-
ligini akilda tutmay1 saglamasi agisindan énemlidir. Ciinkii erkeklikler, bit-
meyen bir inga siireci igerisinde bu iligkiselligin belirleyici oldugu farkh per-
formanslara isaret eder. Yani, Judith Butler’mn toplumsal cinsiyet anlayisina
atifla erkeklikler bedenin tekrar tekrar stilize edildigi bir dizi performanstan
ibarettir (2010, 89). Hem elestirel erkeklik ¢aligmalari alan1 hem de Butler'in
yaklasimi, “erkeklik nosyonunu verili kabul etme alisgkanligini askiya alma-



Atilla Barutcu = Savas Kahramani Bir Vicdani Retci: Savas Vadisi Filminde Catisan Erkeklikler > 205

ya calisan tiirde bir elegtirel diistince” (Giinay-Erkol 2018, 8) temelinde or-
taklasarak erkeklik performanslarini farkl tartismalar tizerinden ¢oziimleme
olanag1 sunar.

Erkeklik performansmin yogun bir sekilde sergilendigi kritik duraklar-
dan biri stiphesiz askerliktir. Ordu, savag, militarizm, milliyetgilik gibi ko-
nular1 feminist bakis agisiyla odagina alan ¢alismalar, bu paradigmalar: hem
geleneksel hem de modern erkeklikle iliskisel okur.* Dolayisiyla askeri deger-
lerin reddine dayali bir tutum, normatif kodlarin disinda bir erkeklik perfor-
mansina isaret eder. Bu ytizden vicdani retci erkekler hem erkeklige hem de
erkekligin diizenleyici gii¢ konumunda oldugu toplumsal yapiya bir tehdit
olarak algilanir.

Marie-France Major’in belirttigi gibi vicdani ret, basitge kisinin savas za-
maru silah tutmay1 reddetmesi seklinde anlagilmamalidir. Bireyin, toplumun
kolektif ¢ikarlar1 yerine kendi vicdaninin prensiplerine uydugu durumlarmn
hepsi vicdani ret tanimina girer (1992, 350). Nilgiin Toker vicdan kelimesinin
“esas itibariyle bireyin 6znel tanimina dayal: degerin ifadesi” oldugundan
yola cikarak vicdani reddin de 6znel, bireysel bir tavir alisin ifadesi olduguna
dikkat geker (2014, 80). Ona gore vicdani retci, “kendisi digindaki bir yasa
ya da kurala itiraz ederek onun degismesi yoniinde bir ‘eylem” ortaya koyan
degil, yasa karsisinda kendi ahlaksal biitiinltigiinii korumay: hedefleyen bir
‘uymama’ edimi ortaya koyan kisidir” (2014, 81). Serpil Sancar ise vicdani ret
i¢in “agirlikli olarak erkeklerden beklenen toplumsal sorumluluklarin icrasin-
da erkeklerin siddet kullanmaya zorlanmast ile ilgilidir” der (2014, 135). Yani
vicdani ret askere gitmeme, savasa karst olma, silah tutmay: reddetme gibi
tavirlarin yan sira erkeklik ingas1 dahilinde erkekleri eril siddeti kullanmaya
zorlayan biitiin bir siirece yonelik dikkati icermelidir. Tiim bu yaklagimlar, as-
keri degerleri reddetmenin aslinda erkeklik insasinin tek bir asamasinda de-
gil tiim stirecinde etkili oldugunu ve erkeklik performansini sekillendirdigini
vurgulamasi agisindan kritiktir.

Vicdani reddin altinda tek bir neden yatmaz. Tarihsel olarak bakildiginda
vicdani retgilerin basta dini muhalifler oldugu ve dini istege dayali vicdani ret
vakalarinin Roma Antik Dénemi’ne dek belgelendigi goriiliir (Brockling 2014,
70). Askerlik hizmetine yonelik kolektif retlerin ise ilk olarak 18. ytiizyilda bir

Hristiyan mezhebi olan Quaker’lar arasinda basladigi, grubun dini inangla-
L XN J

4 Ayrmtili okuma igin bkz. Enloe 1987; Jeffords 1989; Cooke ve Woollacott 1993; Yuval-Davis
1993; Horne 2004; Nagel 2011; Sjoberg ve Via 2010; Cockburn ve Enloe 2012.
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rina ve ahlak kurallarina uymadigi icin askerlik hizmetine kars1 ¢iktiklar: bi-
linir (Sayilan 2013, 27). Vicdana atif ancak 19. yiizyilin sonlarindan itibaren
cok sesli bir hal almis, geng erkekler dini gerekcelerden bagka nedenler de
One siirmiis, bireysellesme ve sekiilerlesme stireciyle birlikte vicdani ret siya-
silestirilmigtir (Brockling 2014, 70-1). Bu stire¢ icerisinde hem vicdani reddin
tanimi geniglemis hem de vicdani retgilerin ideolojik kars: ¢ikislarindaki ar-
glimanlar gesitlenmistir.

Hangi tanimla ele alindig1 ve neye dayandirildig: fark etmeksizin, her
vicdani retgi erkegin, vicdanini 6n plana koyup egemen erkeklik formuna
karsit bir ses yiikselttigi icin diger erkeklerin gz ve bakiglar1 altinda stird{irii-
len erkeklik insasinda, farkli/ muhalif/alternatif / 6teki gibi konumlar tizerin-
den tanimlandig1 sdylenebilir. Ancak bu konumlar, yukarida ele alindig: gibi
hegemonik erkeklige etki etmeyen veya ondan etkilenmeyen, tamamen ba-
gimsiz erkekliklere isaret etmez. Savas Vadisi filminde anlatilan Desmond’in
hikayesi bu argiimana iyi bir 6rnek sunar. Egemen normlara karsit bir erkek-
lik performans: sergileyen Desmond’in kendini kabul ettirme miicadelesi,
bu normlar: farkli yollarla besleyen ve yeniden iireten bir siiregte ilerler, en
sonunda da Desmond’1 kahramanlik konumuna ytikseltir. Dine, militarizme
ve kahraman erkeklik mitine yapilan referanslarla Desmond, ¢esitlilik barin-
diran iktidar blokunun bir 6rnegini temsil eder.

Desmond Doss: Vicdani Retci mi Vicdani Katihmci mi?

Vicdani ret ¢cogu zaman askerligin zorunlu oldugu durumlarda ortaya ¢ikan
bir tutum olarak diistiniiliir. Cilinkii “asker olmak istemeyenler, asker olmak
zorunda olmadig: siirece, gorevi reddetmeleri de gerekmez ve bu nedenden
oturi devlet makamlariyla ¢atiski da yasamazlar” (Brockling 2014, 70). An-
cak Desmond’in itirazi sadece insan 6ldiirmeye yoneliktir ve bu itirazini dini
temellere dayandirir. Desmond, askere gitmekten veya savasa katilmaktan
sakinmaz ancak bu tercihiyle ashinda daha biiytik bir tehdit olarak algilanir.
Ciinki silah tutmay: reddettigi ve siddete karst oldugu halde ordu disinda
kalmay1 kabul etmez, ordunun iginde “aykir1” bir figiir olarak gériiniir olma-
ya calisir.

Desmond’in tutumu, eril siddeti kullanmaya y&nelik bir ret gibidir aslin-
da. Filmde Desmond’in ¢ocukken siddete meyilli oldugu ancak erkek karde-
siyle kavgalarinda onu agir yaraladiktan sonra bir daha siddete bagvurma-
yan, siddete siddetle karsilik vermeyen biri haline geldigi goriiliir. Siddete
yonelik reddini kiglada/savagta dahi siirdiiriir. Kogusta kendine satagan as-
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kere kargilik vermez, gece kendisini 6ldiiresiye dévenlere boyun eger, catisma
esnasinda tizerine ¢ullanan diismana kars: bile tepkisiz kalir. Desmond, eril
siddetin erkekliginin kurucu bir unsuru olmasini dini referanslarla reddeder.

Desmond’in bu bireysel tutumunun vicdani ret kapsaminda diistintiltip
diistiniilemeyecegi sorusu, onun siddeti ve insan 6ldiirmeyi mesrulastiran
bir kuruma goniillii katilmas: sebebiyle havada kalir. Kald1 ki Desmond da
kendisini vicdani retgi olarak tanimlamaz. Filmde egitim esnasinda silaha
dokunmay1 reddedince yiizbaginin kargisina ¢ikarilan Desmond, kayit bel-
gesini inceleyen ve vicdani retgi statiisiiyle orduya yollanmasina sasiran
komutanina “vicdani katilimcr® sayilirim ben” diye cevap verir. Yani tinifor-
ma giyip, bayrag: selamlayip, vazifesini yapmakla bir sorunu olmadigini,
tek sorunun silah tasiyip bir insanin canini almak oldugunu belirtir. Ayni
acgiklama The Conscientious Objector belgeselinde Desmond’in kendisiyle ya-
pilan roportajda da gecer. Kislada kendini kabul ettirmekte zorlandigini be-
lirten Desmond, kendisini vicdani ret¢i olarak degil vicdani katilimci olarak
agiklamaya calistigini ama tistlerini ikna edemedigini belirtir.

Vicdana yer olmayan bir kurumda vicdani katilimcilik da kabul gérmez.
Filmin bir sahnesinde komutan, diger askerlere Desmond’in silah tutmaya
tenezziil etmedigini soylerken savas alaninda Desmond tarafindan kurtaril-
may1 beklememelerini tembihler. Ciinkii o esnada Desmond’in yardim etmek
yerine vicdaniyla muhasebe ediyor olacagini alayci bir dille séyler. Desmond,
filmde uzun bir stire vicdanini kabul ettirme mticadelesi verir. Bu miicadele
kolay ilerlemez. Ciinkii askerlik hizmeti, bireyi kendi inanglarina uygun dav-
ranmamaya zorladig1 gibi bu inanglara ters diisen durumlar1 olumlayacak bir
eylemde bulunmaya da mecbur birakir (Major 1992, 351). Desmond, bu zor-
lamalar1 ¢ok sik yagar. Diger askerlerin onu siddet uygulamaya kigkirtmalar:
gibi komutanlar da her firsatta onu silah tutmaya zorlar ve Desmond, kabul
etmediginde belli yaptirimlara maruz kalir.

Peki, Desmond silah tutmay1 reddettigi halde neden 1srarla askere git-
meyi ve savasa katilmay1 istemektedir? Matthew Gutmann, ABD’de askerlik
hizmetinin toplumun genel yararina katkida bulunma imkaniymus gibi su-
nuldugunu belirtir (2014, 166). Bu tarz sunumun diinya savaslar1 dénemin-

eoe

5 Tirkgede kullanimi yayginlasmamig olan conscientious cooperator kavrami, dldiirmeye karsi
olan ama savag zamani katilimcr olmayan bir durus benimsemek yerine vatana hizmet etmek
icin sthhiye gibi geri hizmetlerde gorev yapmaya yoénelik bir tutuma isaret eder (Randol 2009,
54).
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de daha yogun ve sistematik bir sekilde isledigini diisiinmek yanlis olmaz.®
Desmond, vatansever bir figiirdiir. Savasa vatani ve Tanrisi igin katilmak ister.
Vatanseverlik, erkeklerin savaga goniillii katithmlarini saglayacak “giiglii bir
kurucu sdylem ve gagri aract” (Akgiil 2011, 44) olarak isler. Oyle ki 0 dénemde
“askeri hizmete verilen halk destegi yiiziinden ABD’de bazilar1 hala Ikinci
Diinya Savasi’'ndan ‘iyi savas’ diye bahseder” (Gutmann 2014, 167). Desmond
orneginde toplum yararina katkida bulunma motivasyonu vatanseverligin
yanu sira dini argiimanlarla da desteklenir. Her ne kadar Ikinci Diinya Savasgi
esnasinda ABD’de “Sivil Kamu Hizmeti” adi1 verilen bir devlet uygulamas:
bulunsa ve on iki bin erkek bu uygulama sayesinde askeri hizmet icerme-
yen gorevler yapmis olsa da (Gutmann 2014, 176), dyle gortintiyor ki bu tarz
gorevler Desmond’in toplum yararma katkida bulunma istegi icin yetersiz
kalmistir.

Desmond’a askerlik hizmeti siiresince sikint1 ¢ikaracak tek sey silah tut-
mak istememesi degildir. Desmond bir sahnede komutanina cumartesi giin-
leri sebt giinii oldugu i¢in ¢alismasina izin olmadigini séyler. Bunun tizerine
komutan, “diismandan sebt giinii saldirmamasini isteyelim” diyerek alayci
bir tavir takinir ve Desmond’1 ¢iiriik raporu almaya yonlendirecegini belir-
tir. Komutanin bu yaklasimi, silah tutmay1 reddetmeyi ve ordunun kuralla-
rina uymamays1, psikolojik sorunlar temelinde bir “ctiriikliik” olarak isaret-
ler. Clinkii Joane Nagel’in belirttigi gibi erkek bir kurum olan ulus-devletin
milliyetcilikle sekillenen kiiltiirdi, kiilttirel erkek temalarin1 vurgulamak ve
bunlarla uyum saglamak tizere yapilanmistir (2011, 79) ve Desmond’in bun-
lara uymama yoniindeki edimi onu bu kiiltiirden dislamay1 gerektirir. Ustelik
savagmanin toplum yararina katk: saglamak igin bir imkan olarak sunuldu-
gu donemde, ciirtikliik biiytik bir toplumsal baski getirecektir. Ciinkii vatana
hizmet ad1 altinda dayatilan gorevleri yerine getirmemek, erkekleri savasa
katilmaya yonelten “korkaklikla su¢lanma endisesi” ile “erkeksi macera diis-
kunligiine” ters diiser ve erkeklerin gevreleri tarafindan hor goriilmelerine
sebep olur (Nagel 2011, 80). Filmin ilerleyen sahnelerinde emre itaatsizlikten
mahkemeye c¢ikarilan Desmond, askere yazilma nedenini bagkalar: savasir-
ken evde giivenli bir sekilde oturmay1 dogru bulmadig iizerinden agiklarken

LX)

6  The Concentious Objector belgeselinde Savas Gazileri Isleri eski miidiiriiniin sézleri de bu
durumu destekler niteliktedir. Herkesin hizmet etmek ve sorumlulugunu yerine getirmek
igin Tkinci Diinya Savasi'na géniillii katildigini belirten eski miidiir, savasin Amerikalilarda
siursiz teslim olma durumu yarattigindan bahseder. Askerlige elverigli olmayan erkeklerin
savaga katilamadi1 i¢in intihar ettigi bir dénemde, Desmond’in tutumunun aykirihgina dik-
kat geker.
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iki kisinin “ctiriik” olup savasa katilamadig igin intihar ettigi 6rnegini verir
ve herkes savasa katilmak isterken kendisinin de vatanina hizmet etmesi ge-
rektigine inandigin1 belirtir.

Desmond’a mesru olarak vicdani ret¢i gortindiigli igin ¢lirtik raporu
verilemez. Film boyunca Desmond’in orduyu birakmasi veya ordudan atil-
mast icin pek ¢ok girisimde bulunulur ve hepsi bagarisizlikla sonuglanir.
Desmond, istedigi gibi silah egitimi almadan sihhiye olarak savasa katilir.
Silah tagimaz ama stirekli tizerinde bulundurdugu Kutsal Kitap’in sembolik
olarak bu iglevi gordiigii sik sik vurgulanir” Pek ¢ok sahnede Kutsal Kitap’t
okudugu, onu catismalarda dahi yanindan ayirmadig: goriiliir. Oyle ki savag
alaninda tizerinden diistirdtigiinii fark ettiginde arkadaslarindan biri 6ltiim
pahasina da olsa onun tek silahini bulup getirmek i¢in ¢atisma alanina geri
donecektir.

Filmin bir sahnesinde komutanin silahlari kadinlarla 6zdeslestiren yakla-
sim1, Desmond’in silah yerine koydugu Kutsal Kitap icin de gegerlidir. Komu-
tan, silahlar i¢in askerlere soyle der: “Sizin sevgiliniz ve kadininiz olacaklar.
Veya eginiz. Hatta dmriiniizde gercekten seveceginiz tek sey.” Desmond’in
sembolik silah vazifesi goren Kutsal Kitap’min sevgilisi Dorothy tarafindan
hediye edilmis olmast ve iginde fotografinin bulunmasi bu bakimdan anlam-
lidir. Film boyunca Kutsal Kitap bir silah olarak islev gortirken Desmond da
gitgide kahraman bir savasci konumuna ytikselir. Boylece vicdani retci ya da
vicdani katiimar fark etmez, dldiirmeyi reddeden siddet karsit1 bir tutumun
dahi nasil militarist degerlerle i¢ ice gecebildigi ve iktidarla nasil kargilikli
aligveris iginde olabildigi farkli erkeklik performanslari {izerinden sergilenir.

Orduda Erkeklik Halleri

Cagdas Amerikan sinemasi {izerine yaptig1 kapsamli ¢alismasinda Donna
Peberdy erkekligi, icra edilen veya canlandirilan bir performans olarak ele
alir. Farkl: filmler tizerinden bu tiir performanslarin sdylemsel olarak ve tem-
sillerle goriiniir oldugu 6rnekleri kesfetmeye ¢alisir (Peberdy 2011). Bunu ya-
parken ayn1 zamanda erkek kimliginin nasil birbirinden farkli yollarla tanim-
landigini ve sergilendigini de gostermis olur. Farkl erkeklik gosterileri, Savas

Vadisi filminde de kigla ve savag sahneleri tizerinden agik bir gsekilde sunulur.
LN )

7 Miracle on Hacksaw Ridge belgeselinin Youtube’daki tamitim yazisinda da su ifade yer alir:
“Savag boyunca onun tek silah1 Kutsal Kitap’i ve Tanrr’ya olan inancrydi”.
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Askeri egitimin tasvir edildigi Amerikan savas filmleri, oglan gocuk-
larinin kadin diinyasindaki ¢ocukluklarini geride birakip erkek ortamlara
girig stireclerinin bir yansimasini igerir (Donald ve MacDonald 2011, 1-14).
Ciinkii askerlik hizmetinde “gtivenlik gérevinin askerlik ad: altinda bir tiir
‘erkeklik ispat1” haline dontismesi” (Sancar 2011, 154) s6z konusudur. Film-
de Desmond, askeriyeye katilip kogusa girdigi an bu ispata yonelik erkeklik
performanslari sahnelenmeye baglar. Kash bir erkek ¢iplak halde barfiks geker,
bir bagkas: erotik dergilere bakar, digeri kovboy ipi ¢evirir, bagka biri arkadasi-
nin ayaklarinin arasini hedef alarak bigakla atis yapar (ve birkag basaril atigtan
sonra bicag1 arkadasimin ayagimna saplar), te tarafta iki erkek kagit oynar...
Homososyal bir mekan olarak kogus, erkeklerin yatay giic iliskileri aginda bir-
birlerine karg1 gerceklestirdikleri erkeklik gosterilerine sahne olur. Bir “hege-
monik erkeklik grenme okulu” (Sancar 2011, 155) yatakhanesi olarak kogus,
derse yapilan hazirliklarin ve derste 6grenilen bilgilerin pratik edildigi, kanit-
landig1 ve siirekli yeniden {iretildigi kurucu bir mekana isaret eder.

Kigladaki homososyal iligkiler, egemen erkeklik degerlerine uymayan
erkeklikleri dislar. Jean Lipman-Blumen homososyalligi, kisinin kendi cinsi-
yetinden olugan toplulugu tercih etmesi ve/veya bu topluluktan haz almas:
olarak tanimlayip homososyalligin kadinlar ve erkekler arasindaki ayrimi pe-
kistirdigini vurgularken (1976, 16) Sharon R. Bird, bu kavrama hegemonik
erkekliklerle hegemonik olmayan erkeklikler arasindaki ayrimin pekistirildi-
gi vurgusunu da ekler (1996, 121). Kogus igindeki farkli erkeklik gosterileri,
hegemonik erkekligin farkli temsilleri tizerinden ilerledigi miiddetce kabul
edilebilir olur. Desmond’in hegemonik erkeklige uymuyor goziiken 6zellikler
sergilemesi bu ytizden bir kriz yaratir.

Kogusa bir komutanin girmesi homososyal diizeni bozmasa da biitiin
gli¢ dengelerini degistirir. Filmde boyle bir sahneyle erkeklerin “iktidar sahi-
bi olmanin 6tesinde, iktidar mekanizmasi tarafindan iiretilen 6zneler” (Yarar
2015, 16) olmalarinin mikro 6rnegi sergilenir. Komutan, kogusta hizaya diz-
digi askerlere bir bir satagir ve bir iktidar gosterisiyle onlar1 kimliklendirir.
Tipini garip buldugu askere Hortlak, ayagina bicak saplanana Er Geri Zekal,
digerine Kizilderili, 6tekine Dombili, bir bagkasina Sivri Zeka lakaplarini ta-
kar. Komutan, Desmond’in zayif bedenini de alay konusu yapar. “Seni elime
alip kulagimi karistirasim geliyor asker” diyerek dalga gecer ve yanindaki on-
bastya Desmond’1 sert riizgarlardan korumasini tembihler. Komutanin ani ge-
lisiyle giyinme firsat: bulamayan ¢iplak asker Hollywood ise askeri dtizenin
bir baska temsilini gézler 6niine serer. Aslinda homososyal iliskilerin hakim
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oldugu, yatakhane/kogus gibi ¢iplakliga kismen izin veren kapali bir alanda,
¢iplak gezmenin bir sakincasi yok gibidir. Ama Hollywood'un ¢iplakligi or-
dunun kurallarma ve 6zellikle tektiplestirme politikasina kars: bir bagkaldir1
igerir. Hollywood un kasl viicuduyla sergiledigi aykirilik, iktidar sahibi ko-
mutanlar kargisinda hentiz tam olarak erkeklesmemis ve kadinsilik vurgusu
tizerinden asagilanarak egitilecek olan asker modeline ters diiser. Bu ytizden
egitime tiniformasini giymeden ¢ikmaya zorlanir. Sergiledigi gii¢ ve govde
gosterisi utanca doniistiirtiliir.

Hollywood'un giplak kash viicudu dahi iktidar kargisinda giicti temsil
ettigi icin rahatsiz edici bir aykirilik olarak goriiliirken Desmond’in silah tut-
may1 ve siddet uygulamay1 reddetmesi hem askeri diizeni bozdugu igin ik-
tidar tarafindan hem de normatif erkeklik ingasina itirazda bulundugu igin
diger erkekler tarafindan bir tehdit olarak algilanir. Tktidarin derdi Desmond’1
savasta illa ki adam 6ldiirmeye zorlamak degildir. Desmond’in savasa sithhiye
olarak katilmasinin ordu igin de bir sakincasi yoktur. Ancak sihhiye dahi olsa
askeri egitimini tamamlamasi sarttir ve bu egitime silah egitimi de dahildir.
Desmond’in silaha dokunmay: reddetmesi, disiplini bozdugu ve iktidarin gii-
clinti sarstig1 i¢in kabul edilemez olur.

Vicdani retgileri birer sikint1 haline getiren sey, kendi mantiklarini devlet
mantiginin tizerinde gormeleridir (Brockling 2014, 77). Desmond’1 iktidar
nezdinde rahatsiz edici kilan sey budur. “Kesin hiyerarsik kademelere bo-
ltinmiis bir organizasyon olan askerlik kurumu, sosyal disiplini kurmanin la-
boratuvaridir” ve burada pekistirilen politikalar topluma yayilir (Selek 2014,
19). “Tektip giyinip, tektip hareket eden erkekler toplulugu olarak ordu, as-
linda yaratilmak istenilen toplumun prototipidir” (Coban 2013, 189). Dola-
yisiyla Desmond’in reddi sadece kisla igerisinde degil, sivil hayatta da hem
diizene yonelik bir tehdit barindirir hem iktidara yonelik bir bagkaldiri. Bu
ytlizden ytizbasi, “boyle bir adam varken béliigiimde disiplini nasil saglaya-
cagim?” ciimlesini sarf ederek kaygisini agik agik dile getirir. Sonrasinda da
dtizeni saglamayi, Desmond {izerinde daha fazla gii¢ uygulamayi segerek de-
ner. Cavusa, “o Tanr1'y1 6ne siirtiyorsa sen de ona cehennemi goster” der ve
Desmond’in pes etmesini saglamak icin fiziksel / psikolojik siddet arag olarak
kullanilir.

Desmond’in silah tutmay1 reddetmesi, bolugitindeki askerler igin erkek-
lige bir tehdit olarak algilandigindan dolay: rahatsiz edici olur. Bu yiizden
Desmond, arkadaslar: tarafindan uygulanan bir tiir “iktidarsiz kahramanlik”
gosterilerine maruz kalir. Pinar Selek’in 6ne siirdiigii bu kavram, erkeklerin
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askeri kurum iginde itaati dgrenerek iktidarsizlagtigini, toplumsal erkek-
ligin bu iktidarsizliktan kendi iktidarini tireterek farkli olanlara (kadinlara,
cocuklara, escinsellere, sakatlara, vicdani retgilere) kahramanlik tasladigim
vurgular (2014, 22). Yani bu siiregle birlikte erkeklik “hem yaralanur hem de
gu¢lendirilir” (Coban 2013, 200). Askeri kurum icinde erkekler, emir altinda
itaat ederek aldiklar: erkeklik egitimini daha sivil hayata gecmeden diger er-
keklere karst uygulamaya baglar. ik giinler Desmond’a en ok satasan as-
kerlerden biri olan Smitty, Desmond’mn insan 6ldiirmeyi reddetmesini ken-
di erkekligine bir tehdit olarak algilar ve Desmond’a “bizden iyi oldugunu
mu diistintiyorsun” diye sorarak savunmaya geger. Fiziksel miidahalelerde
bulunur, kargilik alamayimnca daha ¢ok satasir. Desmond’in dini inancindan
dolay degil, korkakligindan dolay1 silaha dokunmadigini iddia eder. Kutsal
Kitap'in ele gegirerek i¢inde buldugu Dorothy'nin fotografi tizerinden onu
kigkirtmay1 dener ve “boyle bir kar1 gergek bir erkegi hak ediyor” diyerek
Desmond’1 erkek olmamakla suglar. Tipki ytizbasinin iktidarini korumak ve
diizeni saglamak igin siddetin dozunu arttirmasi gibi Smitty de erkekligini
korumak icin Desmond’1 yalvartir ve fotografi ancak kendine zorla “liitfen”
dedirttikten sonra birakir. Diger askerlerin seyirciligi 6niinde oynanan bu er-
keklik oyununda Smitty giictinti kanitlamis/korumus olur.

Desmond, daha agir bir siddet gosterisine gece uyurken maruz kalir ve
ordunun yildirma politikalar1 dahilinde tstleri tarafindan kiskirtilan askerle-
rin saldirisina ugrar. Desmond’in kan revan igindeki halini géren komutan,
bu yasananlarin kimseye bir yarar1 olmadigini belirtir ve ona bir kez daha
ordudan ayrilmasin Snerir. Desmond yine kabul etmez. Bunun tizerine ko-
mutan onu doévenlerin kim oldugunu sorar ancak Desmond’dan bir yanit
alamaz. Bu sahneyle birlikte Desmond, onu d6venlerin kim oldugunu biitiin
askerlerin 6niinde acik etmeyip “erkek¢e” davrandig: igin kendini yavas ya-
vas kabul ettirmeye baslar.

Desmond sadece silah tutmamas: ve siddet uygulamamasi tizerinden
degil, et yemeye karst olmasi tizerinden de normatif erkeklik kodlarina uy-
mayan bir durus sergiler.’ Etin kiiltiirel olarak iktidar, gii¢, dayaniklilik, kas,
yigitlik, bedenen saglikli olma, cinsel aktiflik gibi etiketlerle kodlanmis olma-
s1, et yeme ile erkeklik arasinda giiglii bir iliski kurar.” Bu yiizden et yememeyi

segen erkekler, erkeklik roliiniin 6nemli bir kismina meydan okumus olur ve
[N N ]

8  Yedinci Giin Adventistleri sade ve saglikli bir yagamu tercih ederler ve alkol, sigara, uyusturu-
cu gibi aliskanliklardan uzak durarak vejetaryen agirlikli beslenirler (Hristiyan Forum, t.y.).
9 Ayrinti icin bkz. Armstrong ve Potts 2004; Adams 2013; Potts ve Parry 2010.
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bu da onlara kadins: konumlar atfeder (Adams 2013, 96). Bedenen zayif ol-
mast nedeniyle siskalik ve silah tutmamast sebebiyle korkaklik atfedilen Des-
mond, ilerleyen sahnelerde et yemedigini belirtmesiyle bu farkli konumunu
bir kez daha gozler 6niine serer.

Desmond, kogusta baglayan kendini kabul ettirme stirecini ilerleyen sah-
nelerde izne ¢tkamama, kendi nikahini kagirma ve dahasi hapse girme paha-
sina da olsa durusunu asla bozmamasiyla destekler. Bu siireg, Desmond’in
savag sahnelerindeki performansiyla kahramanlik diizeyine ulasir. Farkli bir
erkeklik temsili sunan Desmond’in kabul edilebilirliginin, filmde dini refe-
ranslarin yan sira egemen erkeklige atfedilmis degerler, hareketler ve dahasi
kahramanliklar neticesinde miimkiin olabilecegi gosterilir.

iki Nesil-iki Savas: “Oli” Babanin Savasgi Oglu

Cagdas sinemada erkekligin kesfi cogu zaman babalikla da iliskilendirilir
(Franco 2008, 29). Savas Vadisi filminde, kigla ve savag sahnelerindeki fark-
I1 erkeklik performanslarinin yani sira baba-ogul karsilasmas: tizerinden iki
nesil arasindaki erkeklik ¢atismalari da gosterilir. Desmond’in babasi ile olan
iliskisine dair sunulan temsiller, onun kendini nasil konumlandirdigina ve er-
kekligini nasil insa ettigine yonelik 6nemli ipuglar saglar.

Desmond’in babas1 Birinci Diinya Savasi’'nda {ilkesi i¢in savasmis ve
pek ¢ok arkadasini kaybetmis eski bir askerdir. Film boyunca sik sik asker
arkadaglarinin mezari baginda goriiliir. Onlarin yaninda iger, onlarla sohbet
eder, ickisinden onlarin mezarlarina doker. Ayrica ogullarina ve karisina
siddet uygulamaktan kaginmaz. Filmdeki bu baba figiirii, hegemonik er-
keklik ingas1 dahilinde erkeklere dayatilan askere gitme, savasa katilma gibi
gorevlerin erkekler tizerinde ne gibi sonuglar dogurabilecegine yonelik bir
ornektir aslinda. Ogullan tarafindan pek dikkate alinmayan ve ¢ok ug gibi
goriinen bu 6rnek ancak filmin ikinci yarisindaki ¢atisma sahnelerinde acik
acik gosterilen vahsetle ytizlesince siradanlagir.

Desmond’m “farkli” bir erkeklik temsili sunmasi gibi babas1 da “farkl1”
bir babalik temsili sunar. Erkeklik gibi babalik da kiiltiirel bir ingaya isaret
eder ve bu inga sabit ilerlemez, tarihsel olarak degiskenlik gosterir (Lupton
ve Barclay 1997). Tingting Tan, babalik tizerine yaptig: literatiir taramasinda
geleneksel Amerikan babaligini ii¢ donem ile 6zetler. flk dénem 18. yiizyil
ve 19. yiizyilin bagini kapsayan “ahlak miifettisi” (moral overseer) modelidir.
Bu model, ¢ocuklarimi dini talimatlarla egiten, cezalandiran, onlara ahlaki bir
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model sunan babalig1 temsil eder. 19. ytizyilin bagindan 20. yiizyilin ortala-
rina degin siiregelen ikinci dénemde ise babaligin “mesafeli-ev gecindiren
rolii” (distant breadwinner role) one c¢ikar. Ailesi icin ekonomik destekten so-
rumlu, ¢ocuk bakimina ve ev islerine ¢ok az vakit ayiran bir babalik modeli-
dir bu. Geleneksel Amerikan babaliginin tigiincti donemi ise 1940’tan 1965’e
kadar hakim olan “cinsiyet rol modeli” (sex role model) tizerinden agiklanir.
Cinsiyet rol modeli, kizlarindan ¢ok ogullarina gticlii erkeksi rol model olan
babalig1 vurgular (Tan 2016, 111). Filmdeki baba figiirti Tan'in siniflandirdig:
ti¢ modelden izler barindirsa da asil vurgu savag deneyiminin krize sokup
dontstiirdtigii bir erkek kimligidir. Desmond’in annesi de kocasinin savastan
sonra bu hale geldigini vurgular ve ¢ocuklarinin onu kendisi gibi savastan
once tanimig olmalarini diledigini belirtir.

Desmond’in babasi, sembolik olarak &lii bir babay1 imler. Bu 6liim ilk ola-
rak savasta gerceklesmistir. Kendisi de arkadaslarinin mezar1 basinda igerken
“ben de sizinle beraber 6lmiistim sanki” der ve babalik konumunu da igeren
bir sosyal 6liimii ima eder. Tkinci 6liim ise Desmond tarafindan gergeklestiri-
len ve dogrudan babalik konumunu hedef alan bir 6liimdiir. Desmond, baba-
sinin annesine siddet uyguladig: ve silah ¢ektigi esnada araya girerek silahi
ele gegirir ve babasina yoneltir. Tetigi cekmez ama babanin sembolik 6limii
orada gergeklesir. Desmond’in nébette Smitty’ye anlattig1 gegmise ait bu olay,
onun bir daha eline silah almamaya yemin ettigi andir ayn1 zamanda.

Aslinda “babalarin sahip oldugu erkeklik degerlerinin ‘rol modeli’ olarak
cocuklarina da biiyiik 6lctide gectigi genel kabul goren bir goriistiir” (Sancar
2011, 125). Filmde de ilk sahnelerde Desmond’in ve kardesi Hal’in “babalar1
gibi catlak” davraniglar1' ve siddet iceren oyunlar1 gortiliir. Ancak bu baba,
alkole diigkiinliigii ve siddete meyilli olmasiyla kétii bir rol model olarak dur-
sa da savagsin yikici etkisini bizzat deneyimledigi ve savas nedeniyle bu hale
geldigini bildigi i¢in ogullarmin ayni hataya diismesini istemez. Ne var ki
bunda basarisiz olur. “Babanin kendi degerlerini ogulun yasamina gecirmeye
calismasi ve ogulun da kendi yolunu kesfetmeye calismasi arasindaki geri-
lim” (Sancar 2011, 127) filme yansir. Once Hal, sonra Desmond savasa katil-
mak igin askere goniillii yazildiklarini babalarina agiklarlar.

Hal, savasa kiliselerindeki y1ginla cocugu 6liimden korumak igin gitmek
LX)
10 Film Desmond ve Hal’in ¢ocukluk goriintiileriyle baglar. Yiiksek bir tepeye ¢ikarak tehlikeli
hareketler sergiledikleri goriiliir. O esnada oradan gegen ciftten biri sdyle der: “Doss’un ¢o-
cuklar1 bunlar. Babalar gibi ¢atlaklar”.
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istedigini soyler. Elbette ki o da Yedinci Giin Adventistleri'ndendir ve Des-
mond kadar inanchidir ama silah tutmakla ve 6ldiirmekle herhangi bir sorunu
yoktur. Altinc1 emirdeki yasagin dldiirmeye degil cinayet islemeye yonelik ol-
duguna ve savasta dldiirmenin cinayet sayllmadigina inandigini belirtir. He-
niiz askere yazilip yazilmadig: bilinmeyen Desmond’in bu sahnelerde karde-
sinin karar1 hakkinda ne diistindigii actk degildir. Desmond, kardesi yemek
masasindan kalkarken ona gtz kirpmakla yetinir.

Desmond’in savasa gitme motivasyonu biraz daha farklidir. Hem vatan
hem Tanris1 i¢in adam 6ldiirerek degil, hayat kurtararak savasmak niyetinde-
dir. Milli degerlerini dini degerlerle harmanlayan, boylece devletin ve mille-
tin korunmasi i¢in “duygusal yatirimu ikiye katlanan” (Saigol 2011, 239) bir
figiirii temsil eder. Desmond’in bu kararini babasina agikladig: sahne, babasi-
nin arkadaslarinin mezari basinda geger. Babasi kendini ve etrafindaki 6liileri
kastederek “herkes bizim yaptigimiz gibi aptallik edip diisiinmeden harekete
geciyor” der ve savasin anlamsizligina ve gortiniir sonuglarina dikkat ceker.
Desmond, babasinin “sansin olur da hayatta kalirsan Tanri'ya siikretmeye-
ceksin” lafina aldirmadan Tanri'ya ve vatanina hizmet icin savasa gider.

Hem Hal hem de Desmond, savasin babalarinda yarattig: etkiyi bireysel
gortiyor gibidir ve bu tekil 6rnegin vatanseverliklerinin ve milliyetci duygu-
larmin Gniine ge¢mesine izin vermezler. Bu askeri gorevi, cinayet igslemeyi/
6ldiirmeyi reddeden emirden 6te Tanr1'ya ve insanliga hizmet etme yiikiim-
lilliigti gibi bagka dini referanslarla destekleyerek yerine getirirler. Oysa go-
riiniir oldugu biitiin sahnelerde babanin siddet egilimi, alkol diiskiinlagu ve
“catlak” olmasi, hep zamaninda yasadig1 savas deneyimine baglanir. Savas
deneyiminin travmatik etkilerinin tek viicutta somutlagmus hali, filmde aym
zamanda kahramanlik mitinin g6z boyayan ihtisamini silen ve yapaylhigin
vurgulayan bir temsil sunar. Ornegin oglunun mahkemede ceza almamasi
icin eski tiniformasini giyip harp hizmetleri komutanindan aldig yaziy1 mah-
kemeye yetistiren babanin miidahalesi, “artik bu ordunun tiyesi degilsiniz”
denerek engellenir. Bu duruma ¢ok icerleyen baba, zamaninda savastigindan
ve pek ¢ok arkadasinmi kaybettiginden ama sonra tiniformasinin unutuldu-
gundan, soz hakki kalmadigindan ve “isi bitmis” goriildiigiinden bahseder.
Filmdeki baba figiirii, korkusuzca savasmasinin sonucunda elde ettigi kahra-
manlik konumunun gegiciligini agik bir sekilde gostermis olur ve bu konu-
mun iktidarin bir araci olarak isleyen sahte bir soylemsel ingaya isaret ettigini
gorme firsat1 sunar.

Baba figiirii, filmde savag karsitligina yonelik ses cikaran tek figtirdtir.
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Ancak ne var ki o da oglunun emre itaat etmemekle yargilandigi davada olaya
miidahale ederek tavrindan taviz vermis olur. Katildig savastan kalan bag-
lantilarin1 kullanarak oglunun ceza almadan orduya geri donmesini saglar.
Oysa oglunun suclamalari kabul etse orduya tekrar gonderilmeyecegini, kisa
bir cezadan sonra sivil hayatina geri donecegini biliyordur. Yine de babalik
konumunun sahsi degerlerinin 6niine ge¢gmesine izin verir, biiytik bir ¢abayla
st mercilere ulagir ve girmeyi hig istemedigi askeri ortamlara girmek zorun-
da kalarak oglunun inancina olan saygisini ilk kez gosterir. Ol bir babann,
filmdeki tek canlanma belirtisidir bu.

Sonug olarak Desmond’in babasi, diger anlatilarin golgesinde kalan ama
aslinda filmin temelini olusturan bir temsil tizerinden {i¢ kritik meseleyi goz-
ler 6niine sermis olur: Bir kimlik olarak babaligin 6limliiliigt, bir olgu olarak
savagin anlamsizlig1 ve bir statii olarak kahramanligin gegiciligi. Babasinin
sembolik 6ltimiinden sorumlu olan Desmond, onun ilk 6liimiine sebep olan
nedenleri yok sayar ve hakli buldugu savasa katilarak kahramanlik miicade-
lesi sergiler.

Diismanin (Canavarca) Temsili

Filmde goriilen bir diger erkeklik karsilasmasi, savasan iki karsit tarafin milli
duygular: tizerinden ilerler. Savas, erkeklikle dogrudan iliskilidir ¢tinkii bir
kavram olarak erkeklik, savasi toplumsal bir pratik ve kurum olarak daha
anlagilir ve kabul edilebilir kilan bir ¢ergeve saglar (Hutchings 2008, 389). Sa-
vas¢l ruhlara sahip olmasi beklenen erkeklikler, biiyiik oranda milliyetgi ideo-
lojiden beslenirler. Milliyetgilik, “yerel olan her seye ¢ok biiyiik bir deger atfe-
der” (Enloe 2003, 97) ve boylece yerel olmayan ve yerel olana tehdit olusturan
her sey kolayca &tekilestirilir. “Otekilestirilen her toplumsal grup diismandir,
varolusun 6ntindeki engeldir, tehdittir ve yok edilmesi gerekir” (Coban 2013,
193). Bu ytizden “devletin idame ettirilmesi ve devlet iktidarinin kullanilma-
s1, ¢ogu kez, diger ulus-devletlerle savasilmasini gerektirir” (Nagel 2011,
74). Dolayisiyla savas filmlerinde milliyetci soylem ve temsillerin 6n plana
¢ikarilmasi stirpriz olmaz. Bu durumun Savas Vadisi filminde de farkh isle-
medigi goriiliir. Pek ¢ok sahnede milli degerler ve yabanc diismanh@: farkl
erkekliklerle i¢ ice ge¢mis sekilde kurgulanur.

Nagel, ordu gibi ¢ogu devlet kurumuna erkeklerin hakim olmasindan
ve milliyet¢iligin de tanimi geregi devletle ve onun kurumlariyla yakindan
baglantili olmasindan dolay1, hegemonik erkeklik kiiltiirii ve ideolojisi ile
hegemonik milliyetcilik kiiltiirii ve ideolojisinin el ele ilerlemesinin sasirtict
olmadigin soyler (2011, 75). Seref, vatanseverlik, korkaklik, cesaret ve gérev
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gibi terimler hem ulusla hem erkeklikle dogrudan iligkilidir, dolayisiyla sa-
dece milliyetgilik ya da erkeklikgilik gibi tek bir ideolojiye indirgenemez (Na-
gel 2011, 79). Filmdeki erkeklerin savasct kimliklerini erkeklik, milliyetcilik
ve militarizm sarmalinda kazandiklar1 ve filmde de bu ti¢ olgunun birbirine
bagimli sekilde isledigi soylenebilir.

Filmde Amerikan askerlerine atfedilen kahramanlik konumunu inga
etmede ve savagin hakli gosterilmesinde diismanin nasil temsil edildigi
onemli bir yer tutar. “/Biz’ ve ‘onlar’ arasindaki mesafeleri keskinlestiren
bir fikirler kiimesi” olan milliyetcilik (Enloe 2003, 99), filmde Amerikan as-
kerleri ile Japon askerleri arasindaki karsithig: besleyen ve Japon askerlerini
diismanlagtiran pek ¢ok sdylem ve performans tiretir. Daha ¢atisma sahneleri
baglamadan komutanin bir sahnede Desmond’a, “prensiplerin umurumda
degil ctinkii Japonlarin da degil” demesiyle diismanin Japon oldugu (ya da
Japonlarin diisman oldugu) vurgusu baslar. Bir bagka sahnede Desmond’a
silah tutmadig1 halde orduya katilma istegindeki 1srarinin sebebi sorulur ve
Desmond, “Japonlar Pearl Harbor’a saldirdiginda bunu kisisel algiladim” di-
yerek Japonlari hedef gosterir. Bu sahnelerle baglayan “Japon diisman”a yo-
nelik odak, seyirciyi savas sahnelerindeki “Japon vahseti”ne hazirlar.

Amerikan askerlerinin savas alanina ulastiginda gordiikleri ilk sey, 6n-
lerinden gegen kamyonlara ytiklenmis 6lii bedenler olur. Bu sarsici sahne-
ler, diismanin vahsiligini daha ¢atisma goriintiileri baglamadan imler. Yeni
gelen askerlere bu oldiiriilen askerlerin yerine savagacaklar: bildirilerek bir
korku ve intikam duygusu yaratilir. Oteki olana dair yaratilan korku, onu
stirekli potansiyel bir tehlike olarak tanimlar ve ona yonelik her tiirli siddeti
megrulastirma islevi goriir (Akgtil 2011, 84). Biriken intikam duygusu ise ca-
tismaya girme motivasyonlarindan biri olarak islerken (Collier 1999, 11) her
intikam, kars: intikam igin yogun bir arzuyu da beraberinde getirir (Utley
1949, 303). Bu durum savasglarin stirekliligine sebep oldugu gibi diismana
yonelik nefreti de siirekli olarak besler. Filmde askerler ¢atismanin stirdiigii
Hacksaw Tepesi'ne ¢iktiklarinda diismanlarina yonelik nefret artar ¢tinkdi 6l
beden goriintiileri ¢ok daha vahsi bir hal alir. Uzuvlar1 kopmus, parcalanmus,
yannus, kurtlanmis bedenler ve ortaliga sacilmis i¢ organlar gosterilir. Hemen
arkasindan da bu goriintiilerin faili olarak temsil edilen Japonlar agir bir sal-
dirtya gecer.

Uzun bir siire araliksiz devam eden ¢atisma sahnelerinde diisman, seyir-
ciyi rahatsiz eder derecede vahsi bir canavar gibi sunulur. Kimi sahnelerde
Japonlarin saldirisi, bilgisayar oyunlarinda bagirarak kameraya dogru kosan
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yaratiklar gibi yakin ¢ekimde bir korku unsuru olarak verilir. Desmond’in
riiya gordiigii sahnede ise bir Japon askerin yiizii hi¢ beklenmedik bir
anda kameranin 6niinde belirir ve bu asker diger Japonlarla birlikte hem
Desmond’t hem de Smitty’yi vahsice katleder. Amerikalilarin geri ¢ekildigi ve
Desmond’in Hacksaw Tepesi'nde tek basina kaldig1 sahnelerde ise Japonlarin
etrafta dolagarak bulduklar1 yarali Amerikan askerlerinin bogazlarini acima-
sizca kestikleri veya onlar siingiiyle dldtirdiikleri gosterilir.

Filmde diismanin canavarca temsili, Amerikan askerlerinin onlara karsi
stirdiirdiigii savasi mesru bir zemine oturtma islevi goriir. Ciinkii savaslarda
diismani, yani “6teki”yi kendinden asag1 ve degersiz kilmak “onlara” yonelik
siddeti hakli gosterir (Peterson 2010, 21). Filmde diismanin 6tekiligi ve cana-
varhig1 vurgusu, ¢atisma sahnelerindeki temsillerin yani sira pek ¢ok sahne-
de sdylemsel olarak da insa edilir. Ornegin komutan, askerlerini “Ingilizce
konusmayan herkesi vurun” diye uyararak Japonlarin “yabanciligini”
vurgular. Savasa 6nceden dahil olan bir asker, yeni gelen boliige alt1 kere geri
puskdrtildiklerini ac¢iklarken Japonlar igin “kokusmus hayvanlar” yakigtir-
masi yapar. Desmond gibi sihhiye olarak gérev yapan (ama silah da tagiyan)
bir asker ise Japonlarin 6zellikle yaralilara saldirdigini ve sihhiyeleri vurma-
ya calistiklarini vurgulayarak vahsiliklerine dikkat ¢eker. Bir baska sahnede
Smitty ise Desmond ile sohbet ederken “bu Japonlar ¢ok sinsidir” diyerek
Desmond’a dikkat etmesini sdyler.

Filmin sonlarinda Smitty’nin Japonlara sinsilik atfetmesini hakli ¢ikaran
bir diisman temsili gergeklesir. Catismada agir hasar alan Japonlarin tinifor-
malarini ¢ikarmisg bir sekilde beyaz bayrak sallayarak teslim olduklar: gortilir.
Bu bir aldatmacadir ve Amerikan askerleri atesi kestikleri an Japonlar tarafin-
dan bomba yagmuruna tutulurlar. Filmin sosyal medyada en tartismali bulu-
nan sahneleri de budur. Desmond, tizerlerine dogru gelen bombalardan birini
eliyle digerini ayagiyla uzaklastirir. Savastaki tek yarasini bu beklenmedik
catisma esnasinda alir. Aradan ¢ok vakit gegmeden de Japonlar’in yenilgiyi
gercekten kabullendigi goriiliir.

Kahraman Erkekler!

Film, Desmond’in “farkli” bir erkeklik performansini sekillendiren dinamik-
lerle baslar, bu performansin diglanma ve kendini kabul ettirme siireciyle
devam eder ve en sonunda bu performans: zirveye ¢ikararak kahramanlik
konumuna ulagtirir. Desmond filmin sonunda babasina, diger askerlere, ko-
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mutanlarina ve diismana, kisacasi biitiin diger erkeklere ragmen kahraman
erkeklik mitinin bir tagtyicist haline gelir.

Melek Goregenli, “mesrulastirict mitler” kavramini agiklarken “mit” ke-
limesinin kullanilmasini, “inanglarin epistemolojik olarak dogru ya da yanlis
olmalar1 degil, daha ziyade dogru gibi goriinmeleri, pek ¢ok insanin bunlar
dogruymus gibi davranmalar1” nedenine baglar (2014, 52). Kahraman erkek-
likten bahsederken bunu da bir mit olarak ele almak, bu konumun diger in-
sanlarin (6zellikle erkeklerin) konumlari, bakislar1 ve onaylar: tizerinden inga
edildigini vurgulamas: agisindan 6nemlidir. Desmond, savas sahneleri bo-
yunca diger askerlerin ve en sonunda da iktidarin g6ziindeki kahramanligin
insa eder. Ornegin gatisma devam ederken herkes geri cekilmeye karar verir
ancak Desmond bekleyen yaralilar oldugunu soyleyerek savas alanina geri
doner. Catismalar boyunca diger sihhiyelerin aksine kurtarilamayacag diisti-
niilen yaralilarin dahi yardimina kogar." O da yetmez, yarali Japon askerle-
rini de kurtarmaya calisir. Japonlarin yarali Amerikan askerlerini 6ldtirdiigi
gosterilirken Desmond’in yarali Japon askerlere yardim etmesi, onun “ger-
¢ek” bir kahraman olarak sunulmasinda énemli yer tutar. Savagin sonunda
silahli sihhiyenin 6ldiigiiniin belirtilmesi de Desmond’in silahsiz hayatta kal-
ma basarisina isaret ederek kahramanligini vurgular.

Desmond’in Smitty ile olan sahneleri, onun orduda reddedilisinden kah-
raman kabul edilisine uzanan miicadelesini resmeden 6nemli anlara isaret
eder. Kislada Desmond’a ilk satasan Smitty’dir ve bu stirecte diger askerlerin
Desmond’a yo6nelik genel tutumunu temsil eder. Desmond’in kabul gérmeye
basladig: anlar da yine Smitty ile savas sahnelerindeki dayanigmalari ve no-
betteki samimi sohbetleri aracihigiyla temsil edilir. Smitty'nin ¢atismada vu-
rulmasi, giivenli bolgeye tasinirken Desmond’a korktugunu itiraf etmesi ve
kurtarilamayip 6lmesi ise Desmond’in onur madalyas: almasin saglayacak
kahramanlik gosterisinin baglamasi i¢in kritik bir andir. Boylece ikisi arasinda-
ki ilk kargsilasma kogusta Desmond’'in korkaklig1 tizerinden Smitty’nin sergi-
ledigi erkeklik gosterisine sahne olmugken son kargilagsma Smitty’nin korku-
suna ve Desmond’in onu kurtaramamasi sonucunda bilenerek savas alaninda
tek bagina miicadele etmesine sahne olur. Herkes Hacksaw Tepesi'nden asag1
inerken Desmond orada kalir ve gece boyunca yarali buldugu askerleri halat-
la asagiya indirerek on iki saatte yetmis bes kisiyi kurtarir.

eoe

11 The Conscientious Objector belgeselinde de “6lmesi muhtemel bir yaraliya yardim igin kalmak
mu, yoksa kurtarilabilecek bir yaraliya yardim i¢in devam etmek mi” durumunda her zaman
ikincinin secildigi ama Desmond’in aksini yaparak agir yarali bir askeri kurtardigi ve bu
askerin yetmis iki yasina kadar yasadig anlatilir.
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Desmond, vatani ve milleti igin en biiyiik degerlerinden ddiin vererek de
kahramanligini besler. Kiglada silah tutmay1 israrla reddetmesine ve cumarte-
si gtinleri ¢alisamayacagini belirtmesine ragmen ¢atismalar esnasinda ikisini
de yaptig1 goriiliir. Desmond, babasini “6ldiirdiikten” sonra silaha ilk kez ko-
mutanini kurtarmak ic¢in dokunur. Catisma esnasinda yarali komutanin gii-
venli bolgeye tagimak icin buldugu bir silah1 hi¢ diistinmeden eline alir ve bir
battaniyenin ucuna sarar. Bu esnada komutani, “nisan alistirmas icin biraz
ge¢ olmadi m1” diyerek sagkinligin belirtir. Desmond, komutanin battaniye-
nin tizerine oturtarak silah yardimiyla ¢eker ve onu giivenli bélgeye ulagstirir.
Cumartesi giinleri ¢alismama inanci ise yetmis bes askeri kurtardig: giintin
ertesinde bozulur. Komutan: Desmond’a gelip o giiniin kendisi igin kutsal
oldugunu bildigini ama diger askerlerin onsuz gatismaya girmek istemeye-
ceklerini bildirir ve béliigii yalniz birakmamasini ister. Desmond, bu istegi
reddetmez. Ertesi giin biitlin askerlerin saldiriya ge¢mek i¢in Desmond’in
Kutsal Kitap'in1 okumasini bekledigi goriiliir ve saldir1 sirf Desmond igin on
dakika gecikmeli baslar.

Desmond’mn inanc1 ve Kutsal Kitap’in silah islevi, onun kahramanligina
mucizevi bir dzellik katar. Desmond’in savas alaninda tek bagina ve silah-
s1z bir sekilde onlarca kisiyi kurtarmasi, filmde ytiizbas: tarafindan bir muci-
ze olarak adlandirilir. Ayrica hem The Conscientious Objector hem de Miracle
on Hacksaw Ridge belgeselinde bahsi gecen bir rapor, bu mucizeyi ilahi bir
glice atfeder. Desmond’in tek basina askerleri asag1 tagirken Japon bir asker
tarafindan fark edildiginden ama askerin her tetigi ¢ekisinde silahin tutuk-
luk yaptigindan bahsedilir. Sonugta Japon askerin biitiin ¢abalarina ragmen
Desmond vurulmaz ve on iki saatlik kaotik stirecte yetmis beg yarali askerin
asag1 inmesine yardim ederek bu mucizeyi gerceklestirir. Desmond’in kahra-
manlig1 boylece ona atfedilen insaniistii bir gtigle beslenmis olur. Dindar bir
figiir olarak Desmond’in gerc¢eklestirdigi mucize, Tanr1'nin hikmeti araciligiy-
la megrulagtirilir.

Desmond’m oturtuldugu kahramanlik konumu, iktidar tarafindan da
kabul goriir. Desmond’in catismadaki performansindan sonra ytizbasi yanina
gelir ve adeta giinah ¢ikarir. Onda gordiigi tek seyin siska bir ¢ocuk oldugu-
nu ama sonra tilkesine hizmet eden bir askerin yapabileceginden ¢ok daha
fazlasini yaptigini soyler. Yanildigini itiraf edip af diler. Boylece gii¢ denge-
leri degisir ve Desmond “kahraman” olmadan 6nce kurulmas: imkansiz bir
ylizbasi-er iliskisi kurulur. Yanildigini itiraf eden bir diger kisi de Smitty olur.
Yetimhanede biiytdiigiini, insanlari yargilamayi cabuk 6grendigini ama
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Desmond’da yanildigimi belirtir. Desmond orduya katildiginda kendisine
en fazla tahakkiim uygulayan kisiler olan ytizbasi ve Smitty’nin bu itiraflari,
Desmond’in kahramanligini garanti altina alir. Bu kahramanlik, savas son-
rasinda devlet tarafindan da kabul gorecek ve Desmond’a onur madalyas:
getirecektir.

Ote yandan Desmond’m yasadig1 bu agir savas deneyiminden hig etki-
lenmedigini séylemek dogru olmaz. Tek bagina savasip onlarca insani kur-
tardiktan sonra Desmond’in kisa bir siireligine de olsa ortama yabancilagtig:
goriiliir. Etrafinda toplanan askerlere garip garip bakar, sirtina dokunanlar-
dan tirker, titrer, ayakta zor durur. Bu kisa sok etkisi, temizlenmesi icin bagin-
dan asag1 dokiilen bir kova suyla sembolik bir sekilde son bulur. Biiytik bir
miicadeleyle kurtardigi/kurtaramadig biitiin askerlerin kanlar1 tizerinden
akarken sadece viicudunu arindirmaz, yasadigi anlik yabancilasmadan da
kurtulur.

Filmin bitiminde ¢ikan yazida Desmond’in “asil kahramanlar orada go-
miilii olanlardir” dedigi belirtilir. Kendisine atfedilen kahramanlik gibi o da
vatani i¢in savagip canindan olan Amerikan askerlerine kahramanlik atfeder.
Filmin sonunda kahramanlik atfedilen bir diger grup da Japonlar olur. Filmin
savas sahnelerini gosteren ikinci yarisi boyunca vahsice savagsmakta 1srarct
olarak temsil edilen Japonlar, filmin sonunda gururlu bir sekilde yenilgiyi
kabul eden taraf olarak gosterilir. Japon askerler bir bir 6ldiiriiliirken, yaka-
lanirken ya da teslim olurken Japon ordusunun komutan oldugu diistintilen
bir kisinin tiinelde harakiri yaptig1 goriliir. Kilic1 kendine saplar, ardindan
yanindaki asker tarafindan bas: kesilir. Kopup yere diisen bas, yenilginin de
simgesidir. Vahsice savagan Japonlar, yenilgiyi bir gurur tablosuyla kabullen-
mis olur. Japonlarin da kendi tilkeleri i¢cin kahramanca savastiklari, yenilgile-

rinden sonra ima edilir.
Sonucg

Film, savaga katilan biitiin erkeklerin kahraman gosterildigi bir temsille son
bulur. Vatani i¢in savasan silahli Amerikan askerleri, Tanrisi igin hayat kurta-
ran silahsiz Desmond ve yenilgiyi kabullenen Japonlar bir kahramanlik ko-
numu altinda birlesmis gibidir. Hacksaw Tepesi'nde kazanan Amerikalilar,
kaybeden Japonlar, kahraman ise tiim erkeklerdir! Kahramanlar arasindaki
en biiyiik kahraman ise elbette ki diger erkeklerin yaptigini silah degil Kutsal
Kitap tutarak yapan ve onur madalyasina deger goriilen Desmond olur.
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Desmond’in dini degerlerin militarist degerlerle ig ice gecip karmasiklas-
masina ve bu karmasikligin vicdani retci sifatiyla birlikte bir erkeklik perfor-
mansinda nasil vuku bulduguna 6rnek oldugu soylenebilir. Desmond vicdani
ret¢i olarak kabul edilsin ya da edilmesin, filmde din, vatanseverlik, milli-
yetci degerler, kahramanlik ve bunlarla iliskilenen erkeklik performanslar:
cok fazla goze carpar ve Desmond’in konumuna etki ederek film icin savas
karsithgi tizerinden yapilabilecek bir vicdani ret/katilim okumasin imkansiz
kilar. Erkeklige ayricalik tantyan ve toplumun patriyarkal diizenini normal ve
dogruymus gibi gosteren militarizm (Enloe 2014, 111), filmde 6ne ¢ikan erkek-
lik performanslari tizerinden pek ¢ok sahnede desteklenmis olur. Desmond’in
farkli goriilen erkeklik performans: da dini degerlere, militarizme ve kahra-
man erkeklik mitine yapilan referanslarla idealize edilir. Bu performansin di-
ger erkekler i¢in kabul edilebilirligi, farkhiliklarin giic iligkileri bakimindan
yatay bir zeminde iligkilenebilecegi ihtimali tizerinden degil, farkli olanin
normatif olana sug ortaklig1? yapip kahramanlik miicadelesi sergilemesi tize-
rinden miimkiin hale gelir. Desmond'in erkeklik performansi, melez iktidar
blogunun bir parcasini temsil eder.

Cynthia Enloe retgi statiisiine bagvurma riskini goze alan erkeklerin,
kadimnlarin da iginde bulundugu vicdani ret hareketinin kahramanlar: ola-
rak goriilme olasihigindan bahseder ve boylece askerligin “erkek” yapisinin
vicdani ret tizerinden dahi patriyarkay: besleyebildigine dikkat ceker (2014).
Desmond, bu durumun daha da zararli bir 6rnegi olarak okunabilir belki de.
Savag zaman vicdani ret¢i stattisti almaktan sakinmaz, hayat kurtarmak icin
savaga gider, degerlerinden olabildigince vazge¢mez ve belki vicdani ret ha-
reketi igerisinde degil ama ret¢i olmayan daha biiyiik bir kesimin géziinde
kahramanlik konumuna erigir. Boylece militarizmi ve patrayarkay1 besleyip
yeniden {iretir. Kabul edilebilirligi de ancak bu yeniden tiretimle saglanmig
olur.

12 Connell';m 6ne siirdiigii “sug ortag: erkeklikler” kavramini hatirlayalim.
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