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Tarkiye'de 1960 ve 1970’li yillarda sinemaya gitmek byiik kentler gibi, koy, kasaba ve tasra
kentlerde de insanlarin gindelik yasamlarinin 6nemli bir parcasidir. Bu yillarda ozellikle sinemalar,
sinemaya gitmek, sinemada film izlemek hem eglenmek hem sosyallesme hem kamusal alanda
bir arada olmak, hem de farkli diinyalar, kilturler, yasamlar Gzerine deneyimler edinmek gibi cok
kapsamli bir rol oynamaktadir. Dolayisiyla insanlarin sinema deneyimleri, filmleri algilamalari,
sinemanin gindelik yasamlari ve gelecek perspektiflerine nasil etki ettigi dnemlidir. S6zI0 tarih
calismalan tam da bu noktada kiiltrel, toplumsal, ekonomik ve siyasal olarak mikro élcekte bir
doneme iliskin yasanmis deneyimlerin izinin strilmesi ve bir donemin anlasilmasi bakimindan
6nemli bir aractir. Bu calisma kapsaminda Antalya ili 6rnedinde 1960-1970’li yillarda sinema izleme
pratikleri sekiz gorismeci 6rnegi izerinden analiz edilecektir.
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Abstract

In Turkey in 60’s and 70’s going to cinema was an important part of people’s daily lives in big
cities as important as in villages, towns and country side. During these years going to cinema
and watching movies played a comprehensive role in people’s daily lives since it provided
people, to have fun, socialize, be together in public area, experience different worlds, cultures
and lives. So it is important how people’s cinema experiences and understandings of movies
affect their daily lives and perspective of future. Therefore oral history studies are important
tools to follow and understand the traces of experiences of a certain period on cultural, social,
economic and political micro scale. In this context this study aims to analyze the cinema
practices in Antalya in 1960-1970s through eight participants.
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1960-1970’li yillar Tiirk sinemasinin altin ¢ag1 olup, yildiz sisteminin gticlii ve
izleyicilerin sinemaya ilgisinin yogun oldugu bir dénemdir. Kentlerin hemen
hemen her semtinde, kasaba ve koylerde birden fazla sinema salonlarinin bu-
lundugu bu yillar ayni zamanda Tiirkiye’de i¢ ve dis gogilin yogun oldugu,
kentlerde yapisal degisikliklerin ve askeri miidahalelerin yasandig}, yeni ana-
yasanin hazirlandigi, genglik hareketlerinin arttigi, ekonomik bakimdan da
sorunlu bir déneme denk gelir. Buna karsin sinema giindelik hayatin 6nemli
bir pargasidir, izleyiciler igin énemli bir kimliklenme, sosyallesme ve biling-
lenme aracidur.

Giintimtizde bilgi ve iletisim teknolojilerindeki hizli gelismelerle, inter-
net ve yeni medyanin hizla giindelik yasamun belirleyicisi oldugu bir donem
yasanmaktadir. Giintimiiz hiz ¢ag1 biz insanlara bugiin ve gelecege odakli bir
yasam sunarken, ge¢mis ¢ok cabuk unutulmaktadir. Bu bakimdan geg¢mise
iligkin sozlii tarih calismalar1 daha bir énem tasimaktadir. Asuman Susam
“Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema” adli kitabinda, giintimiizde “sosyal
bilimler ve kiilttirel ¢alismalarinin vazgecilmez yontemlerinden biri olarak
sozlii tarih ¢alismalarinin” 6nemine vurgu yaparken, bu yontemin zellikle
seciliyor olmasinin giiniimtiz diinyasinda tesadiif olmadigini belirtmektedir.
Ciinki 6zellikle teknolojideki hizli gelismeler ve yeni medyanin insanlarin
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yasam diinyasini ¢evrelemesi, l¢iistiz egemenlik alanina sahip olmasi, gide-
rek gercegini kaybeden bireyin diinyast medyanin seyirlik oyunlariyla gos-
tergelerin anlik solenlerine dontismektedir. Bir yandan hizli bir belleksizlik
ve gegiciligin igine yuvarlanilmakta, ¢agin bireyleri olarak ytiksek teknoloji-
nin esiri olup, hizli bellek yitiminin i¢ine diisiilmekte, 6te yandan buna tepki
verme itkisiyle gegmise ve bellege siginma duygusu siddetini artirmaktadir.?
Ranciere, “bir hatira bir bilincin anilarinin toplamu degildir” der. Ona gore bir
hatira, isaretlerin, izlerin, anitlarin belli bir biitiiniidiir, belli bir tertibidir. En-
formasyonun bol oldugu yerde, hatiranin yeterinden fazla oldugu varsayulir.
Oysa glintimiiz kosullar1 boyle olmadigini gostermistir. Enformasyon yalniz-
ca kendi ¢ikarlar1 igin galigir ve onun ¢ikar1 da yalnizca simdinin soyut haki-
kati kendini onaylasin diye her seyin ¢abucak unutulmasindadir.® Dolayisiyla
gliniimiiz diinyasinda ge¢mis ile bugtin arasindaki bag giderek ¢oziilmekte,
bugiin hemen ge¢mis olmakta ve hiz insan iligkilerini, yagam bigimlerini de-
gistirmekte / doniistiirmektedir.

Tiirk sinemasinin altin ¢ag1 1960-1970’1i yillarda sinema énemli bir ritiiel,
sosyallesme, kimliklenme araci olmasi yaninda, zengin bir hayal diinyasina
agilan pencere islevi tasimaktaydi. Ailece, arkadas ve komsularla birlikte, si-
nema salonlar1 6ntinde kuyruklar olusturmak, film izlerken hep birlikte giil-
mek, hep birlikte aglamak, kahramanla 6zdeslesirken koétii karakterlere kars
topluca tavir almak 6nem tagimaktaydi.

Ozellikle 1980li yillardan itibaren hem siyasi hem teknik alandaki gelis-
meler sonucu sosyal ve kiilttirel faaliyet olarak 6nem tasiyan sinema salonlari
ve sinema izleme pratiklerinde bir kirilma yasanmigtir. Bu yillarda hizla geli-
sen yeni medya teknolojileri araciliftyla sinema izlemek kolektif bir deneyim
olmaktan ziyade daha ¢ok dijital ortamlarda bireysel bir deneyime dontismiis
ya da AVM'ler icinde multiplex sinemalarda, daha ¢ok uluslararasi film da-
gitim sirketlerinin kontroliinde ve popiiler filmlerin yer buldugu salonlarda
titketimin bir parcas: haline gelmistir. Bir zamanlar 500-1000 kisilik sinema
salonlariyla kent, kasaba ve koylerde film izlemek 6nemli bir etkinlik iken
bugtin tasra kasabalarda sinema salonu yok denecek kadar azdir. Sinema sa-
lonlar: birer mahal olmaktan ¢ikmus, tiiketim kdiltiirtiniin bir parcast olarak
gitindelik hayatimiza girmistir.

Bu ¢alismanin amaci ne ge¢misi yticeltmek, ne gegmise iliskin yasanmis-
liklarin bir nostaljisini yapmaktir. Bu calismanin amaci gegmis deneyimleriyle
bugiin arasinda bir bag kurmak, gecmisi bugiin {izerinden yeniden degerlen-
dirmek ve bugiinii ge¢mis iizerinden anlamaya calismaktir. Ciinkii medya
tarihi bakimindan magaraya ¢izilen resimlerden, kara tahtaya, gazetelerden,
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radyoya, sinemadan televizyona uzanan ve her bir medyanin bir 6tekinin ye-
rine ikame olmaktan &te her birinin ayni zamanda varlik gosterdigi uzun bir
stirece eglik eder. Dogal olarak her bir medya insanlarin, toplumun yasam
degerlerini, yasam bigimlerini de degistirmis, doniistiirmtistiir. Dolayisiyla
bugiin daha ¢ok yeni medya, sosyal medya, internet tizerinden insan ilis-
kilerinin yiiriitiild{igii bir donem yasanmaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada
ozellikle katilimailarin o yillarda yagadiklar: aile, mahalle ortamlari, sosyal
iliskileri, bos zaman etkinlikleri gibi, sinema izleme pratikleri tizerinden bir
degerlendirme 6nemli olacaktir. Annette Kuhn'un ifadesiyle hem toplumsal
hem bireysel olarak yasanmig bir zaman ve dolayisiyla bu dénemin sinema
iizerinden bir bellek arastirmasi 6znel bir tarihi icinde barindirmaktadir. Bu
durumda katilimcilarin hem ge¢misi olumlu anlamda animsamak hem de
belleklerinde kalan anilar tizerinden bir segicilik, bir kayip duygusu yasama-
larin1 da beraberinde getirmektedir.*

Bu calisma kapsaminda 2015 yilinda 1960-1970°1i yillarda Antalya’da
sinema deneyimini yagayan toplam 8 kisi ile yiiz yiize ve goriintiilii olarak
yaklasik 40-60 dakika arasinda stiren goriismeler gerceklestirildi. Kartopu 6r-
neklem aracilig1 ulasilan goriismecilere, yasadiklari dénemin sosyo, kiilttirel,
siyasal kosullari, ilk sinema deneyimleri, 6zdeslestikleri karakterler, oyuncu-
lar, filmlerin onlar iizerindeki etkileri, sinema salonlari, sinemaya gitme ri-
tiielleri gibi sorular sorularak, o doneme iliskin sinema izleme deneyimleri-
nin ortaya konulmasi hedeflenmistir. Ayrica 1964 yilinda temeli atilan Altin
Portakal Film Festivali Tiirkiye'nin en uzun soluklu sinema festivalidir. Bu
bakimdan bir sinema kenti olan Antalya’da 1960-1970’li yillarda sinema izle-
mis olan katilimcilarin sinema izleme pratikleri Altin Portakal Film Festivali
tizerinden bir degerlendirmeyi de gerekli kilmistir.

Bunun yaninda Tiirkiye’de sinema salonlar, izleyici pratikleri, goste-
rimler {izerine bilgiler daha ¢ok Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiyiik kentler
tizerinden yapilan ¢alismalarla sinirli kalmaktadir. Oysa bir déneme iligkin,
sinema salonlari, film dagitim, gésterim ve film izleme deneyimlerini biiytik
kentlerin disinda tasra tizerinden anlamaya ¢alismak ve kiigiik bir 6rneklem
tizerinden o doneme iliskin sinema kdiltiirtinti ortaya koymak bu alandaki
literatiire 5nemli katki saglayacaktir. Tag Oz’iin belirttigi gibi “sinemadaki se-
yir deneyimi” salt bir eglence, bos zaman etkinligi ya da sosyallesme olarak
agiklanamaz. Aksine sinemaya gitmenin “sosyallesmeyle olan iligkisi deger-
lendirilirken, dénemin sosyo-kiiltiirel, ideolojik kosullarinin gz ardi edilme-
mesi”’ ve bu deneyimlerin farkli bolgeler, kentler, kasabalar 6rnegi tizerinden
de ortaya konulmasi1 6nem tagur.
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1960-1970’lerde Antalya’da Sinemaya Gitmek:
Biyografik Bilgiler

Calisma kapsaminda Antalya’da 1960-1970’li yillarda sinema deneyimi ya-
samis 4 kadin ve 4 erkek olmak tizere toplam 8 kisi ile gortisme yapilmistir.
Katilimcilarin en kiigtigii 57, en biiytugi ise 80 yasindadir. Dolayisiyla 1960
ve 1970’li yillarda ¢ocuk ve geng olan, lise ve dengi okullarda, tiniversitede
okuyan ya da heniiz is hayatina yeni atilmis farkl yas gruplarindan katilim-
cilarin o déneme iliskin sinema izleyicisi olarak farkli deneyimlerinin ortaya

konulmasit miimkiin olmustur.

Erkek katilimcilardan sadece biri iiniversite mezunu, biri tiniversite terk,
diger ikisi lise mezunudur. Kadinlardan ise biri lise mezunu, biri Ortaokul
terk, diger ikisi tiniversite mezunudur. Katilimcilardan sadece bir kadin bekar
olup, diger kadin ve erkek katilimcilarin hepsi evlidir. Erkeklerin meslekleri
esnaf, gazeteci, avukat ve turist rehberligi olurken, kadinlarin, avukat, 6g-
retmen, devlet memuru ve is¢i olarak calistiklari gortilmektedir. Kadinlardan
yalnizca avukat olan hala aktif ¢alisma hayatina devam etmektedir. Buna kar-
sin erkeklerde sadece 80 yasinda olan katilimci emekli olup, diger ti¢ katilimc
aktif calisma hayatlarina devam etmektedirler. Kadin ve erkek katilimecilarin
ailelerinin mesleklerine bakildiginda hepsinin annesi ev kadini® olup, kadin
ve erkek katilimcilardan besinin babasi ciftgidir. Erkek katilimcilardan birinin
babasi sinema isletmecisi birinin ise gazoz imalatcisidir, sadece bir erkek kati-
limcinin babasi yiiksek egitim yapmustir. Gortismecilerden iki erkek Antalya
merkezde dogup, biiylimiis ve Antalya ili merkezinde sinema deneyimlerini
yagamuslardir. Diger katilimcilar ise Alanya, Manavgat, Serik, Gazipasa gibi
Antalya’nin farkl ilgelerinde yasamis ve bu déneme iligskin sinema deneyim-
lerine sahip olmusglardir. Ancak 6zellikle bazi katitlimeilar 1970°1i yillarin sonu
ve 1980'1i yillarda tiniversite egitimi igin Ankara, Istanbul gibi kentlerde yasa-
mus, daha sonra kendi kasaba ve gehirlerine donmdiglerdir. Dolayisiyla sinema
izleme pratikleri yogun olarak 1960-1970’li yillarda Antalya ve Antalya’nin
ilgelerinde gergeklesmistir.

1960-1970°li Yillarda Tasra ve
Kentlesme Arasinda Bir Kent: Antalya

Ulkemizde, kentlesme hareketlerinin gelisimi incelendiginde, 1950 6ncesi ve
sonrast olmak tizere iki farkli donemden s6z etmek muimkiindiir. Nitekim,
1950'ye kadar ¢ok yavas artis kaydeden (kendi i¢ dinamikleriyle) tilke kent
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niifusu, bu tarihten sonra 6zellikle kirsal alanlardaki yapisal dontisiimlerden
kaynaklanan ¢dziilmenin, kentlere yonelik yogun goclere neden olmasi so-
nucunda, ¢ok hizli bir artis siirecine girmistir. Kirdan kente yonelik goglerin
sekillendirdigi bu hizli kentlesme, giiniimiizde de devam etmektedir. Ancak
Ozellikle Antalya ve ilgeleri deniz, hava kosullari, turizm gibi nedenlerle hem
ulusal hem uluslararasi gogiin yogun yasandigi bolge olmustur.” 1950'1i yil-
lardan baglayarak ve 1970°1i yillardan itibaren bir rant ekonomisine déntigen
kentlerdeki yogunlasma, dolayisiyla apartmanlasmaya dayali imar anlayzss,
kentlerdeki tarihi dokularin yok edilmesi gibi kentlerin kimliklerini ve tarih-

sel karakterini yitirmelerine neden olmustur.®

Bu arastirmanin yiiriitiildiigii Antalya Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yil-
larda 35 bin (1927) niifusa sahip, tarim ve ticaretin egemen oldugu, yerlesimin
ise daha ¢ok Kaleici ve gevresinde oldugu bir kenttir. Tiirkiye’de bir¢ok kent
ve kasabada oldugu gibi Antalya’nin mekansal olusum ve kimlik degisimi
de 1950'1i y1llarda baslar. Bu dénem hizli biiytime sonucu tarimsal alanlar ve
konut alanlari i¢ ice gegmeye baglar ve 1965’li yillarda kent tasrasi olusmaya
baglar ve 1970’li yillarda bu olusum hizla biiytimeye devam eder. Bugiin icin
Antalya artan niifusu ve konutlasmasiyla turizm merkezi olarak kiiltiir ve
eglence mekanlariyla sadece kdylerden degil, diger illerden ve diinya tilke-
lerinden aldig goglerle farkl: kiiltiirlerin barindig: bir diinya kentine déniis-
mistir.’

Antalya’nin en eski semtleri Karaalioglu Parki, Yeni Kaps, Giilliik, Saram-
pol, Tophane ve Valiligi'nin oldugu bolgelerdir. Antalya’da dogup biiytiyen
katilimailarin kentte yasam, sosyal iligkiler ve serbest zaman tizerine yorum-
lar1 da daha ¢ok bu semtlere iligkindir. Evler tek ya da iki katls, sehir niifusu-
nun az olmasi nedeniyle insan iligkilerinin yogun ve kontrol mekanizmasinin
giiclii oldugu bir yagsam siirdiiriilmektedir. Antalya’nin en eski yerlesim yeri
olan Hagim Iscan Mahallesi'nde dogup biiyiiyen ve hala orada yasayan bir
katilimc1 mahallerini su sekilde tasvir etmektedir:

17. ytizyildan itibaren burada kale surlarinda bir kap1 agilmis, yani kale surlari-
na artik halk tagmig, yetmemis. Oradan bir sur kapisi agtlinca o kapiya Yenikap1
demisler. Simdi Hasim Iscan Mahallesi olarak geciyor. Bu da eskiden Pavurya
Mahallesi, Fasulye Mahallesiymis. Bir de Osmanli zamaninda Rabetiye, ragbet
edilen, ilgi ceken mahalle anlaminda simdi Hagim Iscan olan Yenikap1 semti, esas
Rum Mahallesi olarak geciyor. Fakat bizim bildigimiz 1946 dogumlu olduguma

gore, 1950'lerden sonraki biitiin sey.'’
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Kentin kiiciik olmasi, sosyal etkinlikler ve ¢ay bahgesi, park gibi yerlerin
stnurl ve tek merkezde bulunmasi mahalle geleneginin ve iligkilerinin de yo-
gun oldugunu gostermektedir.

Ben 1937 dogumluyum. Giilliik caddesinden kiglaya dogru inen ikinci sokak var.
Orada bir yesil tiirbe vardir. O yesil tiirbenin karsisindaki asag1 yukari bir buguk
dontimlik yer bizimdi. Boyle iki katl1 bir evimiz vardz. Birinci kat1 somineli. On-
dan sonra igeriden yukariya ¢ikan merdivenli, yukarida iki oda vardi. Genis bir
bahgemiz ve her tiirlii meyvemiz vardi. O tarihte Yediariklar adiyla anilan sular-
dan bir tanesi de bizim bahgeden gecerdi, o gecen suyun yogun oldugu bélgede
havuz yapilmigti. Her tiirlii meyvemizi sebzemizi oradan temin ederdik. Kom-
suluk iliskileri ¢ok gtizeldi. Herkes birbirine yardim ederdi, eksigini tamamlardi.
Araba da yoktu o devirde. Motosiklet vardi Camct Muhsinlerin. Benim de herkiil

isimli bir bisikletim vardi.!

Her iki katilimer da ¢ocukluk yillarinda yasadiklart mahalleyi ve komsu-
larin1 en ayrintisina kadar animsamakta ve gegmisteki insan iliskilerinin bu-
giine gore ¢cok daha yogun ve dayanismaci olduguna vurgu yapmaktadirlar.
Ancak kentin aldig1 hizli g0g, turizm ve yeni kentlesme politikalariyla yapisi-
nin tamamen degistigini ifade etmislerdir.

Aslinda 1960-70'1i yillar Antalya igin hem kentlesme hem niifus ve yapi-
lasma bakimindan bir gegis donemine denk gelmektedir. Goriismecilerin bir
kismu igin 6zellikle kdy, kasaba ya da kentte bulunan bahgeli evlerinde gegen
cocukluk ve genglik dénemleri, egitim veya baska nedenlerle kdyden kasa-
baya ya da kente go¢ etmeleri ile bir kirilmay1 da berberinde getirmistir. Baz1
katithmailar ¢ocukluklarimin gectigi tek katli ya da iki katli bahgeli evlerini
tanimlarken “gecekondu” olarak nitelendirmislerdir.

Sosyal Yasam, Sosyal Cevre, Komsu, Aile iliskileri, Serbest Zaman

Mahallede komsularla giindiiz ve aksam birlikte gegirilen zamana iligkin an-
larinda katilimcilarin vurgusu genel olarak “iligkilerin daha yogun yasandi-
g1” izerine olmaktadir:

Aksamlar1 sohbetlerimiz iyiydi. Diinyamizda o zaman televizyon yoktu. Onun
i¢in komsular aksamlar1 birbirleriyle ¢ok daha iyi iletisimdeydi. Aksamda kendi
aramizda eglenceler, tombalalar, radyoda arkasi yarinlar, boyle tath eglenceleri-
miz vardi."?

O zamanlar bir eglence merkezi olmadig1 igin sinema disinda, genellikle hidrel-
lez eglenceleri olur, diigiinler bahgelerde veya sokaklarda kutlanirdi, ¢ok renkli

gecerdi. Halkevinde kiitiiphaneye giderdik, sinema vardi afiglerine bakardik."
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Katilimailar ister kent, kasaba ister kdyde biiylimiis olsunlar ge¢miste
yasadiklari bos zaman etkinlikleri gibi, aile ve komsuluk iligkilerini “hep bir-
likte” gegirilen zaman tizerinden degerlendirmektedirler: “Aksamlari birlikte
sokakta oyunlar oynar”*, “deniz kiyisina gider”'s, “birlikte radyo dinlerdik”
ya da “okula giden bir ¢ocugun sesli okudugu kitab1 hep birlikte dinlerdik”"®
gibi birlikte yagsanilan o dénemleri bugiin iizerinden &zlemle animsamakta ve
anlatmaktadirlar.

Bununla birlikte 1960’1 y1llarda sinema yaninda evlerde radyonun daha
merkezi bir roliintin oldugu goriilmektedir. Radyo ebeveynlerin kontroliin-
dedir, daha c¢ok ailece ve komsularla birlikte haberleri dinlemek ve o dénemin
siyasi olaylar1 tizerine konusmak 6nemlidir. Katilimcilar i¢in gocukken ailele-
rine tarlada, bahgede yardim etmeleri veya ailelerinin is yerlerinde ¢alisma-
lar1 da bog zaman etkinliklerine iligkin tamimlarinda yer almaktadir. Ornegin
“hep birlikte tarlaya gider”", “evde aksamlar: fistik ayiklar”'®, “arkadaslarla
sinema stiptiriir”" ya da “gazoz satardik”®, “kozacilik yapardik”?' gibi ifa-
delerinde calismak hem eglenmek, hem birlikte zaman gecirmek hem de aile
ekonomisine katki saglamak bakimimndan 6nem tasur.

Antalya’da eglence ve sosyal mekanlar simirli olsa da mahallede, evde
yaratict oyunlar, diigiin, nisan, Hidirellez, mahalli senlikler gibi ailece ve
komsularla gegirilen zamanin disinda, sinema, konser, tiyatro turnelerinin ta-
kibi de 6nemli sosyal etkinlikler olarak dile getirilmektedir. Bununla birlikte
Antalya’da aileler ve gengler i¢in tophane de bulunan sahildeki ¢ay bahgeleri
ozellikle aksamlar1 en cazip mekanlardir ancak bu mekanlar sosyal kontrole
de agiktir. Ozellikle genglerin sevgilileri ile gidebilecekleri kafeler simirhidir ya
da yok denecek kadar azdur:

Antalya’da boyle bir eglence yeri yok. Bir tane kafe var, Fransizca yazilan café.
Solmaz... Istanbul’dan gelen Ahmet Kivircik isimli birisi oralarda gordiigiinii bu-
ralarda uygulamaya calisti. Kiraladig1 kiraathaneyi Istanbul’ daki gibi bir pastane
yapmaya caligti, ama bir tiirlii kimse girmiyor. Clinkii oray1 herkes kiraathane bi-
liyor. Sonra bu ailede teyze, baldiz ne varsa kafeye doldurdu, aylarca orada bek-
lediler ve bagardilar sonunda. Yavas yavas erkekler kiz arkadaglarini getirmeye
baglady, aileler oturmaya basladi. Antalya’da bir eglence yeri yoktu. Ya gideceksi-
niz bir kahveye, cay bahgesine ya Tophane ¢ay bahgesine... Birkag tane mermerli
cay bahgeleri... Oralarda oturup vakit gecirebiliyordunuz.?

Bununla birlikte bir katilimct Antalya’da sosyal etkinlikler tizerine o d6-
nemlerde yerel futbol takimlar: ve mahalleler arasi karsilikli oynanan gesitli
yarisma oyunlarina vurgu yapmaktadir. Bu oyunlarin sonunda kazanmak ya
da kaybetmek 6nemlidir:
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Antalya’da Isikspor vardi. Antalya’nin en ¢ok sevdigimiz takimiydi. Caput top-
larimiz vardi. O toplarla mahallenin gengleriyle top oynardik. Ondan sonra sim-
diki biiytiik sanayinin olustugu yerlerde biiyiik arenalar vards, at yariglar1 yapalir-
di. Deve giiresleri yapilirdi. Yaz aylarina dogru baharla beraber bayrak yariglar
yapilirdi. Biz Dag mahallesine tabiiydik. Obiir tarafta Giritliler mahallesi vardu.

Iki mahalle arasinda bayrak yarigi olurdu. Kim kazanirsa ona bir 6diil verilirdi.?

Ozellikle 1960’larin sonu ve 1970'li yillarda Antalya insanlar icin bir yan-
dan ahsap bahgeli evlerinde, mahallelerinde yogun insan iligkilerinin yasan-
dig1 bir tagra kent, 6te yandan hizla go¢ alan ve ahsap evlerin apartmanlagma-
ya evrildigi, turizmin gelistigi bir donemi yasar.

[k defa Isiklar Caddesi'nin sonunda, su anda Kirk Daireler olarak bilinen apart-
manlar yapildi. Santyorum 1970l yillar veya 1960'l1 yillarin sonunda yapildi. O

zamana kadar da hep bahgeli evler vardi.?

Harvey’'in de vurguladig gibi, “bir sehrin atmosferi ve cazibesi, seh-
rin sakinlerinin ortak olarak tirettikleri bir seydir” ve “bireylerin, toplumsal
gruplarin giindelik faaliyetleri, miicadeleleri sehrin toplumsal hayatin1 ya-
ratmaktadir. Dolayisiyla hentiz arabalarin ¢ok yogun olmadigi zamanlarda
sokaklar birer ortak alandir ve buralar halkin kaynastigi, ¢ocuklarm oyun
oynadig yerlerdir”.? Kente akan hizli go¢ ve kentlesme politikalari, yeni ya-
pilanmalar gibi, kentte yasanan dontisiim, insanlarin iliskilerine, bos zaman
etkinliklerine etki etmis, kent iginde ki ortak alanlarin farkli boyut kazanma-
sma yol agmusgtir.

Kasaba/Kent, Acik/Kapali Ayniminda Sinemalar

Sinema salonlari o yillarda salt bir film izleme mekani olmaktan Gte islev go-
riir. Sinema salonlari izleyicinin kdy, kasaba ve kent insanlarinin bir araya
geldikleri, birbirilerine dikkat ettikleri, gen¢ kiz ve erkeklerin flort ettikleri,
okullarindan kagip arkadaslariyla farkli hayatlarla ytiz yiize geldikleri ma-
hallerdir. Ozellikle sinema salonlariin konforu, biiyiikliigii, sayis ya da sag-
ladig olanaklar bakiminda Antalya merkez ve kasabalarinda yer alan sinema
salonlar1 arasinda da farkliliklar vardir. Gortisme yapilan tiim katilimcilar o
yillarin sinema salonlarini biiyiidiikleri semt gibi, en ince ayrintisina kadar
tasvir etmisler, sinemalarin 6zellikleri ve sinemalar arasindaki farklar tizeri-
ne uzun uzun konusmayz tercih etmislerdir. Cogu zaman katilimcilar ge¢mis
ve bugiin iizerinden bir karsilagtirma yaparak o yillarin sinema salonlar1 ve
sinema izleme pratiklerini 6zlemle ve yticelterek anlatmiglardir. O yillarin iz-
leyicileri olarak sinema salonlar1 onlar icin salt bir sinema izleme mekanlar:
olmanin 6tesinde bir anlam tagir.
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Paech ve Paech “Menschen im Kino” (Insanlar Sinemada) adlt kitaplarmn-
da filmlerin kendisi gibi sinema salonlarina da vurgu yapmaktadirlar:

Almanya’da sinemaya gitmek yerine bir filme gidiyorum denilir, oysa bir filmi
bagka insanlarla birlikte karanlik sinema salonunda hipnoz olmus izlerken, fil-
min son bulmasiyla, insanlarin sinema salonunu terk etmek tizere ¢ikisa yonel-
diklerinde filmden geriye kalanin sadece sinema salonunun kendisi olur. Ciinkii
¢ogu zaman sinema deneyimi iizerine anilar bu mekandaki koku, dokunuslar ve

birliktelikler [iizerinedir].?

Peter Handke kendisine “ilk izledigi filmi hatirlayip hatirlamadig1” yo-
niindeki soruya “aklimda kalan filmden ziyade sadece sinema salonunda
oturdugum bank”? diye yanit verir. Paech ve Paech ve Handke'nin vurgula-
diklar1 bir zamanlar sinema salonlarinda topluca yasanan duygusal yogunluk
ve kathersis bugiin i¢cin daha ¢ok bireysel bir olguya dontismiistiir.

Serdar Oztiirk ise, sinemayi ‘yer’den farkh bir ‘iletisim mekani” olarak
tanimlar ve “yer’in yer olabilmesinin insandan bagimsiz oldugunu, oranin
insanla birlikte artik bir mekana doéniistiigiine vurgu yapar ve o mekanin da
artik kendine ait bir dili, kendine ait bir auras: ve yapisal mekanizmasi olus-
tugunu belirtir.®

Eski sinemalar muazzam 800-1000 kisilik sinemalardi. Ug béliimden olusurdu.
Birisi alt salon, giriste... Sonra balkon dedigimiz, alt salonun yarisina kadar ge-
len asma kat. Bir de sinemalarin alt katinda bir taban egimi vardys, i¢ konkav gibi
bir egri cizerdi. Arkada oturan da ortada oturan da soyle bakti§1 zaman perdeye
hakim olurdu. Bir de loca dedigimiz yerler vardy; bu localar genellikle daha ytik-
sekte ve digaridan 6zel kapilar1 olan ve bir aileyi alabilecek yerlerdi. Benim en
¢ok hosuma giden sinema, Yenikap1'daki Elhamra sinemasiydi. Bunu 1920'lerde
Italyanlar yapmig.?’

Antalya’nin en eski sinemasi olarak nitelendirilen ve ilk yillardan itiba-
ren sinema salonu olarak insa edilmis olan Elhamra sinemasi bugiin tamamen
yikilmis ve yeri Antalya Belediyesi binasinin bulundugu alanda, yesil alan
olarak kalmistir. Daha sonraki sinema salonlar ise Antalya’nin farkli semt-
lerinde yazlik ve kiglik olarak insa edilmis, bu sinema salonlar1 hem izleyici
kitleleri hem de sinema salonunda gosterilen filmlerin niteligi ve mengei ba-
kimindan da farklilik gostermistir.

Antalya’nin merkezi Sarampol, Memur Evleri, Bahgelievler, Kaleici ve Isiklar’di.
Valiligin arka sokaginda hemen iki tane sinema vard: Sehir Sinemasi, Cumhuri-
yet Meydani'nin karsisinda Yildiz Sinemas: vards, iist terast yazlik sinemaydi.
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Muratpasa da Markantalya’nin asagisinda Yener Sinemasi, Akdeniz Sinema-
st vardi. Varlik Mahallesi'nde bir yazlik sinema vardi, eski adiyla oraya Beton
Kahveler denir. Ayrica Kaleigi'nde Inci Sinemasi ve Isiklar’da Kiiltiir Sinemast en
sona kalanlar. Daha sonralar1 Bat1 Sinemas:t Muratpasa’nin arka tarafinda simdiki
cuma pazarinin kuruldugu yerdeydi. Ama bunlar hepsi kapands, hicbir tanesi

yok gimdi.*

Sinema salonlar1 bulundugu semte, sagladig: konfora, gosterime soktu-
gu film tiirtine ve filmlerin yerli ya da yabanci olmasina gore farklilik goster-
mektedir.

Antalya’da en konforlu Saray Sinemasi vardi, ¢ok tinliiydii. Ucreti de diger sine-
malara gore ytiiksekti. Saray Sinemasi'na gelen filmler de se¢me filmler oluyordu.
Saray Sinemasi’'nda film izlemek bir ayricalikti. inci Sinemast mesela en derme

catma olaniyds, Kaleici'nde.®!

Yaz aylarinda daha ¢ok Konyaalti deniz kiyisina gelen Antalyalilar, deniz
kiyisinda kurduklar1 ¢adirlarda yasadig igin buraya da gegici olarak yazlik
sinema kurulur:

Konyaalti yazlik sinemasi basit briketlerle ¢evriliydi, icinde tahta sandalyeler var-
di. En liiks sinemalarda bile yazliklarda, tahta sandalye vardi. En biiytik 6zelligi
herkes ickisini veya yemegini alir, orada oturarak sinema seyrederlerdi. Yani bi-

raz daha seydi, boyle large...*

Gokmen ve Giir’tin de ifade ettigi gibi, yazlik sinemalarda sira numara-
s1, loca gibi 6zelliklerin olmadig1 dolayisiyla zengin, fakir, egitimli, egitimsiz
herkesin yan yana tahta sandalyelerde oturabildigine vurgu yapmaktadirlar.
Buna gore izleyiciler kapali sinema salonlarindaki kontrol ve kurallardan
uzak, duygularini bastirmadan izledikleri filmlere kendilerini kolayca kaptir-
makta ve film izlerken yiyecek ve igecekleriyle birlikte kendilerini evlerinde
gibi hissetmektedirler.®

Antalya da ozellikle ilkbahar, yaz ve sonbahar aylar1 yazlik sinema sezo-
nunun agilmasi anlamina gelmektedir. “Giintimtizde nostaljik birer mekana
dontigen agik hava sinemalariin sundugu dogal ortam ve hareket serbestligi
buralar1 6zlenen mekanlar haline getirmistir”.>* Hem ucuz hem kolay ulagilir,
hem evlerinden yiyecek ve igeceklerini getirerek, ailece, komsularla birlikte
glirtiltii ve sasa icinde film izleme deneyimi bakimindan yazlik sinemalara
gitmek, film seyredip, sohbet etmek 6nemlidir.

Antalya sinemalarinda (yazhk ve kishik) her biitceye uygun, izleyicile-
rin ilgi alanlarina gore alternatif filmler gésterime sunulmaktadir. Bugiin bu
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sinemalardan sadece Inci (daha sonra ad1 Oskar olarak degistirilir) sinemast
Kalei¢i'nde atil durumda bulunmaktadir: Onun disinda s6zii edilen sinema
salonlarmnin hepsi yikilarak yerlerine apartmanlar yapilmis ya da bagka is
mekanlarina doniistiiriilmiistiir. Ornegin Yildiz Sinemast yikildiktan sonra
yerine yapilan apartmana sinemanin adi verilmistir. Katilimcilarin “kiilttirel
belleklerinde 6nemli izler birakmis salonlar giintimiiz tiiketim aliskanliklari
icinde birer birer yikilmistir.”*

Antalya’nin ilgelerinde ise daha az sayida sinema salonu olmakla beraber
izleyici kitlesi bakiminda sinemalara ilgi yiiksektir. Kasabadan biiyiik kente
okumaya gelen katilimcilar genel olarak egitim ve is gibi nedenlerle yer de-
gistirseler de cocuk ve genclik yillarinda gittikleri sinema salonlar1 onlar icin
ayri 6nemde tagr.

Benim sinema deneyimim daha ¢cok Manavgat'ta ve yazlik sinema olan Caglayan

Sinemast’yla ilgili. Benim i¢in sinema Manavgat'taki Caglayan Sinemasi demekti.*®

Alanya’dan bir katilimcr ailesine ait ve Alanya’nin {i¢ sinemasindan biri
olan Ornek Sinemasi'nda ¢ocuklugundan itibaren calismis ve hala ayni si-
nema salonunun igletmesini yiirtitmektedir. Cocukluguna iligkin anilarinda
Alanya’da sinema salonlarmi su sekilde agiklamaktadir:

Giinde iki defa film oynuyordu. Bir 6glen seans: oluyordu bir de aksam suare-
leri. Aksam seanslar1 19:30, 20:00 gibi olurdu. Oglen seanslar1 14:00,14:30 gibi.
Alanya’da takvim 19 May1s'1 gosterdiginde yazlik sinemalara taginilir, 29 Ekim’de
de kighk salona gecilirdi. Tabi yaz sezonunda hava karardiktan sonra goriintii ve-
rilebilecegi igin perdeye 22:00 gibi falan baglardi sinema.”

Gazipasa ve Serik ilgelerinde sinemaya giden bir katilimcr ise kendi ilge-
lerindeki agik hava sinemalarinin derme ¢atma binalardan olduguna vurgu
yaparken, daha sonraki yillarda Istanbul ve Ankara’da gittigi sinema salonla-
r1ile bir kargilagtirma yapmaktadir:

Gazipaga’da bir diikkanin tstiiydii, sandalyeler koymuslard: bir de perde iste
Oyle yazlik sinema. Kisin, olmuyordu, belli bir mevsim kapaniyordu. Serik’te bir
giris kat1 sinemaydi, gok kiigiiktii, higbir 6zelligi yoktu. Daha sonra Istanbul’ daki

salonlar beni cok etkilemisti.?®

Mekan olarak mimariden, konforuna, gosterime aldig1 filmlerden izleyici
profillerine kadar bir¢ok farkli misyonlar1 olan sinemalar alternatif kamusal
alanlar olusturabilmesi bakiminda énemlidir. Bu nedenle salt bir eglence, bos
zaman gecirme araci olarak goriilmemelidir. Sinema kamusal alan kavramiy-
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la birlikte degerlendirildiginde cok merkezli, cok kaynakl farkli cografyalar-
dan hikayeleri ve farkli bakis agilariyla izleyicisine farkindalik ve alternatif
mekan/zaman iliskisi sunabilir.® Kirel ayni zamanda sinema salonlarini bir
“sosyal uzam” olarak tanimlar ve bu yerde ev ici ve ig alanlarindan soyutla-
narak ayni arka plan ve statiiye sahip ve birbirlerini daha 6énceden taniyan
veya tanimayan insanlarin arkadaslik edebilme sans: yakaladigi, akraba ve
dostlariyla gortistiigii, geng kizlarin aile ve sosyal baskidan kagis bulabildik-
leri yerlerdir” *° diye tanumlar.

Bununla birlikte zamanla televizyonun evlerde yayginlasmasi, siyasi
olaylar, ekonomik sorunlar eskinin senlik iginde sinemaya gitme ritiiellerinin
yavas yavas ortadan kalkmasina neden olur. Boylece sinema izleyici profilleri
degisir, sinema filmlerinin icerigi, tiirleri farklilasir ve sinemaya gitmek aile-
de, mahalle de arkadaglar arasinda eski anlamini kaybeder ya da daha &zel
filmler, yonetmenler ve oyuncularin filmlerinin takibi 6nem kazamnr.

70’li yillarin sonuna dogru sag sol catismalari baglayinca sinema sektorii de
bundan etkilendi, halk artik aksam belirli bir saatten sonra evinden ¢ikmamaya
bagladi. Filmlerin de tarzlar, tiirleri degisti. Daha ucuz maliyetli filmler yapild:.

Boylece sektdr devam etti.*!

1960 ihtilali, 1974 Kibris Harekati yaninda, artan 6grenci olaylar1 gibi
siyasi sorunlar ve ekonomik anlamda yasanan krizler Tiirkiye’de kaotik bir
siirece eslik eder. Bu yillarda sinemaya gitmek giivenlikli olmaktan ¢ikar, eski
komsuluk, hatta aile iligskilerinde dahi siyasi nedenlerle ciddi kirilmalar ya-
sanur. Sinema salonlar1 hem izleyiciler hem sinemada gosterilen filmler baki-
mindan bir degisim doniistim siirecine girer.

Sinema Kavrayisi ve Sinema Filmlerinin Etkisi

Kolker sinemanin izleyicisinden “bir roman, resim ya da senfoni gibi biiytik
entelektiiel giicler talep etmedigini” belirtir. Bununla birlikte filmlerin izleyici
tizerindeki duygusal ve ahlaki etkileri diger endiistri tirtinlerinden farklidur.
izleyicinin duygulariyla tepki vermesini, diinyay: ahlaki kesinlikler icinde
diigtinmesini, iyi ve kotii insanlarin, etik ve etik olmayan davranislarin oldu-
gunu gosterir, hatta bu diinyada nasil davranilmas: gerektigi sekilde etik ¢6-
ztimler Onerir.** Ranciere ise “kurmacanin gergek diinyaya karsit olan hayali
bir diinyanin yaratilmasi anlamma gelmedigini belirtir. Ona goére kurmaca,
“goriiniir olanla goriiniiriin anlami arasinda yeni baglar kurma caligmasi-
dir.”*
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Kolker ve Ranciere’in vurguladig: gibi sinema salt bir eglence, hayali bir
diinya yaratmanin 6tesinde bir rol oynar. Sinema bu yillarda, kentlerin digin-
da tagrada da yoksul halkin en 6nemli bilin¢lenme, sosyallesme, farkl kiiltiir-
leri tanima ve kimliklenme araci olarak 6nem tasir.

O donemlerde sinema bizim igin sosyal bir alands, ailecek, arkadas cevresi ile
gidiyorduk. Daha kiigtik, yeni yetisme donemlerinde komsu kadinlarla giderdik.
Sonra agabeyimin esi yengemler vardi onlarla giderdik. Hatta Tiirkan Soray’in
Déniis filmi vardi, ona gotirmiistim. Yengem hamileydi, Doniig filminde de bir

dogum sahnesi vardi. Sen de hamilesin, bu filmi izle gibilerinden gétiirmiigtiim.*

Sinema izleyiciler icin bir kagis, 6zgtirliik alani, 6zdeslesme, platonik agk-
larin yasandigi bir diinya ve bir ritiiel anlami tasur.

Ajda Pekkan’la Ciineyt Arkin"in filmine gitmistim ilk olarak. Aglamaktan 6lmiis-
tim tam da ergenlik dénemimdi. Sonra Ciineyt Arkin1 riiyalarimda gérmeye

bagladim. Santyorum benim platonik agkim oldu Ciineyt Arkin.*®

Ayrica o yillarda sinema farkli kiiltiirlere, kentlere, tilkelere agilan bir
pencere olmast bakimindan da 6énem tagir. Ornegin kent, kasaba, kdy sine-
masinda o hafta hangi film varsa, izlenir ve yeni hikayeler, yeni starlar yeni
kiiltiirlerle tanigilir.

Bagka bir diinyanin kapilarint agiyordu bize. Alanya’da birkag zengin aile vardi.
Iste duyardik Istanbul’a Ankara’ya, yurt disina giderlerdi. Ben {iniversiteye gide-
ne kadar bir veya iki defa hastalandigim icin beni sehre gotiirmiislerdi. Sinema
bize o bizim digimizdaki diinyay1 anlatiyordu. Istanbul’da Ankara’da sokaklarda
ytizlerce araba gidiyor. Alanya’da toplamda tig-bes zenginin arabasi vardi. Onun
diginda faytonlar veya at arabalari vardu. Istanbul filmlerini gok seviyordum. Va-
purlari gosteriyordu mesela. O vapura binmek falan ne kadar giizel, hep hayal

etmisimdir Bogaz'da gezen vapurlar1.*

Yukardaki katilimcinin ifadeleri Tiirkiye’de sinema ve seyirci iliskisini si-
nema/kent baglaminda degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Kiigtik bir sahil
kasabasinda yasayan bir izleyici i¢in Tiirkiye’'nin en btiyiik kenti ile karsilas-
mak film araciligi ile miimkiin olur. Dolayisiyla “Istanbul’un bir kent olarak
imgesel boyutu, kent yasami, Tiirkiye'nin en iicra kdgelerine bile sinema ara-
ciligi ile ulasir. Bu yillarda Istanbul arzulanan bir kent olarak sunulur ¢ogu

zaman.”¥

Bununla birlikte o yillarda Tiirkiye’de yasanilan siyasi ve ekonomik ko-
sullar, tartismalar sinema filmleri tizerinden de anlasilmaya calisilir, sinema
filmleri ¢cogu zaman siyasi bilinclenmelerinde énemli bir rol iistlenir.
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Belli bir yasa geldikten sonra genglik donemlerinde artik toplumun sosyo-eko-
nomik siyasi yapilarinin biraz farkindaligina vardiktan sonra, genelde toplumsal
igerikli, daha ¢ok Yilmaz Giiney’in filmlerini ¢ok sevdim. Kendi bulundugun top-
lumda da bir seyler arayip ¢ikabiliyorsun onun igerisinden. Bizim toplumda da

ayni su da var diyebiliyorsun.*®

Katilimailarin sinemaya yogun ilgilerine iligkin anlatilarinda sinema
araciligr ile sorunlardan, giindelik hayattan, sahip olduklar1 sosyo-kiiltiirel
kosullardan bir an i¢in soyutlanarak ayni filmlerde sergilenen diis ile gercek
arasinda gidip gelen baska bir diinyanin kapilariin aralandigina iliskin vur-
gular1 anlamli olmaktadir. Bu yillarda &zellikle hafta sonlar1 ve matinelere
gosterilen yogun ilgi nedeniyle 6énceden gidilecek film igin bilet alinmasi ya
da yer ayirtilmas: gerekmektedir:

Oyle bugiinkii gibi kapiya gidip bilet almak imkansizdi. Yani iki giin énceden
biletler biterdi. Orada bir torpilli arkadasiniz olacak, size bilet ayiracakti. Valisi,
defterdar: bile sinemacilarla iyi iligkiler iginde olmaya ¢alisirlard: ki onlar igin
ozel bir kontenjan agik tutulurdu, yani sehrin ileri gelenleri i¢in. Ctinkii o za-
manlar Antalya’da tek hakim, tek savc var, yani gelmeyeceklerse onlara ayrilan

biletler son anda satilirdi. Sinema o zamanlar her geydi.*

Bazi katilmailar i¢in sinemanin oturduklar1 mahalleye yakinlig ya da
uzaklig1 hangi filmi izleyeceklerinde 6nem tasimaktaydi. Ciinkii 1960’11 yillar-
da Antalya da otomobil sayisi stnirlidir, kent iginde toplu tasim faytonlar ve
at arabalar1 ile saglanmaktadir. Bu nedenle ¢ogu yerlere yiirtiyerek gidilmek-
tedir. Sinemaya giris fiyatlar1 ise ¢ok yiiksek olmamakla birlikte katihmcilarin
bilet fiyatlarina iliskin verdikleri bilgiler yila, gidilen sinema salonuna, 6gren-
ci ve asker indirimi olmasina bagl olarak farklilik gostermektedir:

Sinema bilet fiyatlar1 6grenciye farkliydi biraz diistiktii 100 paraya delikli paralar
vardi eskiden 2.5 kurus, 1 kurus olan devreler de vardi. Daha sonra 5 kurus 10

kurus oldugu devreleri hatirlarim, hatta 25 kurus oldu sonra.*

Sinema, bu yillarda salt bir zaman gegirme araci olmanin Stesinde, insan-
lar i¢in bir sosyallesme alani, gengler icin yeni bir macera, flort alan, filmlerin
diinyasinda bir yolculuk, siyasi, kiiltiirel bir bilinglenme alani, film karakter-
leri tizerinden kimliklenme araci gibi ¢ok yonlii etkileri olan bir mecradir.

Benim ¢ocuklugumda ¢ok sinemaya gidilirdi. Ozellikle yazin agik hava sinemasi
vardi Alanya’da iki tane. Biitiin mahalle neredeyse giderdi. Babaannem, teyzem
yaz aksamlarinda, ‘O sinemaya Tiirkan Soray’in su filmi gelmis, Yilmaz Giiney’in
bu filmi gelmis’. Hemen her filme gidilirdi. Mahallenin en biiytik eglencesiydi,
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ailenin eglencesiydi. Minderlerimizi alirdik. Giriste ¢ekirdek alirdik. Ara sira da

bize gazoz alirlard1.’

Oncelikle sinema cogu izleyici icin bir kacis alani, bir 6zdeslesme bir
katharsis ve haz alma deneyiminin yasandigi®® bir mekandir. Seyirci izledigi
filmlerde cogu zaman karakterlerle yer degistirir, onun yerine geger ve perde
de kisa bir siire icin de olsa bir bagka hayati en yogun haliyle yasar.

Filmin Tanitim Araclar ve Sinema izleme Deneyimleri:
Din ve Bugin

Hangi filmlerin sinemalarda gosterilecegine iliskin bilgiye o donemlerde fark-
Ii kanallardan ulagilmaktaydi. Ornegin sinemada gelecek programa iligkin
fragman, el ilanlari, sinema salonlarmnin 6nii ve sehir merkezinin islek cad-
delerine yerlestirilen panolar, gazeteler, komsular ve arkadaslardan edinilen
bilgilerle sinema filmlerinin takibi miimkiin olmaktadhr.

Bir anonscu vard: ya sinemanin kendi otomobiliyle ya da kendi otomobili yok-
sa taksi kiralanip giintin belli saatlerinde ¢ikiyordu, arabanin tistiinde bir tane
hoparlor vardi: ‘Dikkat dikkat! Bugiin saat 14.00’'de saat 20.30'da Caglayan
Sinemasi'nda y1lin en tinlii agk, macera, avantiir filmi oynayacaktir. Bagrollerinde
Tiirkan Soray ve Ayhan Isik’in oynadig: filmi izlemek igin acele ediniz.” Béylece

hangi sinemada hangi filmin oynayacagin her giin duyma sansimiz vardi.>

Kalekapisi'nda ve Uckapilar yani Hacinaz kapisimin orda, her sinemaya béliin-
miis bir pano vardi. Yeni bir film geldiginde onlarin afisleri degisirdi, aksam sine-
maya gitmek isteyen veya film degisti mi diye merak eden, bu hafta Yildiz'da ne

oynuyor, git 6gren bakalim diye giragini gonderirdi.>

Alanya’da at arabalarinin iki yontine afisleri yapistirip, koyuyorlardi. Elinde
megafonla bagirirdi: ‘Dikkat, dikkat! Bu aksam, Ornek Sinemasi'nda ‘Sonbahar
Riizgarlari (1969)... Bagrollerde Tiirkan Soray, Ediz Hun, agk macera, heyecan bu

filmde’. Bu anonslarla o biitiin mahalleleri dolagir, dyle duyardik.”

Sinemaya kadinlar daha ¢ok aile tiyeleri ve komsularin egliginde, erkek-
ler ise daha az aile tiyeleriyle daha ¢ok arkadaglariyla gittiklerini belirtmis-
lerdir. Sinemaya kimlerle gidilirdi ve sinema filmleri izlendikten sonra neler
yapilirdi konusu da yine katilimcilarin bulunduklar: kasaba, kent tizerinden
farkli anilarla ortaya konulmaktadir.

Genelde arkadaglarimla giderdim. Toplu halde oradan ¢ikardik. Yenikapida ge-
zerdik. Deniz manzarali yerlerde. Daha sonraki yillarda Konyaalti Obalar devri
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oldu. Orda da beyaz perde diye yazlik sinemalar olustu. Ama onlar gegiciydi.
Seyyar sinemalar gibiydi. Ama asil Antalya’da yazlik sinema sehir sinemasiydi.
O yillarda yerli filmler oldugu gibi ender de olsa yabanci filmler vards, onlara da
giderdik.>

Antalya o yillarda kiigiik ve sosyal kontroliin baskin oldugu bir kenttir.
Her ne kadar geng kiz ve erkekler birlikte sinemaya gidemeseler de sinemada
birbirlerini gérmeleri, tanismalar1 i¢in énemli bir ortam olugmaktadir.

Antalya ¢ok kiictik bir yer oldugu igin 6yle kiz arkadasla sinemaya gitmek falan
imkani yoktu. Ancak nisanlinizla sinemaya gidebilirdiniz. O da yaniniza bir tane
komsu kiz1 ya da kiz kardes muhafiz konurdu. Ama biz o kizla anlagirdik, cebine

bes on kurus koyup, bizim bagka yere gittigimiz olurdu. Biraz zordu o igler.””

Manavgat'ta yasadigimiz dénemde fl6rt olay1 yoktu, ¢ok zordu, vardi ama gok
sinirhydi. Ozellikle geng kizlar agisindan cesaret isteyen bir olaydi. O nedenle biz
erkek arkadaglarimizla gidiyorduk genelde sinemaya. Film izlemek kadar bizim

icin kiz arkadaglarimizi orada gérme seyi daha nemliydi.*®

Sinemaya gitmek aile i¢inde diigiine gider gibi, bayram gibi 6zel bir du-
rumdur ve o giin en giizel kiyafetler giyinilir.

Boyle herkes birbirine bakar kasabada, iste sinemaya gidiyorlar, geliyorlar. Arka-
daslarimizi goriirtiz, ¢linkii okulun disinda ilk kez bizi formanin disinda gorecek

arkadaslarimiz onun icin cok dikkat ederdik.”

Sinemaya ne zaman, kiminle, ne siklikla gidildigi konusu, kadin ve er-
keklerin birlikte, yalniz ya da ailece gitmeleri gibi, gitme sikliklar1 mevsim-
lere, sinema izleyicilerinin evli/bekar ya da kadin/erkek olmalarina ve film-
lerin gosterimlerinin gece, giindiiz, hafta i¢i ya da hafta sonu olmasina gore
degismekle birlikte katilimcilarin tiimii her hafta sinemaya gittiklerini belirt-
mislerdir.

Alanya’da bu seks filmleri furyasi baslayana kadar, 76-77 falan miydi? Herhalde
o yillara kadar yazlar1 6zellikle haftada bir giin hemen hemen giderdik. Haftada
bir film degisirdi. Kisin daha seyrek gidiyorduk saniyorum. Ama yazin yani bir
ti¢ ay belki hemen her hafta sinemaya giderdik.%

Sinemada yeme i¢me kiilttirti kapali ve yazlik sinemalarda farklilik gos-
termektedir. Ozellikle agik hava sinemalarinda izleyicilerin yanlarinda yiye-
cek ve iceceklerini getirmeleri dogal karsilanirken, kapali sinema salonlarinda
sinema Ontinde ya da film aralarinda sinemanin kantininde satilan yiyecek
ve iceceklerle smirlidir. Sinemada gosterimde olan filmlerin stiresi, film ve
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verilen aralarin sayisi insanlarin yeme/i¢me ya da birbirleriyle etkilegimle-
rinde 6nemli olmaktadir. Sinemada film izlerken 6zellikle ¢ekirdek yenilmesi,
kabuklarmin yerlere atilmasi, film esnasinda cikardigi ses cogu katilimcinin
belleginde rahatsiz edici bir an1 olarak 6ne ¢ikmaktadur:

Cekirdek yenirdi ve yere atilirdi. Herkes tikir tikir filmin ortasinda gekirdekle-
rin kabuklarini yere atardi. Bir de tirmis¢imiz vardi, Girit'ten gelme bir hanimds,
hatirliyorum. Onu satard: fincanlarda. 1 para 2 para 5 para sonra ¢ok isterse 1
kurus karsiliginda tirmisi satardi. Tirmisi, baklagiller ttiriinden ince kabuklu bir

yiyecek. Bunun yumusak kabugunu yere atiyorsunuz ve yiyorsunuz.®!

Antalya sinemalarinda film gosterimi ve verilen aralar esnasinda gazoz,
simit, ¢ekirdek gibi yiyecek icecek tiirleri yaninda, kente 6zgii yiyecekler de
izleyicilerin belleklerinde iz birakan anilardir:

Bir de tabii yazlik sinemalarda, Antalya bolgesinde kizilciga egren deniyor. Egren

satiliyordu mesela kiilahta.*?

Sekerci Selahattin dedigimiz, Istanbul Sekercisi ismi, onun bir pasta ustas1 vardi.
Bir sey yaratt1 burada, Frigo diye, kendisi yapiyordu, Boyle, revani gibi dokiilii-
yor, ama kakaodan dokiiliiyor. Sonra pisiriliyor, dolaba konuluyor, sogutuluyor.
Sonra onlar kesilip uclarina birer kargi parcas: konarak, bugtinkii gérdtigtimtiz
dondurmalar var ya ¢ubuklu ayni ona benziyordu, ama dikdortgen seklinde,
kahverengi, cikolatali, soguk bir seydi. Bir de Alaska vardi, o da buzdan dondu-

ruluyordu, renkli buz, Alaska.®®

Eski yillarda ki sinema izleme pratikleri ile giintimiizde sinema salonlar:
ve film izleme pratikleri tizerine farkli anlayislar 6ne ¢tkmaktadir. Kimi kati-
limcr gegmiste sinema izlemek toplumsal bir olguydu ve birlikte yasanilan bir
deneyimdi diye nitelerken, giiniimiizde kiiciik, konforlu ve cesitli film alter-
natifleri ile alisveris merkezlerinin i¢inde yer alan sinemalarin eski tadi ver-
medigini dile getirmektedirler. Buna kargin baz1 kadin katilmcilar ise daha
fazla film segenegi sunmasi, daha konforlu olmasi nedeniyle AVM'ler icindeki
sinema salonlarini daha gekici bulmaktadirlar.

Ben 63 yasindayim. 60-65 yasindakilerin ¢ok da fazla sinemaya gittigini diistin-
miiyorum. Ciinkii yakin arkadaglarim var onlar da ¢ok nadir gidiyorlar. Eski si-
nemalart... o yazlik sinemalar, hatirhyorum, agik havada yildizlarin altinda film

izliyorduk, bu ¢ok farkliydi. Ama simdi o sinemalarin hig birisi yok.*

Ozellikle 1970’lerin sonlarindan itibaren sinemaya gitmek daha az, daha
segici olmay1 beraberinde getirmis ve 1980°li yillarda ise politik kosullar nede-
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niyle ¢ogu katilimci sinemaya daha az gittiklerini belirtmiglerdir. Son yillarda
ise daha az ama daha secici olarak filmlerin takibi 6nemli olmaktadir.

80 arifesinde zaten bizim hogumuza giden filmlerin bircogu yasaklanmigti. Diger
filmlerde bizi cezp etmiyordu. 1986 yilinda Pinar Kiir’tin, Asilacak Kadin filmine
gittim, hogsuma giden filmlerden birisiydi. En son dénemde gittigim film bir yili
astt Cem Yilmaz'in bir filmi, biraz siyasi igerikli, komedi tadinda Iftarlik Gazoz’a

gittim.%

Gegmis ve bugiiniin sinema izleme pratikleri bakimindan yapilan deger-
lendirmelerde giintimiiz sinema salonlarinin konforu gibi filmlerin kalitesi,
oyunculuk ve teknik olarak sinema filmleri daha ¢ok begenilmektedir. Kirel'in
de belirttigi gibi, sinema bagslangicindan itibaren yeni teknolojilere agik ve
oncti bir enddistrinin tiretimidir ve son yillardaki teknolojik gelismelerin hem
seyir hem de tiretimle ilgili dijitallesmesiyle birlikte seyircinin beklentileri ve
seyir bi¢imi de degismistir.®

Sinema Dergileri, Yerli/Yabana Yildizlar,
Yildizlarla iletisim Kurma/Karsilasma

Sinema ve seyirci iligkisi i¢inde énemli bir bileseni film yildizlar1 olusturur.
Yildizlarin sinema endiistrisinin isleyisinin vazgecilmez 6gesi olarak var
olma nedenleri ve var edilme bigimleri kolektif bir arzunun sonucu olarak
yorumlanabilir. Yildizlar hem film endiistrisinin vazgegilmez bilegenleridir
hem de izleyicilerin kendi imajlarini aray1p buldugu bir yansima olarak 6nem
tagirlar. Yildizlar izleyicilerin ¢ogu icin “sefaletten servete” ge¢cme ve “mit”®
olarak one ¢ikarilirlar. Ciinkii “y1ldiz sinemasi kahramanla 6zdeslesme, em-
pati ve arzulariyla baglanma temellerine dayanir ve ¢cogu zaman beyaz, seksi,
guiclii ve heterosekstiel olmak aranan 6zellikleridir. Onlarin kitlelere ulasmast
konusunda yalnizca yer aldiklar: filmler degil, dergiler, gazete roportajlari,
fan kultipleri, hayran dergileri gibi mecralar 6nem tagir”.®

Tiirk sinemasinin ilk y1ldizi Cahide Sonku’dur. Ozellikle 1960’11 yillardan
itibaren Tiirkan $oray, Fatma Girik, Filiz Akin, Yilmaz Giiney, Ciineyt Arkin,
Kadir inanir gibi isimler izleyicilerin takip ettikleri en 6nemli yildizlar olur.*’

Bu calisma kapsaminda katiimcilarin dénemin yildizlar ile ilgili ani-
larinda daha ¢ok iyi karakterleri canlandiran yildizlarla 6zdeglesmeleri ve
yildizlar tizerine magazinsel konular1 iceren dénemin en énemli dergilerinin

takibi 6nem tagir:
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Ses dergisine aboneydim, giintimiiziin en magazin olaylarini, sinema olaylarini,
tiyatro oyunlarin Ses dergilerinden takip ederdik. Mesela Fatma Girik basketgi
Cihat bilmem kimle evlenecekmis. Filiz Akin yine 6yle yani hayatimiz onlarla
doluydu. Kartpostallarimiz olurdu. Birbirimize yilbaginda, bayramda sinema
oyuncularmin kart postallarint1 géndermisizdir. Yakin zamana kadar Filiz Akin

koleksiyonum vardz.”

Bazen de evde kardesler arasinda farkli yildizlar: begenmeleri nedeniyle
farkli gazete ve mecmualarin takibi sz konusu olmaktadir.

Cok renkli bir diinya boyle okumaktan ziyade resimleri cezbederdi. Hayran hay-
ran onlara bakardik, ¢ok uzak insanlar ve gtizel bir diinya olarak onlarin diin-
yasini yerlestiriyordum kafama. Kartpostal sakizda ¢ikiyordu. Biriktiriyorduk,
benim favorim Leyla Sayar’d1. Kiz kardesimin Hiilya Kogyigit digerinin Ttirkan
Soray’d1. Erkek artist olsun kadin olsun biriktirilirdi. Onlar1 ¢ok uzun stire sak-

ladim.”!

Hem erkek hem kadin katilimcilarin begendikleri dénemin erkek yildiz-
lar;; Miinir Ozkul, Goksel Arsoy, Yilmaz Giiney, Ciineyt Arkin, Ediz Hun, Ay-
han Isik, Kartal Tibet, Kadir Inanur, Tarik Akan, Kemal Sunal, Hyas Salman,
Sener Sen, Zeki Miiren, Ayta¢ Arman olurken kadin yildizlarda Filiz Akin,
Tiirkan Soray, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit, Selda Alkor, Aliye Rona isimleri
one ¢itkmaktadir.

Bununla birlikte katilimcilar tarafindan Yilmaz Gtiney bir yildiz olmanin
Otesinde bir efsane olarak anilmigtir. Yilmaz Giiney’in hem Cirkin Kral d6ne-
mi hem de siyasi filmlerinden begeniyle bahsedilmistir. Ali Habib Ozgentiirk,
Yesilcam sinemasinin Yilmaz Giiney gibi bir mitos yaratmig olmasina dikkat
ceker ve “Tiirkiye'nin ezilen insany, ilk kez Yilmaz Giiney ile beyaz perdede
yasamaya baglamistir” der.”> Kasim 1973 Yedinci Sanat Dergisi tarafindan Is-
tanbul Kiiglikcekmece de farkli yas ve meslekten (ayakkabici, mobilyact, ev
hanimi, kahveci, 6gretmen, sair, 6grenci) 50 kisi ile o yillarda gosterimde olan
Yilmaz Gliney’in Arkadas filmi tizerine bir sorusturma ytirttiiltr. Filmi izle-
yen goriismecilerin tamamina yakin filmi “ezilen ve ezenleri” kars: karsiya
getirmesi ve insanlar1 bilinglendirmesi bakiminda 6ver.” Bu ¢alismada da ka-
tilimailar i¢in hem kartpostallarini biriktirme hem de kendilerine 6rnek alma
konusunda Yilmaz Giiney ismi anlam tagimaktadar.

Ben talebeligim zamaninda en ¢ok Yilmaz Giiney’in filmlerini severdim. Tabi ki
bu arada iyi yabanci filmler vardys, {inlii western filmler yapiliyordu. 70°li yillarda
Ringo’lar Cango’lar benim ¢ocuklugumda Herkiil, Masis filmleri Spartakus film-

leri vardi. Bunlar ¢ok biiyiik ilgi géren filmlerdi.”*
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Popiiler/Yerli/Yabanci/Favori Filmler ve Elestiri

Ozellikle tagra ve kent sinema salonlarinda yabanci ya da yerli filmlerin gos-
terilmesi bakimindan farkliliklar vardir. Baz1 sinemalar ¢ogunlukla yerli,
bazilar1 gogunlukla yabana filmler gostermektedir. Ozellikle kasaba sinema
salonlarinda agirlikli olarak yerli filmler gosterilmektedir. Bu ¢alismada ka-
sabada sinemaya giden katilimcilar daha ¢ok yerli filmleri sinemada izledik-
lerini belirtirken kentte yasayan katilimcilar yabanci filmleri de yerli filmler
gibi izlediklerini belirtmislerdir. 1973 yilinda Borazan ve Akytiz, Balikesir ve
Sakarya’ya bagli koy ve kasabalarda 15 sinema isletmecisi ile bir aragtirma yii-
riitmiislerdir. Isletmecileri o yillarda 200’den 1350 kapasiteye kadar degisen
sinema salonlarinda haftada 6 ile 16’ya kadar degisen sayida filmi gosterime
soktuklarini ve yerli filmlere talebin fazla olmasi nedeniyle sinemalarda daha
cok yerli filmleri gosterdikleri belirtmislerdir. Bir isletmeci ise kasabalarinda
izleyicilerin yonetmenleri hi¢ tanimadiklarin, filmleri daha ¢ok starlara gore
takip ettiklerini vurgulamistir.”

Bu ¢alismada da katilimcilar tizerinde kalici etkiler birakan yabanci ve
yerli filmlerin hatirlanmasinda filmin yonetmeninden ziyade, filmin ya da fil-
min basrol oyuncularmin adz etkili olmaktadir.

Ben sahsen hig Tiirk filmi sevmiyordum. Ciinkii yabana filmlerde giris, gelisme
anliyorum ama sonucu higbir zaman bilemedim. Yani hep bir sagirirdik sonugta.
Bu da insanda gerilim yaratiyor ve o filmden zevk aliyorduk. Ozellikle komedi
filmleri daha da hosumuza gidiyordu. Laurel & Hardy’leri seyrettik, ondan sonra
Jerry Lewis'ler. Iki Acik Gozler, Bud Abbot ve Leo Castello... Yani ben hatta diin
yedigim yemegi hatirlamam, ama o oyunculari, Tki Acik Gozler’in oyunculari-

ni... Iste Jerry Lewis’in biitiin filmlerini seyrettim diyebilirim.”

Yabanci ve yerli film tercihinde genellikle kadinlarin yerli filmleri izle-
dikleri, erkeklerin ise hem yerli hem yabana filmleri takip ettikleri goriilmek-
tedir:

Simdi ¢ok yabanci film olayini bilmiyorum. Cok yabanci filmler yoktu. Genelde
Ttirk filmleri revactaydi. Ttirkan Soraylar, Filiz Akinlar, o dortli... genelde Tiirk

filmleri agirhktayd gittigimiz sinemalarda.”

Nezih Erdogan Tiirkiye’de sinema izleyicisini, sinema Oncesi seyirci,
1960 ve 1970’li yillarda Yesilgam seyircisi ve 1980°li yillardan sonra seyirci ol-
mak tizere ti¢ temel baslikla siniflandirmaktadir. Bu ¢alismanin konusu bagla-
minda 6zellikle ikinci siniflandirma tizerinden 1960 ve 1970°li yillarin sinema
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izleyicisi tizerine Erdogan’in tespitleri onem tagimaktadir. Ctlinkii bu dénem
Yesilcam'm en parlak dénemidir ve ayn1 zamanda kdyden kente gogiin yo-
gun yasandig, insanlarin ekonomik, kiiltiirel, toplumsal baglamda bir gecis
donemi yasadig stirectir. Kentli ve tist sinif ile kdy kokenli kentli alt siniflarin
cakistig1, bir diger ifadeyle toplumsal siniflarin ortaya ¢iktigr ve Yesilcam’in
da en parlak dénemidir. Dolayisiyla Yesilcam melodram filmleri igerik olarak
zengin/fakir karsithginda ask Sykiilerini bagarili bir bicimde kullanir.”® Bu
donem sinema izleyicisi toplumsal degisim ve doniistimii sinema araciligi ile
de deneyimler. Kirel’in de vurguladig: gibi sinema popiiler bir eglence araci
olarak giinliik hayatin merkezindedir.” Bu ¢alismada katihimecilarin bellekle-
rinde sinema izleme pratiklerine iliskin deneyimlerinin hala taptaze kalmig
olmasi onlarin yasaminda sinemanin ne kadar énemli oldugunu gostermek-
tedir.

Altin Portakal Film Festivali’ne iliskin izlenimler/Deneyimler

1950°li yillardan itibaren yaz aylarinda Aspendos Antik Tiyatrosu'nda dtizen-
lenen ve daha gok konser/tiyatro gibi gosterimlerle 6ne ¢ikan Antalya Tiyatro
ve Miizik Festivali'ne dénemin Belediye Bagkan1 Avni Tolunay’in 1964 yilinda
sinemay1 da dahil etmesiyle Antalya Altin Portakal Film Festivali'nin temeli
atilir. Simdiki adiyla Antalya Film Festivali Tiirkiye nin en uzun soluklu Film
Festivali olma 6zelligini tasimaktadir.

Dolayistyla bu ¢alisma kapsaminda Antalya’da biiyiiyen ve sinemaya gi-
den katilimcilarin eski sinema deneyimlerine iligkin anilarinda Altin Portakal
Film Festivali 6nemli yer tutmaktadir:

Altin Portakal Film Festivali'nde kortejler ¢ok etkileyiciydi. Yilmaz Giiney’in o
Uckapilar’da, samiyorum atlar gekiyordu bir platformun {izerinde, yanindaki
Zeynep Aksu olabilir, tam hatirlamiyorum. El sallayarak gecgerken ¢ok yakindan
gormiis ve ¢ok etkilenmigtim. Filmlerde Yilmaz Giiney’i boyle dev gibi, iri kiyim
bir adam olarak diistiniiyordum. Ama gerceginin 6yle olmadigini goériince ¢ok

etkilenmistim.%

Altin Portakal’da artistleri takip ederdik. Mesela rahmetli Tarik Akan’1 ¢ok sever-
dik. O ayn: zamanda halkin i¢inden ¢tkmug bir adamdi. Arabasimn tizerinde gezi
turlarinda balkonda oldugumuzda herkesle ilgilenirdi. Tiirkan Soray da 6yle si-
cakkanli bir hanimdi. Herkesle ilgilenirdi. Ayhan Isik, Sadri Alisik da oyleydi.

Halkla iligkileri ileri derecede olan sanatcilarimizdi.®!

Katilimailar igin festival kapsaminda ¢ok sevdikleri ve cogu zaman be-
yazperdede izlerken 6zdeslestikleri kadin ve erkek kahramanlarla kargilasma
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ya da onlar1 yakindan gorebilme sansini elde etmeleri oldukga heyecan yara-
tir. Antalya Altin Portakal Film Festivali araciligi ile kent bir hafta i¢in de olsa
filmlerle, oyuncularla, kortej ve gosterilerle bir senlik havasinin yasandig:
mekana dontisiir:

Altin Portakal Film Festivali, 70 yillarinda doért gozle bekledigimiz bir hayali-
mizdi. Ciinkii o kortejlerde sanatcilar1 gormek, halkla daha i¢ ice, meydanlarda
perdeler , sahneler kurulurdu. Cumhuriyet Meydan, yat liman: gibi bazi yerler-
de halka ticretsiz gosterimler yapilirdi. Altin Portakal’a gelen filimler mesela ya-
rigmaya girenler girmeyenler dahil oralarda gosterilirdi. O eski festivaller halkla

daha i¢ ige halkin ayagina giderdi adeta.®

Katilimcilar genel olarak festival ile birlikte kentte yasanilan hareketli-
lik, kent meydanlarinda film gosterimleri i¢in dev ekranlarin kurulmasi, kor-
tejler aracilig ile kentte bir bayram havasinin esmesi ve zaman zaman kent
meydanlarinda/kafelerde oyuncularla ytiiz ytize goriigsebilme olanaklari tize-
rinden o giinlere iliskin olumlu anilarmi disa vurmuslardir. Bununla birlik-
te bir katihmar 6zellikle festivalin ilk yillarinda ‘oyuncularin festivale ilgisiz
kalmalarini, hatta baz: tinlii oyuncularin Antalya’ya 6diillerini dahi almaya
gelmediklerini elestirmis” ve eski yillarda film festivalinin daha senlikli, daha
katilimar ve gtizel oldugu yontindeki ifadelerin ¢ok da gercegi yansitmadigin
belirtmistir:

Eskiden festivallerde eglence yok, baska bir sey yok. Diisiiniin biitiin Antalya o
bizim Cumhuriyet Caddesine agagilara kadar doluyor. Antalya’ya gelen artist-
ler tenezziil etmiyorlard: basta. Yani ikinci {ictinctii rollerde veya adami déven-
ler kortejde gegiyordu. O zaman bir ¢ogu hiisranla evlerine déntiyorlards, ‘ya bu
sene de kimse gelmedi’ diye. Yani millet bunlar1 unutuyor, iste eskiden festival-
ler ¢ok giizeldi falan... O festivaller gibi, 29 Ekim’de de ayn1 seyler ge¢iyordu.
Artistler hari¢ 6yleydi; arabacilar gegiyordu, lokantacilar gegiyordu, demirciler

geciyordu bilmem ne.®

Antalya Altin Portakal Film Festivaline iligkin katiimcilarin degerlendir-
meleri daha ¢ok kortejler ve yildizlarla kargilagsmalar1 baglaminda 6ne ¢ikar-
ken, festival kapsaminda gosterilen filmlerin isimleri, filmlerin onlar tizerinde
biraktig1 etkiler ve bu filmlerin nasil, kimlerle, hangi kosullarda izlendigine
iliskin deneyimlerinden ¢ok fazla bahsetmemislerdir. Bununla birlikte festi-
valin yalnizca kent merkezi ile sinirli olmasi, ilgeler ve kent arasinda ulasimin
o yillarda ¢ok kolay saglanamamasi gibi nedenlerle festival hakkinda daha
¢ok kent merkezinde yasayan katilimcilar konugmayi tercih etmistir.
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Sonuc

1960-1970’1i yillarda Antalya’da sinema izleme deneyimlerini kapsayan bu
calismada bir déneme iliskin sinema deneyimleri bir kent 6rneginde, farkl
yas gruplari ve kadin/erkek izleyiciler ayriminda ortaya konulmaya ¢alisil-
mustir. Bu ¢alismada sinema tarihinin bir dénemi, izleyici profilleri, gosteri-
len filmler, yildizlar, sinema dergileri, sinema salonlari, sinema izleme pra-
tikleri, i¢cinde yasanilan toplumsal kosullar baglaminda o dénemi yasamais
kusaklarin belleklerinin izinden bir animsama, yeniden anlama ve geg¢mise
iliskin deneyimlerin bugiine aktarilmasi hedeflenmistir. Katilimailarla yapi-
lan goriismelerde onlarin bireysel bellekleri zaman zaman toplumsal bellekle
ortlismiis, zaman zaman belleklerindeki an1 kirintilar1 ile ytizlesirken bir yan-
dan da daha ¢ok kendilerinde olumlu anlamda iz birakan olaylar1 anlatmay1
tercih etmiglerdir. O doneme iligkin ¢ok fazla elestirel bir yaklasimdan ziyade
gecmise dzlem ve bugiin tizerinden bir karsilastirma yapilmasi s6z konusu ol-
mustur. Assmann’in ifade ettigi gibi bellek hem kiiltiir hem sosyal hem de za-
man boyutunda baglayici bir yap1 olusturur. Bu yapi ortak deneyim, beklenti,
eylen mekanlarindan bir sembolik anlam diinyas: yaratir, birlestirici, baglay-
c gliciiyle giiven ve dayanak imkani saglayarak insanlari birbirine baglar ve
simdiki zamanin ufkuna bir baska zamanin goriintiilerini, 6ykiilerini katar,
anilar1 canlandirarak bugiin ile diinti birlestirir.*

Sinemada film izlerken yemek i¢mek, izleyicilerin filmlere kendilerini
kaptirarak 1slik ¢alma, alkislama ya da bagirarak tepki vermeleri siradan bir
durum gibi anlatilmistir. Bununla birlikte ge¢mis sinema salonlar1 ve filmleri
ile glintimtiz sinema salonlar1 ve filmlerinin karsilastirilmasinda geng olan
katilmailar gliniimiiz sinema salonlar: ve filmlerini daha konforlu ve teknik
olarak kaliteli bulduklarini ifade etmislerdir.

Genel olarak katilmcilarin egitsel ve ekonomik kosullarinin sosyal /kiil-
tirel etkinliklere katilimlarina ve sinema izleme pratiklerine yansimasinda
belirgin bir farklilasma izlenmemistir. Ancak bu farklilasma daha ¢ok kadin
ve erkek ayriminda kendini gostermistir. Kadinlarin sinemaya gitmesinde
mutlaka aile tiyeleri, akraba ya da komsularin refakati 6nemliyken, erkekler
hem tek baglarina, hem aileleri hem de arkadaslarlyla sinemaya gidebildikle-
rini belirtmiglerdir. Kadinlar igin filmlerde izledikleri kahramanlar tizerinden
yagadiklar platonik agklar 6ne ¢ikarken, erkeklerin sinemaya gitme nedenleri
arasinda sinemada begenebilecekleri kizlarla kargilagma ya da sevgilileri ile
kagamak goriisebilme olasilig1 6nem tasir. Buna karsin erkek katilimcilar kiz
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arkadaglar1 ya da nisanlilariyla sinema ya da sinema sonrasi kafe ve parklarda
bir araya gelmelerinin o kadar kolay olmadigini, her zaman birilerinin gore-
cegi endigesini tagidiklarini ifade etmislerdir. Bu durum hem Antalya merkez
hem ilgelerinde o yillarda sosyal baskinin giiglii oldugunu géstermektedir.
Ayrica kadin ve erkek izleyicilerin yerli ve yabanci film tercihlerinde bir fark-
lilik goriilmektedir. Kadin izleyiciler erkek izleyicilere gore daha ok yerli
filmleri ve Tiirk oyunculari begendiklerini dile getirmiglerdir. Bununla birlik-
te gintimtizde kadin katilimcilarin tiimii sinemaya gittiklerini, Altin Portakal
Film Festivalini takip ettiklerini ifade ederken, erkek katilimcilar son yillarda
pek sinemaya gitmediklerini belirtmiglerdir.

Sonug olarak Antalya hentiz i¢ ve dis goce maruz kalmamus kiigtik bir tas-
ra kenti iken Alanya, Manavgat turizmin merkezi olmamigken sinema insan-
larin gtindelik yasamlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Sinema deneyimleri,
sinema filmlerinin duyuru kanallari, sinemada yeme/i¢me, izlenilen filmlere
verilen tepkiler, film kahramanlariyla 6zdeslesme, kimliklenme, kimlerle si-
nemaya gidildigi, donemin dergilerinin takibi ve yildizlarin fotograflarinin
toplanmasi, sevilen yildizlarla karsilasma olanaklari temelinde gergeklestiri-
len goriismelerde her bir katilima yasgi, egitimi, aile kogullari, iginde yasadig
kent ve kasaba temelinde farkli deneyimlerini ortaya koymuslardir. Altin Por-
takal Film Festivali hem kentte yarattigi bayram havasi hem kent merkezle-
rinde gergeklestirilen ticretsiz film gosterimleri hem de begenilen yildizlarla
karsilasma olanaklarini saglamasi bakimindan Antalyali izleyiciler i¢in 6nem
tasimaktadir.
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