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Sinemaninilkyillarindan itibaren tretimde etkin olan gl odaklari ve iktidar dengeler
uyarinca ulus kurgusuy, din, irk, sinif, kultdr, etnisite, kimlik ve taoplumsal cinsiyete
dair temsillerin bastirilarak, ortulerek ya da gorundr kilinarak olusturdugu hiyerarsik
bir filmsel temsil repertuari s6z konusudur. Temsil duzenlemeleri Uretildikleri
donemin gereksinimlerine karsilik gelecek bigimde duragan olmayan, degiskenlik
gosterebilen ogelerdir. Kulturel malzeme olan filmlerin dretim dinamiklerinde etkin
olan kosullar ve seyircisiyle karsilasma anlar temsile dair yorumlamalarda onem
kazanir. Bu ¢alismada sinemada ses ogesinin kullaniimasiyla da oncu bir konuma
sahip olan Caz Sarkicisi (The Jazz Singer, 1927) filminde 6ne ¢ikan temsiller donemin
uretim kosullari ve hassasiyetleriyle birlikte degerlendirilecektir. Caz Sarkicis,,
adindan afis dizenlemesine kadar Uretildigi donemin gtindelik yasamini ve populer
kultirunu mesgul eden caz muzigine ve siyahirka dair cesitlistereotiplerin sinemada
Uretilmeye devam edildigi bir gecis filmidir. Yapim mantig agisindan caz muzigin
populerliginden vyararlanilan filmde; ulus kurgusu, i1k, etnisite, kimlik, toplumsal
cinsiyet ve kilture dair temsil manevralari dikkat ¢eker. Anlatinin ana karakteri caz
sarkicisi olup kendini gerceklestirmek isteyen ve siyah olmayan biridir. Donemin
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eglence kulturiinde veri olan "blackface” performansi film araciligiyla perdeye
tasinirken filmdeki ana karakterin amacini gerceklestirmek icin gecirdigi degisimin
ortaya konulusu da yorumlanmasi gereken bir kultirel malzeme sunar. Bu nedenle
calismada siyahlarin yasadiklan sorunlarin dile getirildigi caz sarkilarindan sinema
literaturundeki siyah temsiline dair kult filmlere de deginilmistir. Ayrica calisma
kapsaminda Caz Sarkicisifilmi araciligiyla filmin anlatisinda gindeme getirilen diger
temsil pratikleri donemin populerlesmeye calisan sinemasi icindeki gorunurlukleri
kulttrel calismalar ve sinema baglami agisindan ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Caz Sarkicisi, blackface, temsil, caz, sinema ve ses
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Abstract

Since the early years of cinema, those who have a say in production have shaped
filmic representations of race, class, culture, gender, and religion according to their
own ideological agendas. The elements these representations comprise are not
static but can vary, shaped by the period and cultural context in which they are
praduced. The conditions and context of a film's production dynamics are therefore
crucial to interpreting such representations, as are moments of encounter
between a film and its audience. This study evaluates prominent representations
in the movie The Jazz Singer (1927), a pioneering film in the field of sound cinema,
with attention to the production conditions and sensitivities of its period. The
Jazz Singeris a transitional film caontaining stereotypes about jazz music and race,
specifically Blackness, that both drew on and helped influence the daily life and
popular culture of its period. The stereotypes it contains are pervasive, from the
name of the movie to the poster layout, and touch on themes ranging from nation,
race, and ethnicity to identity, gender, and culture. They also draw heavily on the
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popularity of jazz music. The film'’s main character is a white jazz singer who wants
to self-actualize himself. While many studies have focused on the "blackface”
performances the character uses to advance his career, his transformation over
the course of the film as he seeks to achieve his goals is alsa a culturally embedded
process that demands attention. To that end, this study examines how the film's
jazz songs express the problems faced by contemporary Black people, which the
study then connects to discussions of cult films representing Black people in the
cinema literature. The study also addresses other representational practices in
The Jazz Singer from the perspective of cultural studies and cinema.

Keywords: The Jazz Singer, blackface, representation, jazz, cinema and sound
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Giindelik yagamda karsimiza ¢ikan imgeler ile iligkimiz yeniden sorgulanmay1
gerektirir. Alanin profesyonelleri tarafindan tretilen popiiler kiiltiir
metinlerindeki temsiller gorende/dinleyende/okuyanda bir sorgulama
duygusu ve devaminda temsile yonelik bir huzursuzluk yaratmayacak
bigimde diizenlenir. Tekrarlamanin ve stereotiplerin yardimiyla ¢ogaltilip
giderek “normal”lesen her imge eger bilingli bir hassasiyet gosterilmezse
korunmasiz olunan anda bizi “dogru”nun bu gosterilen/anlatilan “sey”
olduguna dair ikna edebilir.

Caz Sarkicist filmi 1927 yilinda Alan Crosland tarafindan yénetilen ve
akillarda bir beyaz oyuncu olan Al Jolson'in siyaha boyanan (blackface) ytizii
ile abartili mimikleriyle bir caz sarkicisimi canlandirdigi bir imge olarak
kalan sesli sinemaya gegis yillarindaki 6nemli bir kirilma noktasi ve esigidir.
Hollywood yapimi film sessiz dénemde ses teknigine dayalr bir farklilik
yaratir. Tamamu sesli olmasa da sinemada sesin kullanimmin drnegi olarak
kabul edilen filmde siyaha boyanmus bir yiizle karsimiza ¢ikan oyuncu Al
Jolson, canlandirdig1 karakter ve filmin tiretim / seyir kosullar1 temsil pratigi
agisindan degerlendirildiginde ¢oklu iliskisellikler dikkat ceker. Caz sarkicis
(aslinda) kimdir? Film hangi kosullarda tiretilmistir? Seyircisi ile nasil bir
iliski kurmustur? Filmde ses tekniginin kullanimi anlati ve anlatimda ses
dgesinin yeri nedir? Filmde biz seyircilerini tiretildigi giinden itibaren “Daha
heniiz hi¢bir sey duymadimz” sézleriyle uyaran bu sesin sahibi 1rk, kimlik
ve kiiltiirel kimlik, etnisite ve toplumsal cinsiyet agisindan bize bagka neler
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“soylemektedir”? Hollywood gibi beyaz egemen bir sinema ve beyazin
egemen oldugu Amerikan kiiltiiriinde siyah olmak ne demektir? Bu anlamda
popiiler kiiltiirii belirleyen cesitli iktidar olusumlar: filmde kendisini nasil
gostermektedir?

Siyah kendi alaninda oldugu stirece bagkalarina gore bir varlik deneyimi
yasamaz. Bu deneyimi ancak Beyaz'in' karsisinda Siyah kimligiyle var
olma durumunda yasar. Bu yasay1s sirasinda siyah, Beyaz diinyadaki beyaz
bakisla ytizlesmek durumunda kaldig: gibi bu bakisin getirisi olan agirlik
altinda da ezilmektedir (Fanon 2020, 88-89). bell hooks’a gore bir dergide,
kitapta, televizyon ekraninda, sinemada ya da kamusal alanda paylagilmis
olan fotograflarin hemen hemen her birinde beyaz tistiinltigiinii pekistiren ve
siyah insanlarin goriintiilerini beyazin tistiinltigiine gore yeniden diizenleyen
gortinttiler bulunmaktadir. Buimgeler irkgiliktan vazge¢memis beyaz insanlar
veya diinyayr beyazlarin merceginden gorebilen siyahlar tarafindan insa
edilmigstir (hooks 1992, 1). hooks’un bu hakli uyarisindan yola ¢ikildiginda
rk¢i sdylemlerin pekistirilmesinde ve beyaz egemen ataerkilligin olusumunda
kitle iletisim araclarindan yararlanildigini séylemek miimkiin olacaktir.
Bu baglamda siyahlara karsi olusan irk¢i bakigin kitle iletisim araglariyla
da yonlendirildigi aciktir. Frantz Fanon, Siyahlara kars: olan bu bakislarin
kolelestirilmis atalariyla iligskilendirilmekten kaynaklandigini belirtir (2020,
91). Keza Gubar’in Fanon’dan aktarmis oldugu “Siyah renkli olanin felaketi
kolelestirilmis olmasidir. Beyaz adamin felaketi ve insanlik digilig1 ise onun
bir yerlerde insanlar1 6ldiirmiis olmas: gerceginde yatar” (Gubar 2000, 53)
yorumundan yola ¢ikildiginda, beyazin siyaha uyguladig: fiziksel / psikolojik
siddetin siyah tizerinde derin bir baski kurdugu hatta Fanon'un ifadesiyle
onun felaketi oldugu goriisiine varmak zor degildir. Gubar’in White Skin,
Black Face in American Culture adli kitabinin ikinci bolimiiniin adi1 “Spirit
Murder at The Movies” (Filmlerde Ruh Cinayeti/Katli), b6liimiin alt bashig:
ise “Blackface Lynchings” (Blackface Lingleri) olarak tasarlanmistir (Gubar

1  Calismada yararlanilan Fanon’un yazmis oldugu Siyah Deri Beyaz Maskeler (2020) adli kitapta
“Beyaz” ve “Siyah” kavramlarinin kimi zaman biiyiik harfle kimi zaman ise kiiciik harfle
kullanildig1 goriilmiistiir. Bu kavramlar kimligi nitelediginde biiyiik harfle yazilmigtir.
Fanon’dan yapilan alintilarda bu duruma dikkat edilmistir. Ayrica kullamilan diger
kaynaklardaki “black” ve “negro” kavramlarimin 6zgiin kullanimlarina da dikkat edilmistir.
Ornegin “Negro Music”, “Negro Ronesans” gibi kullanimlarda metin boyunca “zenci”
kavramu tercih edilmistir. Benzeri bir bigimde Bogle’dan yapilan alintilarda da “zenci”

kavrami metnin 6zgiin haline uygun bir bigimde kullanilmigtir.
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2000, 53). Blackface* kavrami, beyazlarin vodvillerde ve filmlerde Afro-
Amerikalilar1 somutlastirmak ve bir anlamda onlar1 yerlerinden etmek igin
yiizlerine yanmis mantar kiilii stirmeleriyle ortaya ¢ikmustir (Gubar 2000,
xx). Mantar kiiliiyle yiiziin siyah bir hale dontismesi ise hem siyah kimligine
yapilan bir ling ve taslamay1 hem de bu kimlige kars: gerceklesen bir “cinayet”i
dogurmaktadir. Oyle ki Gubar’in da belirttigi tizere yanmig mantar kiilii ile
boyanmus ytizler irk¢i toplumdaki siyah 6znelligini silmektedir (2000, 43).
Buradan yola gikarak mantar kiilii ile yapilan bu boyama igleminin kiiltiirel
kargiliklar diistintildiigiinde popiiler alanda her dénemin kendi toplumsal
hassasiyetlerine gére degerlendirilmesi gereken imgeler yaratildig1 anlagilir.

Calisma®dahilinde ele alinan Caz Sarkicis filminde debirbeyaz oyuncunun
(Al Jolson) mantar kiilii aracihiyla siyahlagtirilmis ve eglence araci olarak
kullanilan siyahlastirilmis/siyaha boyanmus bir yiizle karsimiza ve sahneye
cikiyor olusunun tizerinde durulmasi gereken bir imge tiretimi oldugu agiktir.
Filmde daha sonra s6z konusu edilecek farkli temsil tartismalar1 bir yana
adindan, afisinden ve popiiler bir imge olarak zihinlerdeki yerinden itibaren
bu boyanmus ytiziin 1920'li yillarin sonunda ve 6tesinde neler ifade ettigi ve
nasil bir temsil pratigi oldugu ¢ok boyutlu bir bicimde tartisiimalidir. Keza
beyaz bir yonetmen tarafindan gekilen ve ytiziinii siyaha boyayarak siyahlara
ait bir miizik olan caz sarkilar1 séyleyerek beyazlar1 eglendiren beyaz bir ana
karakteri i¢inde barindiran filmin siyah renkli olanlara karg: “kiiltiirel bir sug¢”
isleyip islemedigi de sorgulanmalidir. Filmdeki agirlig1 agisindan tizerinde
durulmas: gereken bir bagka temsil pratigi ise Yahudi temsilidir. Filmde bu
temsil ten rengi catismasi {izerinden ortaya konulmustur. Din adami olan
babasi tarafindan dini torenlerde “Kol Nidre”yi sOylemesi istenen beyaz
gen¢ adam, babasinin bu arzusunu reddederek caz sarkicis1 olma yolunda
ilerlemis, ilerlerken de “siyahlasmustir”. Gen¢ adamin blackface yapmasi ve

2 Elestirmen Susan Willis’e gore blackface bir metafordur. Beyazlarin siyah 6tekilere karsi bir
fetisidir (aktaran Gubar 2000, 45). Amerika’nin en popiiler eglence bigimlerinden biri olan
blackface 6nce vodvillerde sonrasinda filmlerde kendisini gostermistir (Rogin 1992a, 430).
Blackface ile zorlu ekonomik zamanlarda beyaz isci sinifi erkeklerinin, sahte siyah adamlari
izleyerek teselli bulmalar1 ve bu durumdan zevk almalari da amaclanmigtir. Boylece
alinan haz ile sosyal olarak kendisine giivensiz beyazlar kendilerini parodisini yaptiklar
insanlardan uzaklastiracak ve kendilerini Amerikanlastiracaklardir (Gabbard 2010, 222).

3 Makalede siyah temsillerinin sz konusu oldugu farkl filmlere yer verilmeye ¢aligilmugtir.
Ancak The Singing Fool (Lloyd Bacon 1928) gibi yiiziinii siyaha boyayan bir ana karaktere
sahip oldugu bilinen diger 6nemli filmlere ulagilamamas: calisma agisindan kisithilik
olusturmaktadir.
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sahneye “siyahlasarak” ¢ikmasi temsil pratigindeki hiyerarsiye dair sorular:
¢ogaltan “kivrak” bir anlati manevrasidir. Warner Bros. tarafindan sessiz
sinemaya dair gelenekleri yikmak igin tiirlii zorluklarla tiretilen bu filmde
Yahudi geleneklerine dair stereotipler, kiiltiirel ve dini 6gelerin ele alinist
dikkat ceker. Film piyasasina sinemada sesin kullanimmna dair énemli bir
gelisme olarak sunulan bu filmde, anlatinin merkezine alinan tiirde bir kusak
ve kimlige dayali i¢ catismanin neden yerlestirilmis oldugu merak uyandirir.
Bu nedenle ¢alismaya “kiiltiirel su¢” kavramini dahil etmemek olas: degildir.
flk olarak Andrew Sarris tarafindan 1977’de Film Comment adli dergide
yaymlanan “The Cultural Guilt of Musical Movies The Jazz Singer” adli
makalede kullanilan bu kavramdan hareketle Caz Sarkicis: filminin kiiltiirel
bir sug isleyip islemedigi ve eger kiiltiirel bir sug isliyorsa cazi buna nasil
dabhil ettigi sorulmasi gereken sorular arasindadir. Bu film araciligiyla kiiltiirel
bir sug islenip islenmedigi ¢ikarimina varilmadan 6nce sinemadaki ve Caz
Sarkicist filmindeki siyah temsillerine dair 6nemli noktalar1 yeniden gozden
gecirmek dogru olacaktir. Bu nedenle filmin promiyeri sirasinda kullanilan
tanitim gorselleri, film sonrasi yapilan gazete/dergi haberleri ve siyah
seyircilerin yorumlar: da kiiltiirel su¢ kavrami ve farkli konumlandirmalar
agisindan onemlidir.

Bir Caz Sarkisinin Hatirlattiklari

Garip meyveler yetisir Giiney’deki agaclarda,
Yapraklarinda kan, koklerinde kan,

Giiney esintisiyle sallanan siyah bedenler,
Kavak agacindan sarkan garip bedenler,

Gorkemli Giiney’in kirsal goriiniimii
Sismis gozler ve yamulmus agiz
Manolya kokusu, tatl: ve taze

Ve aniden yanan et kokusu* (Allan 1939)

Caz nasil bir kiiltiirel alandir? Ortaya cikisindaki ekonomik, toplumsal,
kiilttirel ve 1rksal dinamikler nelerdir? Kulagimizin aliskin oldugu, cogu
zaman anlamini bilmeden ya da diisiinmeden dinledigimiz kimi caz
diizenlemeleri igerik olarak aslinda bize ne soyler? Yukaridaki sozler, 1939
yilinda Lewis Allan tarafindan yazilan ve 1957 yilinda Billie Holiday’in

LR ]
4 “Strange Fruits” adli sarkidan; metindeki tiim sarki sozlerinin gevirisi Doga Bekiroglu'na
aittir.
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Commoders Records admi verdigi albiimiinde seslendirdigi, “Strange Fruit”
(Garip Meyveler) adli sarkiya aittir (Johnson 2003, 92). Bilindigi kadariyla
“Strange Fruit”, Amerika'nin giineyindeki siyahlara kars: uygulanan siddeti
protesto etmek amaciyla yazilmis ve o doneme kadar yazilmis sarkilar
icerisinde eglendirmek yerine mesaj vermeyi amaglayan ilk sarkidir (Lynskey
2012, 5). Irket sdyleme karst miizikal bir karst koyus olan “Strange Fruit”e
burada deginilmesinin nedeni ise bu sarkiyla tiiyler tirpertici gerceklerin
gosterilebilmesi ve caz tiirtine ait bu sarkiyla igeriklerin degismeye
baslamasidir. Sarki 1890’larin sonlarinda baslayan ve 1960’larin sonlarina
kadar devam eden 1rk¢t beyazlarin siyahlara uyguladig: siddeti ve siyahlari
bir agacin meyvesiymiscesine agaca asmalari ve Sldiirmelerini anlatir. Caz
miizigin tercih edilmesi, bu tiirtin en siyahtan en beyaza kadar her sosyo-
kiilttirel yelpazeden insana hitap etmesinden kaynaklidir (Mendez 2019, 10).
Beyazlar tarafindan “Caz Cag1” (1919-1929) olarak adlandirilan dénemde
siyahlar tarafindan tiretilen, déonemdeki irk¢i tutumlara temsili gondermeler
yapan caz ile gercekten de diistinceler degistirilebilmis midir? Du Bois'nin
deyimiyle Amerika’da gozlerinin 6niinde perdeyle dogmus, “yedinci ogul”
olarak adlandirthp 6tekilestirilen siyahlar (2021, 29) bundan dolay1 temsil
edildikleri kiiltiirel alanda tasidiklar: riskten arindirilabilmis midir? Ya da bu
risk dogallagtirilmaya mi1 galigilmigtir? Uretilen miizikler ve filmler siyahlarin
kimliklerini yeniden olusturmay1 mi amaclamistir? Bu sorulara verilecek
cevaplar filmlerde beyaz olanlarin ve olmayanlarin nasil temsil edildigini
anlayabilmeye de yardima olacaktir. Ornegin Caz Sarkicisi filminde, filmin
adindan itibaren anlatinin da merkezine yerlestirilen caz miizik icrasi ve
icracist olmak bir “sorun” olarak filmsel anlatida yer almaktadir. Bu nedenle
filmdeki temsil dagilimi sadece caz miizigin popiilerliginden yararlanmak
isteyen bir yapimcinun ticari refleksi olarak degerlendirilemez. Ana karakter
aracihigiyla karsimiza ¢ikan Yahudi temsili de tizerinde durulmas: gereken
onemli bir diger 6gedir.

Bir “Sorun” Olmak Nasil Bir His?

Zihinlerini somiirgecilikten kurtardigini diistinen siyahlar bile ¢ogu zaman
deneyimledikleri olaylari paylasmakta ve konusmakta zorlanirlar. Ciinkii
karsilasilan sorunlarin act vericiligi, kisilerin baslarindan gecen olaylar
anlatmalarin giiglestirmistir. James Baldwin de bu duruma istinaden Bundan
Sonrast Ates (The Fire Next Time) adli kitabinda “siyah hayatin dehsetini
tanimlayacak higbir dil olmadig1” seklinde bir ifade kullanmustir (hooks
1992, 2). Ancak siyah hayatin dehseti konusma diliyle siyahlar tarafindan
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aktarilamasa da miizigi ve sinemay1 iginde barindiran sanatsal dille kimi
zaman notalara dokiilmiis kimi zamansa film sahnelerine tasinmistir. Sdzleri
Andy Razaf ve Fats Waller tarafindan yazilan ilk olarak 1929 yilinda sahneye
konulan Hot Chocolates adli miizikalde Edith Wilson tarafindan sdylenen
“Black and Blue” sarkisiyla (Lynskey 2012, 6) siyahlarin dile dokemedikleri
hisler aktarilmaya ¢alisilmigtir. Bu baglamda cazin siyahlarin deneyimlerini
aktarma konusunda bagvurulan bir alan olusturabildigi de gortiliir.

Yardimci olmuyor, beyaz gibi hissetmem

Ciinki saklayamiyorum yiiziimdekileri

Hayat sadece iskenceden ibaret, caresizim

Yiiregim cefa dolu, neden geldim ki diinyaya?

Siyah ve hiiziinlii olacak kadar ne yaptim?

[...]

Tek giinahim rengim

Siyah ve hiiziinlii olacak kadar ne yaptim? (Brooks, Razaf ve Waller 2023)

Hayattaki dertlerin ve gekilen acilarin siyah olmaktan kaynaklandigin
ifade eden hatta siyahligin “tek giinah” olarak adlandirildigi “Black and
Blue” adli sarkidaki serzenis ten renginin olusturdugu sorunun biiytikliigiini
ortaya koyar. Fanon’a gore siyahlar beyaz gibi hissetmenin yan sira beyaz
olmak istemektedir ancak siyahliklar: igerisine hapsedilmigslerdir (2020, 11).
Yine Fanon’a gore bu hapsedilmisliklerinden ¢ikamayacaklardir. Beyazlar
siyahlardan tisttin olduklarin1 diistintirken siyahlar zihinlerinin onlarinki
kadar gtiglii oldugunu kanitlamaya calisacak ve bu bir kisir déngtiye yol
agacaktir. Kisir déngii sonucunda ortaya gikan “renk 6n yargis1” ise asilmasi
gereken 6nemli bir sorun olacaktir (Fanon 2020, 11-27). Bahsedilen renk 6n
yargisindan 6tiirti siyah bireylerin kendilerini bir “sorun” olarak hissedebiliyor
oluslari, Fanon'un Siyah Deri Beyaz Maskeler adl1 6nemli calismasinda detayl
bir bigimde ele alinir. Sorun olma veya sorun olarak goriilme deneyimine karsi
kurulan ciimleler degisse de yaklagimlar benzeridir. Ornegin Du Bois, ten
renginden 6tiirti sorun olmay1 “tuhaf bir deneyim” olarak tanimlar ki yazara
gore bu deneyim ¢ocukluktan itibaren baglamaktadir (2021, 29). Stuart Hall
ise bu deneyimi “canavarin karninda yagsamak” olarak adlandirir (1989, 69).
Hall'un siyahlarin deneyimini yorumlamasinda iki rkin kargilagsmasindaki
etkilerin yogunlugu anlasilir.

Hall'a gore ge¢misten beslenerek olusan kiiltiirel kimliklerin ingsaasi,
siyahlar agisindan travmatik somiirge siirecine kadar gotiirtilebilir. Bu stireg
sonucunda kiiltiirel giicii elinde barindiran rejim siyahlarin kendilerini 6teki
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olarak gormelerini ve Gteki olarak adlandirilmalarini saglayacaktir (Hall,
1989). Yaratilan kiiltiirel kimlik ve 6teki olarak adlandirilan bu kimliklerin
temsiliyse egemen olanin isine yarayacaktir (Kirel 2018, 407). Siyah temsili,
miizikten sinemaya hemen hemen her alanda goriintir olacaktir. Ancak daha
once de s6z edildigi tizere temsiller egemen sdylemin etkisinde beyaz egemen
bir diinya kurgusunda diizenlenecektir. Kisacas: toplumsal olarak baskin
olan gortisler dogrultusunda bir temsil pratigi popiiler kiiltiir alan1 basta
olmak tizere diger alanlarda da yayginlasacaktir. Bu baglamda hatirlanmasi
gereken, temsilin de bir miicadele alani oldugudur. Bu miicadele ise en
cok siyah insanlarin temsillerine elestirel bir bicimde bakildiginda ortaya
ctkmaktadir (hooks 1992, 3). Buradan yola ¢ikarak temsillere elestirel bir
bigimde yaklasildiginda var olan anlayislarin degisme imkani1 var midir?
(Kirel 2018, 408) sorusu kendisini hatirlatir.> Bagka bir deyigle kiiltiir bir
miicadele alan1 olarak ele alindiginda egemen soylemi mesrulastirip yeniden
treten ve g¢ogaltan kiiltiirel tiretimlerde Gtekilestirme pratiklerine dikkat
edilmesi elegtirel bir yorum alani agacaktir. Buradan hareketle kiiltiirel
urtinlerde otekine verilen/tanman yerin temsil siirecinin nasil isletildigine
dair 6nemli bir ipucu oldugu goériiliir. Bu baglamda kiiltiirel iiretimlerdeki
temsil diizeneginde iktidar alanlar1 ve “6teki”nin vazgecilmez anlam
olusturucu varligina yapilan miidahale, eksiltme/¢ogaltmalar her zaman g6z
oniinde tutulmalidir.

Tek Gunahim Ten Rengim:
Bir “Oteki” Olarak Siyahin Temsili

Temsil pratiginde temsil repertuarini olusturan 6gelerin ayrim temelli
diizenlenisi dikkat ceker. hooks, ik ve farkliliklar hakkindaki giincel
tartismalarin kitle kiiltiiriinde yer almaya baslamasiyla, farkliliklarin alenen
ilan edildigini ve otekiligin yeni bir haz kaynag olarak da sunulmaya
bagsladigin ileri siirer. Otekiligin metalastirilmast (commodification) yeni bir
haz kaynagi oldugu igin basarili olmustur. Yazar, 6tekiligin haz kaynag:
olma durumunu tatsiz bir yemege eklenen baharat bigiminde 6rneklendirir
(hooks 1992, 21). Bu baglamda siyahlarin 6tekilegtirilmesinin baskin beyaz
kiiltiirti igerisinde bir ¢esni haline getirilmesi 6nemsenmelidir. Anlagilacag:

5 Yasanan hayat igindeki gercekler disinda yaratilan, iiretilen ve dogallagtirilmig temsiller
beraberinde hi¢ sorgulanmadan kabul edilen bir ingsa diizenegi getirebilir. “Alisildik” ve
“dogallag(tiril)mis” bir imge ile karsilagildiginda bu imgenin fark edilemeyecegi vurgulanir.
Stattikocu, egemen-bagiml iligkisini stirdiirebilecek temsiller s6z konusudur. Bu nedenle
bu temsiller karsisinda elestirel bakma olanag1 yaratmayan bir siirecin sonunda degisimin
gerceklesmesi olanakli midir sorusu 6nem kazanir (Kirel 2018, 407-408).
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tizere wrklararasinda toplumsal kabuldeki farklar “gesni”den alinan “hazz1”
da degistirmektedir.

S6z soyleme hakkinin teslim edilmesi iktidar kavrami gergevesinde
diistiniildigiinde 6nemli bir esiktir. Sartre, Siyah Orfe adli kitabina “Siyah
agizlar1 kapali tutan tikaglari ¢ikaracagimizda ne olmasimi bekliyordunuz?
Size ovgiiler diizeceklerini mi” (1965, 13) seklinde bir soruyla baglar. Sartre’in
anlamli sorusundan hareketle siyahlarin kiiltiir tiriinlerinde nasil temsil
edildikleri ve kendilerinin temsillerini nasil degerlendirdikleri de Gnem
kazanir. Yapilacak yorumlara temsil s6z konusu oldugunda mesrulagtirilan,
yeniden iiretilip ¢ogaltilan sozel/gorsel stereotiplestirmeleri hatirlamakla
baglanabilir. Kirel'in de aktardig1 gibi Stuart Hall temsillerde siyahlarin
stereotiplestirildigini /basmakaliplagtirildigini ifade eder (2018, 411). Bu
stereotiplestirme ile siyah toplumun &zellikleri belli kaliplara sigdirilmaya bir
anlamda az sayidaki temele indirgenmeye calisilmaktadir. Karikatiiristlerin
cizimlerinde bu stereotiplestirmeler hayli yaygindir. Siyahlar, kalin
dudaklar, kivircik saglar, genis ytiz ve burunlar gibi fiziksel farkliliklarinin
gostergelerine indirgenmistir (Hall 1997, 249). Hall siyahlarin basmakalip
temsillerinden bahsederken Donald Bogle’'un 1973 yilinda yapmis oldugu
Amerikan filmlerindeki siyah temsilleri ile ilgili Toms, Coons, Mulattos,
Mammies and Bucks: An Interpretative History of Blacks in American Films adli
calismadan yararlanmaktadir. Bogle bu ¢alismasinda siyahlar1 Tom'lar,
Coon’lar, Mulatto’lar, Mammie’ler ve Buck’lar olarak bese ayirmaktadir.
Yazara gore, Tom’lar iyi siyahlara, Coon’lar eglendirici siyahlara, Mulatto’lar
melez kadinlara, Mammie’ler hizmetci siyah kadinlara ve Buck'lar seksi siyah
erkeklere karsilik gelmektedir (Bogle’den aktaran Hall 1997, 251). Bahsedilen
bu siyah stereotiplerin sinemadaki yerini olusturan film ise 1915 yilinda The
Clansman adli romandan esinlenilerek David W. Griffith tarafindan cekilen
Bir Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation) filmidir (Hall 1997, 251). Bir Ulusun
Dogusu filminin merkezinde siyahlara yonelik irk¢i bir séylem dikkat ceker.
Filmdeki ana siyah karakterler beyazlar tarafindan canlandirilmakta tistelik
Maltby’nin de belirttigi tizere bu karakterlere hayat veren beyazlar bir siyah
gibi davranmamaktadir. Adeta istedikleri son sey seyirciler tarafindan
kendilerinin gercek birer siyah oldugunun diistiniilmesidir. Filmde siyah
Gus karakterine hayat veren Walter Long, bir beyaz gibi gériinmenin yani
sira bir beyaz gibi de hareket etmektedir (Maltby 2023, 37-38). Filmlerde
siyahlarin beyazlar tarafindan canlandirilarak temsil edilmesi, olasi etkileri
acisindan tizerinde durulmasi gereken bir tercihtir. Bir Ulusun Dogusu
filmi sinemada temsil konusunda agilabilecek tartigmalar1 bize hatirlatacak
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onemli bir 6rnektir. James Snead, Bir Ulusun Dogusu filmine “hangi ulusun
dogusu” sorusunu sorarak elestirel bir bicimde yaklasir. Bu sorunun pesi
sira ise yazar filmin gergek tarihi olaylar1 degil Griffith’in tarihini yansittigin
belirtir (Snead 2016, 123-126). Film net bir sekilde Griffith gibi Beyaz olanlarin
ulusunun dogusunu anlatmaktadir. Filmde gosterilen pamuk tarlalarinda
calisan siyahlarin goriintiileri ise bahsedilen ulus icin kaybedilen bir altin
cagin isaretidir (Snead 2016, 124). Anlasilacag: tizere filmde stereotiplestirilen
siyahlarin “cesni” olma Ozelliklerini yitirmemis olmalar: istenmektedir.
Benzeri temsiller bagka filmlerde de karsimiza c¢ikar. Sinemasal temsiller
egemen olanla bagimli olanin, endiistriyel iiretimde giiclii olanla giicsiiz
olanin, siyasal belirleyicilikte soz sahibi olanla olmayanmn, toplumsal
tahayytil ve kabulde yaygin olan inanis ve beklentinin, norm ile norm
disinin okunabilecegi kiiltiirel tiretimlerdir. Bu anlamda temsile dair dgelerin
yorumlanmasinda ortaya ¢ikan degisimler, degiskenlikler ve kalicilasmis
olan yanlar takip edildiginde sinemasal tiretimler i¢indeki iktidar, catisma ve
miicadelelerin de izleri stirtilebilir.

Sessiz Sinema Doneminde Siyahlarin Temsili

Sinema kisa bir stire i¢inde giindelik yasamda yerini alan ve hizla dilini ve
seyircisini bulan kiiltiirel bir tiretim/tiiketim alan1 olmustur. Her ne kadar
bu ¢aligma tiimiiyle tarihsel olarak siyahlarin sinemadaki temsillerine ve
degisimine odaklanmiyorsa da bu konuda 6rnek olusturabilecek birkag
onemli filmden sdz etmekte yarar vardir. Cripps’in de belirttigi gibi 1895’te
baglayan ticari sinemanin ilk on y1ili igerisinde siyahlar tesadiif veya sans eseri
olarak tiyatroda goriindiiklerinden daha fazla sinemada goriintir olmuslardir.
Hatta bu gortintirliik giinliik hayatin kendilerine sundugu rollerin de 6tesine
gecmistir. Ancak beyazlarin sinema {izerindeki mali ve teknik kontroliiniin
artmasiyla yazara gore siyahlarin goriiniirliigii kisa siirede ortadan kalkmugtir.
Filmlerdeki siyahlarin ilk gortintimlerinin ¢ogu; “6zgtir siyah”, “kaba siyah”,
“komik siyah” ve “sefil siyah” gibi kliseleri takip etmistir (Cripps 1993a,
8). Roland Leander Williams Jr. sinemanin ilk yillarinda siyah esaretinin
oldugunu belirtir. Burada esaretten kasit ise siyahlarin hizmetgi gibi ufak
rollerle ve kliselerle perdeye tasmmmasidir (Williams 2015, xvii). Cripps’e
gore beyazlar sinema sanatim1 6grendikce siyahlar sinemada daha az yer
bulmaya baslamistir. Hatta siyahlar, kuramcilar tarafindan temsilinde sorun
olarak goriilen kole ve hizmetgi rollerinde dahi yer alamamuglardir. Oyle ki
bu rolleri de beyazlar canlandirmaya baglamistir (Cripps 1993a, 13). Bagka bir
deyisle siyahlar, beyaz egemen sinemada kendilerini temsil dahi edemez hale
gelmistir.
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Sinemada siyah temsilini tartisirken bagvurulacak isimler arasinda
yer alan Michel Rogin siyahlarin sinemada temsili agisindan doért énemli
an oldugunu belirtir. Bu anlarin her birinde siyahlar kendilerinden bagska
bir seyleri temsil etmektedir (Rogin 1992a, 417). Bu anlardan ilki Edwin S.
Porter’m 1903 yilinda ¢ekmis oldugu Tom Amca’nmin Kuliibesi (Uncle Tom’s
Cabin) filmidir. Porter, 19. ylizyilin en ¢ok oynanan tiyatro oyununu sinemaya
tasirken ve tiyatro geleneginden klasik Hollywood sinema anlatisina gegisi
inga ederken bu ingay1 siyah bir karakterle yapmustir. Filmdeki bu karakter
beyazlara hizmet etmek i¢in yasamakta ve kendinden 6nce beyaz efendilerini
diistinmektedir (Williams 2015, 23-24). Baska bir deyisle karakter siyah
esaretinin ve klisesinin viicut bulmus halidir. Film siyah bir karaktere yer
veren ilk kurmaca film anlatis1 olmasinin yam sira siyahlarn dramatik
rollerde oynama yasagini delen de ilk filmdir (Rogin 1992a, 417).

Siyahlarin sinemadaki temsili agisindan ikinci énemli an Rogin’e gore
Griffith'in ¢ekmis oldugu Bir Ulusun Dogusu (1915) filmidir (1992a, 418). Ik
olarak The Clansman adiyla gosterilen film Bati Yakasi’'ndaki gosteriminin
ardindan Bir Ulusun Dogusu olarak yeniden isimlendirilmistir (Stokes 2007,
3). Film Amerikan seyircisinde biiytik bir ilgi uyandirmus, filmi bir izleyen bir
daha izlemis hatta film Beyaz Saray’da bile gosterime girmistir. Bunlardan
yola ¢ikarak Melvyn Stokes, filmin ilk blockbuster® film oldugunu ifade eder
(2007, 3). Tim bu bagarisina ragmen film tartismalara da neden olmustur.
Oyle ki filmi izleyen bircok kisi filmin irk¢i sdylemine ve tarihi temsil etme
iddiasinin gegerliligine kars: ¢cikmistir (Stokes 2007, 6). Roger Hickman, filmin
Ku Klux Klan’1 yiicelttigini ve Giiney’de yasanan ayrimciligin igrenilecek
diizeyde bir savunmasini yaptigini belirtir (2017, 79). Ustelik Ku Klux Klan’t
ylicelten film 1869'da dagitilan olugumun tekrardan dogmasma da neden
olmustur (Robb 2013, 55). Beyazlarin siyahlarla olan ¢atigmasimi bir aile
(Cameron ailesi) tizerinden anlatan Bir Ulusun Dogusu filminde Ku Klux Klan
araciligiyla siyahlarin politik ve cinsel devrimine yonelik de karsit bir sdylem
tretilmistir (Rogin 1992a, 417-420). Film, bazi siyahlarin kendilerinden
¢ok beyazlara bagli olsalar da esitlik konusundaki tiim iddialarindan
vazgegmeleri ve beyaz saflifiyla her tiirlii iliskiden men edilmeleri gerektigi
yoniinde bir “mesaj” vermektedir (Snead 2016, 119). Roland Leander Williams
Jr. filmdeki siyahlar1 Bogle’un “sadik ruhlar” kavramini kullanarak tamimlar.
Filmde siyahlar, Cameron ailesine savastan 6nce ve sonra gontilstizce hizmet

6  “Blockbuster kavrami gisede 100 milyon dolardan daha fazla hasilat getiren filmler igin
kullanilir” (Cetin-Erus 2007, 14).
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etmektedir. Tam da bu ytizden karakterler Tom Amca’ya benzemektedir
(Williams 2015, 46). Ayrica Manthia Diawara'min da belirttigi tizere
Giiney’deki siyahlar hallerinden kole olarak mutluyken siyah Kuzeyliler
isyankar mulatto’lar olarak filmde karsimiza g¢ikar. Diawara bu durumu
ideolojik nedenlerle tarihin yanlis okunusu bi¢iminde ifade eder (1988, 70).
Ayni zamanda beyazlarin davraniglar: ve eylemleri hem film i¢inde hem de
filmin 6tesinde norm olarak kabul edildiginden Bir Ulusun Dogusu filmindeki
siyah karakterlerin neredeyse tiim davraniglar: ve eylemleri asir1 ve yanli
olarak filmde sunulmustur (Gallagher 1982, 70). Isin ash filmde siyahlarin
davramglariin hatali oldugu mesaji seyircilere verilmeye c¢alisilmistir. Bu
noktada Diawara’nin Bir Ulusun Dogusu filmi hakkindaki goriislerine yeniden
basvurulabilir. Yazara gore Bir Ulusun Dogusu’nda 1rk ve toplumsal cinsiyet
ile ilgili iki anlat1 durumu dikkat ¢eker. Filmin siyah seyirciyi kendi ideolojik
durus noktasindakine benzer bir sorunsalla bas baga biraktigi goriilebilir.
Sorun yaratan noktalardan birincisi gozetlemeci pozisyondur. Gus, kiiciik
kiz1 bir sincap ile masumca oynarken seyreder. Biliriz ki Gus onu takip eder.
Seyirci, kizin giivenliginden endise etmeye baslar. Acilis yazisinda agabeyi
onu ormanda yalniz bagina ytirtimenin tehlikeli oldugu konusunda uyarir.
Tehlike ile 6zdeglesen Gus ile metinlerarasi bigimde masumlarin birgok korku
filmindeki tehlikeden haberdar olmayislar: hatirlatilir (Diawara 1988, 73).
Filmde siyah karakter tehlikeli olarak gosterilirken yaptigi davrams hata
olarak seyirciye sunulur.

Rogin’e gore temsildeki tiglincii énemli an ise ilk sesli” film olan Caz
Sarkicist filmdeki ana karakteri canlandiran Al Jolson'in seyirci karsisina siyah
bir ytizle ¢ikmasidir. Caz Sarkicist filminin o zamana kadar gosterilen filmler
arasinda en biiyiik gise basarisini elde etmesinden otiirii 1928 yilinda Al
Jolson’in yine ayni bigimde siyah bir yiizle izleyici kargisina ¢iktigi devam filmi
olan The Singing Fool ¢ekilmistir®. AlJolson, bu basarisini “Bir Siyah Amerikan

see

7 1929 yilinda Hollywood’'da tii¢ ana tip sesli film tanimi kabul goriir. Birincisi “senkronize”
filmler (miizik ve bazen ses efektleri igeren diyalog icermeyen filmler). Tkincisi “kismi sesli
filmler” (senkronize miizikle degisik sesli sekanslar igeren filmler) ve tigiinciisii “yiizde yiiz
sesli filmler” (ses ve miizik film boyunca olan filmler) (Slowik 2014).

8 Dordiincti énemli an ise plantasyon mitini yeniden dogurdugu icin David O. Selznick’in
1939'da cektigi Riizgir Gibi Gegti (Gone with the Wind) filmidir (Rogin 1992a, 418). Plantasyon
terimi, Amerika’nin giineyinde baglangicta somiirge genisletmesiyle baglantili olan yerlesim
yerlerinin tarim {tretimi etrafinda donmesiyle ortaya c¢ikmugstir. Zorla calistirmay1 igeren
tarimsal uygulamalardan bahsederken plantasyon kelimesi kullanilir (https://education.
nationalgeographic.org/resource/plantation-system /2023). Calisma dahilinde yapilan
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Sanati Olan Caz”? ile gerceklestirmistir. Al Jolson'in anilan filmlerdeki siyaha
boyanmus yiizii temsil dinamigi agisindan ne anlama gelmektedir? Bir siyah
sanati olarak caz miizik diistiniildiigtinde yaratilan bu imge ile caz sarkilarin
s6zde siyah olarak icra eden kisi olan Al Jolson merkezinde bize kiiltiirel bir
tiretim alani olarak iki popiiler alani (sinema ve miizigi) ve 6nemli bir bagka
iktidar alan1 olarak siyahlik ve beyazlig1 diistinerek nasil bir elestirel yorum
alani agabilir?

1920’1er'” E. Scott Fitzgerald tarafindan “Caz Cag1” olarak adlandirilmistir
Gardner ve Kilkenny'ye gore bu adlandirma ilk defa Afrika kokenli
Amerikalilarin ulusal kiiltiire yaptiklar1 katkiyr ifade eden bir isarettir
(Gardner ve Kilkenny 2008, 88). Oyleyse bu adlandirma bir katkiy1 gostermek
i¢in mi yoksa cazi beyazlastirmak i¢in mi kullanilmistir? Eger filmde caz miizik
siyahlardan koparilmak isteniyorsa neden sarkilar yiiziinii siyaha boyayan
bir beyaza sdyletilmistir? Filmde bir beyazin yiiziinii siyaha boyamasiyla elde
edilen siyahlik temsilindeki sorunlu alanlar neler olabilir? Yazida incelenen
filmi de cevreleyen diger kiiltiirel alanlar gibi giindelik yasama ve sinema
alanina da sigrayan “Caz Cag1”nin dinamikleri gzden gegirilebilir. Boylelikle
Caz Sarkicist filmi beraberinde getirdikleri, sakladiklar: ve acgiga ¢ikardiklar:
ile cok verimli bir kiiltiirel {iretim olarak yorumlanabilir.

Caz Cag:: Kimin Cazi?

Caz siyah miizigi midir? Nat Hentoff bu soruya cevap arayan bir caz paneline
gittiginde aklina Duke Ellington’in Fletcher Henderson’a yonelttigi “Neden
caz adi altinda yaptigimiz miizigi ‘caz’ diye adlandirmaktan vazgecip bu

aragtirmada plantasyon mitinden Thomas Cripps’in Making Movies Black the Hollywood
Message Movie from World War II to the Civil Right Era (1993) adli kitabinda hayli fazla séz
edildigi goriilmiigtiir. Kitapta yer alan “Plantasyon sahipleri ve koleleri”, “plantasyon
mitinin yikim1” gibi kullanimlar (Cripps 1993b) ve plantasyon tanimi goz oniine alindiginda
plantasyon mitinin, siyahlarin beyazlarin tarlalarinda zorla ¢ahgtirldig: anlayisa karsilik
geldigini soylemek miimkiin olacaktr.

9  “Siyah Amerikan Sanati Olan Caz” bi¢cimindeki tanimlamada Jeff Farley’in “Jazz as a Black
American Art Form: Definitions of the Jazz Preservation Act” (2010) baglikli makalesinden
yararlanilmisgtir.

10 1920’lerde Al Jolson ve Eddie Cantor’un sahneden perdeye adim atmasiyla Yahudilerin
Amerikan film endiistrisindeki durumlar degisir ve Yahudiler endiistriyi egemenligi altina
alir. Birka¢ gé¢men Yahudi énce gettolarda nickelodeon agip isletir ve ardindan iglerini
biiytitiirler. Klasik Hollywood déneminde Carl Laernmle (Universal), Adolph Zukor
(Paramount), Louis B. Mayer (MGM), Harry Cohn (Columbia) ve Warner Brothers endiistriyi
egemenligi altina alan bu yapimcilara 6rnek verilebilir (Benshoff 2009, 156-157).
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miizigi zenci miizigi olarak isimlendir miyoruz? Boyle yaparsak akillarda
hicbir soru isareti kalmayacak” ctimlesinin geldigini belirtir (Hentoff 2010,
31). Oyleyse sahiden de caz, yazarin belirttigi iizere zenci miizigi olarak
adlandirilsaydi cazin sahibinin kim oldugu konusundaki tartisma sona erecek
miydi? Bu soruya cevap vermek igin ilk énce cazin ne oldugu, nasil ortaya
citktigr ve caza sahip oldugu iddia edilen taraflarin kimler olduguna kisaca
deginilmelidir. Marshall Stearns cazi su sekilde tanimlar:

Caz, Avrupa ve Bati Afrika miiziklerinin 300 yil boyunca, Birlesik
Amerika’da, birbirlerine karismasindan meydana gelmistir. Hakim unsurlar
olarak Avrupa armonisi, Bati Afrika ritmi ve Afro-Avrupa melodisinin
biinyesinde bir araya getirir. Yar1 dogactandir. Baslica nitelikleri, akict bir
yatay ritim, insan sesinin serbestce kullanilmasindan meydana gelen ifadecilik
ve icraci sanatkar ile dinleyici arasindaki vasitasiz miinasebetten dogan ani
yaratig'tir (aktaran Mimaroglu 2013, 13).

William H. Tallmadge’a gore caz, dogru tempoya sahip, ilham verici
dogaglamalariicinde barindiran, Afrika ritimlerinin Avrupa’ya 6zgii ritimlerle
birlestigi, Afrika kokenli bir miizik tarzidir (1955, 31). [lhan Mimaroglu ve
Joachim E. Berendt ise caz nedir sorusuna cazi iiretenin kimligiyle yanit
vermeyi secer. Mimaroglu cazt Amerikali siyahlarin miizigi (2013, 12) seklinde
tanimlarken Berendt cazi azinligin miizigi bigiminde tanimlar, yazarin azinlik
olarak bahsettigi ise yaratici siyahlardir (Berendt 2010, 19). Bu tanimlardan
yola gikildiginda caz nedir sorusuna hem miizikal anlamda hem de olusum
anlaminda cevaplar verilebilecegi goriilmiistiir. Caz nedir sorusuna verilen
siyah miizigi yamiti ayn1 zamanda caz siyah miizigi midir sorusuna verilen
“evet” cevabidir. Oyleyse sorunun cevabima “evet siyah miizigidir” yanit
verilmesine ragmen bu tartismanin olugsmasindaki temel neden nedir? Bu
noktada cazin gelisimini ve “Zenci Ronesans1” ile “Caz Cag1” catismasin
incelemek gerekecektir.

Caz, New Orleans’ta dogmustur daha dogrusu cazin dogusundaki en
6nemli kent New Orleans olmustur (Berendt 2010, 22). Caz, 1897 ile 1917
yillar1 arasinda Amerika’nin zevk ve eglence mekéni olan New Orleans’taki
Storyville’de gelismeye baslamistir. New Orleans’in 6nemli bir kismin
kaplayan bu bélge Amerika’nin ilk ve son ruhsath genelevlerine de ev sahipligi
yapmustir. Bu genelevlerde beyaz ve siyah kadinlar yan yana caligirken,

LR ]
11 Storyville 1917 yilhinda Deniz Bakanhgi'ndan gelen bir emirle kapatilmistir. Issiz kalan
miizisyenler ise Amerika'nin Kuzey’ine go¢ etmeye baglamigtir (Mimaroglu 2013, 39).
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sokaktaki eglence hayatin1 temsil eden caz miizigini de beyaz ve siyah
calgicilar icra etmektedir (Mimaroglu 2013, 36). Anlasilacagi tizere Berendt'in
de belirttigi gibi caz miizigi ¢almak ilk yillardan itibaren sadece siyahlarin
bir ayricalig1 degil beyazlarin da ¢almis oldugu bir miizik olagelmistir (2010,
28). Tam da bu yiizden bolgede yapilan caz ikiye ayrilmaktadir. Siyahlarin
yaptig1 karakter olarak “sicak” olarak adlandirilabilecek New Orleans cazi
ve beyazlarin ¢aldigi New Orleans cazina gore daha yumusak melodilere
ve “temiz” armonilere sahip olan Dixieland cazidir. Beyaz ve siyah cazi
tarz agisindan birbirlerinden ayrissalar da cazin bu iki tarzinin biittintinden
dogdugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Bagka bir deyisle cazin dogmasi ve
gelismesinde 1rklararast iletisim 6nemli bir rol oynamistir (Berendt 2010, 28-
30). Mimaroglu ise cazin siyahlar tarafindan yaratildigini beyazlar tarafindan
ise kopya edildigini belirtmektedir. Siyahlarin yan1 basinda ¢alan beyaz
miizisyenler, siyahlarin miizigindeki hata sandiklar1 seyleri diizeltmisler
ve beyaz ile siyah cazi arasindaki fark boylece ortaya ¢ikmigtir (Mimaroglu
2013, 40). Bir dirsek temas: dahilinde gerceklesen ve irklararas: iletisimle
farklilagsan cazin dogusunda her ne kadar bir etkilesim var olsa da bu etkilegim
sonrasinda, bu iliski beyaz cazinin siyah cazi tizerinde hakimiyet kurmaya
calismasina dontigsecektir.

Anderson’a gore 1917'den 1930’1ara kadar beyaz Amerika’da radyolardan
gece kuliiplerine kadar hemen hemen her yerde goriiniir olan bu miizigin
ad1 cazdir (2004, 135). Bu donemde diinyanin caza kars: olan ilgisi artarken
beyaz miizik elestirmenleri caza karsi gelisen hayranligi anlatmak icin bazi
kligelerin arkasina saklanmigtir. Oyle ki kimi yazarlar caz miizigin, beyaz
klasik miizigi bestecilerinin eserlerinden intihal edildigini dile getirirken
bazilar1 bu iddiay1 daha da ileri gotiirerek cazin tehlikeli, sagliksiz bir mtizik
oldugunu adeta voodoo biiyiisiine benzedigini ifade etmistir. Hatta siyah caz
miizisyenleri vahsi ve agresif olarak nitelendirilmis ve bu agresiflikleri ise
Bir Ulusun Dogusu filmindeki Gus karakteri ile benzestirilmistir. Bu yapilan
elegtiriler ve Gtekilestirmeler ise caz miizige kars: degil siyah halka kars: var
olan hognutsuzluktan kaynaklanmaktadir (Anderson 2004, 135-136). Tam da
bu yiizden caz halihazirda siyahlardan koparilmak icin beyazlastirilmaya
calisilmigtir. Beyazlastirmanin adini ise Scott Fitzgerald, “Caz Cag1” olarak
koymustur. Bu agidan degerlendirildiginde siyah miizigi olan caz bir beyaz
tarafindan verilen adla bir donemi adlandirmak icin kullanilmustir.

Fitzgerald’a gore “Caz Cag1”, Mayis 1919dan Ekim 1929’a kadar
stirmiistii. Bu siire¢ 1919'daki Is¢i Bayrami'nda yasanan isyanlarin
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bastirilmasindan 1929'daki borsanin ¢okiisiine kadarki on yillik bir siireyi
kapsamaktadir. Lathbury, Fitzgerald'n yazdig1 Caz Cagr Oykiileri kitabinin
6n soztine “Caz Cagi: Bir Déonemin Ruhu” baghigini atmistir (Lathbury 2018,
7). Bu basglik dénem igin her ne kadar gegerli olsa da “dénem” kelimesinin
genel olarak beyazlar1 kapsadigini sdylemek dogru olacaktir. Ciinkii benzeri
yillar Ernest Julius Mitchell II'nin da belirttigi tizere siyahlar tarafindan
“Harlem Ronesans1” veya “Zenci Ronesansi” olarak adlandirilmaktadir.
Bu donem, siyah sanatcilar tarafindan baslatilan bir sanatsal uyams: ifade
etmektedir (Mitchell II 2010, 641-642). 1920’lerde Amerika, siyah yazarlar
ve diislintirlerin yiikselisine de tamik olmustur. Bu yazarlar ve diistintirler
arasinda Countee Cullen, James Weldon, Claude McKay, Zora Neale Hurtson
ve Jessie Fauset gibi isimlerin yam sira Langston Hughes da bulunmaktadir
(Osofsky 1965, 231). Bir sair olan Langston Hughes'un siirlerinde caz ve
blues'un etkisi goriilmektedir. Oyle ki Wipplinger'in da belirttigi tizere caz
bu donemde miizige, dansa, sanata ve kiiltiire kadar bir¢ok alanda kendini
gostermektedir (Wipplinger 2017, 166). Tam da bu yiizden Hughes'un “caz
yedi dil konusur” (Wipplinger 2017, 166) ctimlesi dogrudur. Bir baska deyisle
caz sadece bir mitizik olmaktan ¢ikmis ayni zamanda dénemin kiiltiirtini
ve sanatin tiirlii dallarini etkileyen bir anlati haline gelmistir. Sadece siirleri
ve danslar1 beslemekle kalmamis Berendt'in de vurguladig: tizere kendi
disindaki miizikleri de beslemis ve radyo reklamlarindan filmlere kadar
hemen her yerde goriiniir olmustur (2010, 19). Harlem Ronesansi, Caz Cag1
ve Broadway’in siyah miizikallerinin yan1 sira toplu bir eglence olarak caz,
sinemanin ilgisini gekmistir (Mouéllic 2013, 143). Oyle ki bu dénemde iretilen
caz filmlerinin basinda Caz Sarkicisi? gelmektedir. Kevin Whitehead’e gore

cee

12 David Bordwell ve Kristin Thompson 1908’den baglayarak 1927 yilina kadar olan dénemi
“Klasik Hollywood Sinemas1”nin gelisim dénemi olarak adlandirir (2006, 444). Caz Sarkicist
filminin ana karakterine hayat veren Al Jolson tarafindan canlandirilan Jackie'nin agzindan
dokiilen senkronize ses konusunda daha da fazlasinin gelecegini ima eden “Heniiz hicbir
sey duymadiniz” ciimlesiyle kapanan dénem, gecmisten siiregelen ve daha iyiye ulasmak
i¢in ¢aba sarf eden galigmalarin varligina bir gondermedir (Robb 2013, 171). Nitekim 1927"ye
kadar ses konusunda farkli denemeler yapilmistir. Bu denemelerin basinda Konuralp’in de
belirttigi tizere Edison ve Dickson’in kendi gelistirdikleri Kinetofon'u kullanarak yaptikla-
r1 ¢alismalar gelmektedir (2004, 29). Bu denemeleri Fransiz mucit ve film yapimcisi Léon
Gaumont'un bu alanda ortaya koydugu calismalar izler. Keza Gaumont yaptig1 calismalar-
dan biri olan goriintii ve sesi birlikte oynatan Kronofon adli aygit1 1900 Paris Fuari’nda tanitir
(Wierzbicki 2009, 74). Takvimler 1926'y1 gosterdiginde ise Caz Sarkicist filminde de kullani-
lan Vitafon sistemi Warner Brothers ve Western Electronic ortakligiyla gelistirilir (Robb 2013,
173).
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caz ve sinema dogustan birer miittefiktir. Bahsedilen bag her ikisinin de
kendisinden 6nce gelen sanat formlarindan yararlanmasindan kaynaklidir
(Whitehead 2020, 12). Caz ve sinema zamanla ortaya ¢ikan birer performans
sanatidir ve her ikisi de ritim aracihgiyla zaman tizerinde birer gerilim/
tansiyon algis1 yaratmaktadir. Bu gerilim/tansiyon sinemada capraz
kesmelerle gergeklesirken, cazda birbirine cevap veren nefesliler ve koro
araciligiyla saglamir (Whitehead 2020, 13). Whitehead’in bu yorumlarindan
yola ¢ikildiginda cazin ve sinemanin yollarinin kesismesi ve hikaye anlatan'
her iki yapimn da 1927 yilinda Caz Sarkicis: filminde kesigsmesi sasirtici
degildir. Calismanin devaminda siyahlarin ve bir siyah miizigi olan cazin
temsili Caz Sarkicist filmi tizerinden tartigilacaktir.

“Kiiltiirel Bir Suc”: Caz Sarkicisi Filminin Uretimi,
Anlatimi ve Seyir Deneyimini Yeniden Distinmek

“Sessizlik” kavrami ile ses ¢ikaramayan seyler tanimlanirken “sessiz”
kavramiyla konugmayan ya da konusamayan seyler tanimlanir. 1927 yilinda
Caz Sarkicist filminin biiyiik bir sansasyon yaratmasindaki temel neden de
ana karakterin konugmasi ve sessiz ortam1 yikmasidir (Wierzbicki 2019, 198).
Oyle ki Wierzbicki'nin de belirttigi {izere neredeyse sinemanin ortaya giktig
ilk andan itibaren miizik, filmlere eglik etmektedir (Wierzbicki 2019, 198).
Bu diistinceden yola gikildiginda sinema higbir zaman sessizlige mahkum
olmamig ancak sessiz'* kaldig1 bir déonem olmustur bigiminde bir ¢ikarima
varmak miimkiindiir. Sarris’in vurgusuyla, 6 Ekim 1927 yilinda, Warner’larin
New York’taki Strand Sinemasi'nda Caz Sarkicist filminin promiyeriyle sessiz
sinema “Oldiriilmiistiir” (Sarris 1977, 39). Sessiz sinemanin'® olimii ise
Al Jolson'in agzindan dokiilen “Hentiz Hicbir Sey Duymadiniz”'® ctimlesi
araciligiyla gerceklesmis ve bu sozlerle Paul Tonks'un da ifade ettigi tizere bir
tarih yazilmigtir (2006, 12). Iddia edildigi tizere bu filmle sadece sessiz sinema

13 Kevin Whitehead, caz miizisyenlerinin ¢aldiklari sololarla birer hikaye anlattigin ifade eder
(Whitehead 2020, 13).

14 Rick Altman, “The Silence of Silents” adli makalesinde yapima Irvin Thalberg'in “hicbir
zaman sessiz film olmadi1” seklindeki aciklamasina yer verir. Yazar, Alberto Cavalcanti’den
yaptigt “sessiz film hicbir zaman var olmamugtir” alintisiyla Thalberg’in yorumunu
desteklemektedir (Altman 1996, 657).

15 Yogun ¢alismasi nedeniyle filmin gésterime girdigi giinii géremeyen yapimci Sam Warner’in
ani Sliimiinii aile tiyeleri “Caz Sarkicist onu 6ldiirdii” bigiminde tarif eder (Thomson, 2017).

16 Bilindigi tizere “Filmde Jolson ile ailesi arasinda gegen iki dakikalik bir diyalog da
bulunmaktadir. Film sarkilarin ve bu sinirli konusmalarin disinda aslinda bir sessiz filmdir”
(Konuralp 2004, 36).
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oldiirtilmemis aym: zamanda dinsel sarkilar ile diinyevi cazin catismasi
(Dibbets 2008, 250) sonucu cazin galip gelisiyle dinsel sarkilarin da 6limii
gerceklesmistir. Filmde baba-ogul arasindaki catisma, toplumsal, kiiltiirel
ve psikanalitik agidan stiregiden rekabet iligkisi caz miizik icra etme arzusu

tzerinden aktarilir.

Caz Sarkicist filminde sahne adi Jack Robin, gercek ad1 Jackie Rabinowitz
olan bir vodvil sanat¢isinin hayatina odaklanilmaktadir. Al Jolson tarafindan
canlandirilan bu karakterin babas: sinagogta ilahiler séylemekte ve oglunun
da bu yolda ilerlemesini istemektedir (Hickman 2017, 98). Ancak Jackie,
babasindan bu konuda baski gérmesine ragmen ragtime'” sarkilar1 sdyleyerek
miizikle Rogin’in de deyimiyle Yahudi ataerkilligine bir savas agmus ve savagin
sonucunda bu ataerkilligi yenmistir. Rogin her ne kadar Jackie'nin savasi
kazandigini ifade etse de Jackie filmin sonunda hentiz babasi 6lmeden Kol
Nidre'yi sdylemis, yani babasinin arzusunu gergeklestirmistir. Bu noktadan
yola cikildiginda kazanilmig bir savastan degil melez bir mutlu sonun
varligindan s6z etmek daha dogru olacaktir. Rogin’e gore Jackie (Al Jolson)
bu savas1 sadece miizikle degil 6diing aldig1 “siyah maske” ile gerceklestirmis
boylece babasimin temsil ettigi Yahudi ataerkil diizeni yikmustir. Caz Cag1
déneminde “caz” elestirmenler tarafindan aileyi yikmakla ve kusaklar arasi
bagkaldirinin simgesi olmakla su¢lanmaktadir. Jackie'nin caz sarkicist olarak
babasin1 “6ldiirmesi”®® ise ilk sesli filmin “kdiltiirel su¢”unu ortaya ¢ikarir
(Rogin 1992a, 420-422). Baska bir deyisle filmde beyaz tene sahip ytizii siyaha
boyanmis caz sarkicisi bir “baba katili” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film,
caz1 ve yiiziin boyanmasini bir anlamda suglu olarak konumlandirir. Oyleyse
filmde gercekten bir suglu var midir? Varsa bu suglu kimdir? Cazin kendisi
mi, siyah bir maske ile caz sarkilar1 sdyleyip tinlenen beyaz Yahudi gen¢ mi
yoksa siyahlari somiirmenin kiiltiirel sugluluguna kulak asmayan filmin
kendisi mi?

Film ile ilgili kuramsal tartismalarda temsil dinamikleri ve hassasiyetleri

17 Ragtime igin kisa bir actklama yapmak yerinde olur. Berendt sdyle anlatir: “New Orleans

stili caz miizigindeki ilk stil olarak nitelendirildi. Oysa o dogmadan 6nce ragtime vardi.

Ragtime’m bagkenti New Orleans degil, Scott Joplin’in mesken tuttugu Missouri eyaletindeki

Sedalia idi. [...] Rag agirlikla besteye dayanir ve piyanoyla icra edilir. Bestelendigi igin cazin
temel bir 6zelliginden, yani dogaglamadan yoksundur” (2010, 22).

18 Rogin’in ¢alismasinda her ne kadar §ldiirme eylemi “killed” olarak kullanilmis olsa da filmde

fillen bir 6ldiirme eyleminin bulunmadigini hatirlatmak dogru olacaktir. Jackie babasiin

kahrindan 6lmesine sebep oldugu i¢in bu durum kaynakta “6ldiirmesi” olarak kullanilmigtir.
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dahanetbi¢imde goriintir olur. AlJolson'in hayat verdigiJack Robin, kendisine
miraskalan Yahudikimligini caz sarkiciligi yoluyla Amerikanlastirmaya galisir.
Gergeklesecek kimlik degisimindeki en 6nemli yardimei ise siyaha boyanmis
ylizli olacaktir. Rogin’e gore caz sarkicist olan Jackie Rabinowitz oncelikle
kendisine yeni bir isim olan Jack Robin’i secer ardindan beyaz kimligini,
boyadig siyah ytiziiyle degistirir. Boylece kendisini Amerikanlagtirir (Rogin
1992b, 1056). O halde sahiden boyanan bir yiiz ile beyaz Jack Robin, siyah
bir caz sarkicisina dontismiis miidiir? Rogin, filmden geriye Yahudiyi® degil
bir siyah: canlandiran Al Jolson'in kaldigini ifade edecektir (1992a, 429). Bu
ciimleden yola ¢ikildiginda iisteki sorunun cevabi da verilmis olur. Ancak
filmdeki temsil dinamigi agisindan Al Jolson'in® nasil bir siyaha déntisttigii
sorusuna heniiz yeterli bir cevap verilememistir.

Caz Sarkicis’min afisinde, Al Jolson'in siyaha boyali yiizii ve giiliimser
gibi duran kivrik ve dolgun dudaklari ile caz miizigin ve eglencenin filmde
yogun olarak yer alacagini ima eden abartili siyah “eglendirici” stereotipi,

19 Beyaz Hiristiyan Amerikan kiltiirtinde gettolagtirilmis ya da erime potasinda asimile
edilmeye ¢aligilmis Yahudiler sinemanin ilk yillarinda da kanca burunlu ve paragéz bigimde
grotesk stereotiplerle yer alirlar. Ayrica irlandali Amerikali tiyatro icracilari gibi birgok Yahudi
Amerikali da blackface yaparak sahnede Yahudilerin aslinda Afrika kokenli Amerikaliy1
oynamak icin “black up” yapmak zorunda olan beyaz insanlar olduklarini vurgulamiglardir.
Bu durum Yahudileri (siyah) Afrikali Amerikalilardan farklilagtirirken Yahudi eglendiriciler
de blackface’i baski altinda ve disarlikli statiisiinti belirtmek i¢in kullarurlar. Ornegin blackface
kihig1 altindaki Yahudi eglendiriciler kimi zaman beyaz iktidar yapist hakkindaki elestirel
fikralar anlatmuglar ve kendilerini giivende hissetmislerdir (Benshoff 2009, 155-156).

20 M. Alison Kibler (2015) Al Jolson'in 1904 yilinda vodvil sahnelerinde blackface performansi
yaptigin1 ve 1908 yilina gelindiginde bilinen minstrel sovlarda blackface performanslarina
devam ettigini not eder. Jolson, Caz Sarkicist ve The Singing Fool (1928) filmlerinde blackface
rutinlerine sinemada devam eder ve blackface sahneden silinmeye baglar (23). Yine Kibler’e
gore AlJolson'in Caz Sarkicisi filmindeki performansiirklar arasi yakinlik /iligki ve sémiirtiniin
de altin1 gizer. Jolson'in mahzun sarkilari Afrika kokenli Amerikalilarm acisina yonelik kismi
bir sempati de ortaya koymus gibidir. icracinin Afrika kokenli Amerikali cok sayida hayran
da vardir. Blackface bir yandan “irklararast eglence” olarak bilinir. Ancak bu gelenek ayni
zamanda alayct ve otekilestirici bir gelenektir. Filmde Jack’in kendi Yahudi gegmisinde
blackface maskeleme ve kibar kiz arkadas: sayesinde ka¢gmas: da énemli ayrintilardir (Kibler
2015, 203). Caz Sarkicisi, Yahudi-Afrika kokenli Amerikal iligkilerinin eglence diinyasimdaki
kilometre tagidir. Ayn1 zamanda film din ve 1rk ile de ilgilidir. Amerika’da ayni yil bir bagka
gelisme daha yasanir. 1927'de irlandah Katolik protestocular iki filme saldirirlar: Irish Hearts
(Byron Haskin, Warner Brothers) ve The Callahans and the Murphys (George H. Hill, MGM).
Yani 1927’de Hollywood yapimcilar: kendi kendine diizenlemem tasarisini smnamis olurlar.
Irksal alay/hiciv iizerine yasak sonrasinda bu durum bir Production Code’a donecektir.

Bilindigi tizere 1927’ de hentiz gelismis 1rk bazl sansiir zayiftir.
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tizerinde durmay gerektiren zihinlerden silinmez bir imge sunar. Hatta bu
kullamim eglendirici siyah imgesini sadece afigler araciligiyla bile zihinlerde
sabitler. Tam da bu ytizden Rogin’in de belirttigi tizere filmin siyahlart
somiirmenin kiiltiirel sugluluguna kulak asmadigi yorumuna varmak
miimkiin olacaktir (1992a, 429). Keza Andrew Sarris’in daha 6nce de adinm
andigimiz “The Cultural Guilt of Musical Movies” (1977) adli yazisindaki
filme ait illiistrasyon dikkate alindiginda da siyahlar1 sémiirmenin kiiltiirel
suclulugunun duyulmadig1 anlasilmaktadir.

ST,

3 ¢

IHE CULTURAL GUILT
OF MUSHCAL MOVIES

THE JAZZ SINGER, Fifty Years After

Gorsel 1: The Cultural Guilt of Musical Movies (Sarris 1977) yazisina ait illistrasyan

Gorsel 1’den de anlasildigi tizere beyaza boyanmis bir agiza ve
eldivenlere sahip siyah bir yiiz sarki s@ylemektedir. Ancak karakterin/
oyuncunun bedeninin siyah olan taraflar1 zeminin de siyahliginda goriinmez
kilinmistir. Tiim bunlar g6z 6ntinde bulunduruldugunda Jack’in sesinin
duyuldugu dudaklarin karikatiirize edilisi Rogin’in de belirttigi gibi 1rke
bir ikon yaratmaktadir (1992a, 429). Yani film sadece siyahlar1 sémiirmekle
kalmamakta ayni zamanda onlar1 karikattirize ederek 1rk¢t bir séylem de
yaratmaktadir. Al Jolson'in yapay siyahliginin, siyahlara karsi devam eden
irkailikla yiizlesmeyi saglayan bir temsil oldugunu vurgulayan Birsen
Durmaz da Caz Sarkicist filmiyle siyah caz miizisyenlerinin yalnizca sémiirgeci
beyazlarin eglence aract olarak gosterildigini ifade eder (2022, 43). Film,
Krin Gabbard’a gore ise beyaz Amerikanin caz miizigini algilama bicimini
gostermektedir (aktaran Durmaz 2022, 43). Al Jolson, filmde ytiziinii siyaha
boyamus, saf sokak argosuyla konugsan gogmen, beyaz Yahudi bir sovmendir
ve filmin ¢ogunda sarki sdylemesine ragmen Gabbard’in da belirttigi tizere
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siyah degildir (2010, 210). Neredeyse filmin son kisminda* Jack Robin’in
ylzii siyaha boyanir. Bu siyaha boyamis ile ailenin ¢okiisii gergeklesir.
Robin’in babasi, karakter ytiziinii siyaha boyadiktan sonraki sahnede hasta
yataginda oliir. Filmin akisina bakildiginda ise babanin dliimiine sadece caz
miizigin degil siyahligin da neden oldugunu iddia etmek miimkiin olacaktr.
Bu anlatisal se¢imden yola cikildiginda siyahlar1 somiirerek “kiiltiirel bir
su¢” isleyen film, esas suglunun “baba katli” meselesinin altini ¢izerek caz
miizik ve siyahlik oldugunu vurgular. Film bununla da kalmaz, suglu
oldugunu diisiindiigii 6geleri bir eglence araci olarak karikatiirize eder. Bu
karikattirlestirme ise kimi zaman Donald Bogle’un belirtmis oldugu farkl
siyah temsilleri ile gerceklesmektedir.

Tom’'dan Coon'lara: Caz Sarkicisi Filmindeki
Siyah Temsillerini Yeniden Diusiinmek

Al Jolson, Caz Sarkicis'nda 19. ytizyilda popiiler olan bir eglendirme bigimi
olan blackface ile seyirci karsisina ¢ikar. Hickman’a gore bu durum siyah
sanatcilarin enerjisine ve yaraticiliga karsi yapilmis bir saygi durusudur
(2017, 97). Bu yorumdan yola c¢ikilirsa, bu bir sayg: durusu filmi olsaydi
filmde gercekten siyah olan kisilere de yer verilmesi gerekmez miydi? Arthur
Knight bu soruya, eger Al Jolson'in yanina gergekten siyah biri konulsayds,
beyazlarin siyahlari taklit etme pratigi hakkindaki utang verici sorular
giindeme gelebilirdi bi¢giminde yanit verir (Knight'tan aktaran Gabbard 2010,
216). Knight'a gore eger gercek bir siyaha filmde yer verilseydi, Jolson'in
siyah temsilindeki sorunlar ortaya c¢ikacaktir. Bagka bir deyisle Charles
Musser'mn “Neden Zenciler Al Jolson’t ve Caz Sarkicisi’n1 Sevdi?” sorusuna
cevap aradig1 ve soruyla ayn1 ad1 paylagsan makalesinde ifade ettigi gibi Afro-
Amerikan gazeteler tarafindan filmin oviildigiini ifade ettigi gibi (2011,
198) eger gercekten bir siyah bu filmde yer alsayd: gazeteler tarafindan film
oviilmeyecek hatta filme yogun duygusal tepkiler verilmeyecekti. Filmde, Al
Jolson’in canlandirdigi karakter disindabirsiyah karakter dahabulunmaktadir.
Bu karakter hizmet¢i kostiimii giymis siyah bir kadindir. Bagka bir deyisle bir
Mammie’dir. Stereotip olarak mammie’ler” beyaz ev halkina baghdirlar ve

coe

21 Paylasilan linkte Jack Robin’in yiiztinii 1:03:09’de boyadig goriiliir. Yani Jack Robin ytizlinii
filmin son 30 dakikasinda boyar: https:/ / www.youtube.com/watch?v=m1Tn_L3mU2Q

22 Bogle’a gére Mammie'ler ev icinde calisan hizmetgilerdir. iri yar1, sisman ve aksi olurlar
(aktaran Hall 1997, 251) Buradaki hizmetgi karakteri sisman ve aksi olmasa da hizmet¢i
kosttimii giymesinden o6tlirii Mammie olarak kabul edilebilir. Ancak buradaki temsil
agisindan Bogle'un simiflandirdigy stereotiplestirmelerden farkl bir fiziksel gortintim oldugu
da belirtilmelidir.



Doga Bekiroglu = Serpil Kirel = "Henuz Hicbir Sey Duymadiniz” ... > 65

sorgusuz sualsiz yapilmasi gereken iglerine boyun egerler (Bogle’den aktaran
Hall 1997, 251). Filmde her ne kadar bir ev isi s6z konusu olmasa da siyah bir
hizmetginin heniiz yiiziinii siyaha boyamamig Jack Robin’i ve Mary Dale’i
sahne arkasinda bekledigi goriilmektedir. Tek yaptig1 bir bavul ve bir parga
kiyafet tasimaktir.

Gorsel 2: Mary Dale ve Jack Robin'in siyah hizmetgileriyle birlikte sahne arkasinda
bekledigi cerceve

Bu anlamda filmde en ufak is i¢in bile bir siyahin giictinden faydalanmak
isteyen beyaz anlayis goze carpar. Hizmetginin gergekten bir siyah olup
olmadig1 hakkinda ise bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak her iki durumda
da yani gergek olup/olmamas: durumunda temsil konusunda bir ikilem
olusmayacaktir. Filmde beyazlara hizmet eden bir stereotip olarak
Mammie'nin bulunuyor olusu dikkat ¢eker.

Filmde sadece hizmetci karakteriyle degil Jolson'in hayat verdigi Jack
Robin’in siyah ytize biirtindiikten sonraki haliyle de ti¢ farkh siyah stereotip
seyirciye aktarilir. Bunlardan ilki Susan Gubar’mn da belirtmis oldugu iizere
baskin siyah erkekligin karsisina konulmus “uysal ¢ocuk” roludiir (2000,
66). Bu uysal karakteri Bogle’un iyi zenciler olarak adlandirdigi “Tom”
yerine koymak yanlis olmayacaktir ¢iinkii “Tom”lar beyaz sahiplerine kars:
gelmezler, uysaldirlar ve imanli kalirlar (aktaran Hall 1997, 251). Filmdeki
beyaz “sahibin” kendisi de “Tom”un kendisi de Jack Robin’dir. Oyle ki Jack
Robin ytiziinii siyaha boyayarak kendisini siyahlagtirmis ve kendinden yeni
bir kimlik performansi olusturmustur.
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Gorsel 3: Siyah yuzIu Al Jolson'in sahnedeki bir goruintusu

Bu olusan kimlik ise siyah maskenin altinda yatan beyaz deriye hizmet
eder. Bu hizmetini ise diger beyaz insanlar1 eglendirerek yapar. Tam da bu
noktada Tom’dan Coon’a bir doniis gerceklesmektedir. Coon’lar eglendirici
siyahlardir (Bogle’den aktaran Hall 1997, 251). Siyah maskeli Jack Robin,
hem beyaz olan kendisinin sahneye ¢ikma arzusunu giderir hem de ¢iktig
sahnede diger beyazlari eglendirir. Yalmz Coon’a dontstigi sirada Tom
olmaktan vazgecemez. Bunun temel nedeni sadece Jack Robin’in kazandig:
sOhretten Gtiirli yiizlini siyaha boyamaya devam etmeyi istemesi degildir.
Robin’in soyledigi sarkilar da “Tom” kimliginin uysallikla olan kismim
pekistirmektedir. Filmin final sahnesinde s6yledigi “My Mammy” adli sarki
buna bir 6rnektir. James Wierzbicki'ye gore bu sarki Al Jolson tarafindan
degil canlandirdig: karakter tarafindan sdylenmis ve tinlenmistir® (2008, 93).
Sinemada tinlenen ise sadece sarki degil Al Jolson'in kendisidir. Bilindigi gibi
Jolson bu filmden sonra The Singing Fool ve Say It with Song adl filmlerde
oynamustir (Gabbard 2010, 216-217). Bu durumda bir “Tom” olarak Jack Robin
kendini canlandiran kisiye de hizmet etmistir; bu agidan bakildiginda gercek
hayata da etkisinden s6z etmek miimkiindiir.

Annecigim
Annecigim
Dogudaki giin 1s1klar1

soe

23 Miizikleri Walter Donaldson tarafindan bestelenen, sozleri ise Sam Lewis ve Joe Young
tarafindan yazilan “My Mammy” sarkisi ilk olarak William Frawley tarafindan Sinbad
(1918) adli Broadway miizikalinde sergilenmistir (Fisher 2016, 262). Anlasilacag; tizere sark:
Wierzbicki'nin iddia ettigi gibi Caz Sarkicist filmiyle tine kavugsmamugtir, halihazirda bilinen
bir sarkidir.
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Batidaki giin 1s1klar:

Giinegin en iyi nereden parladigini biliyorum
Annecigim

Kalbim Alabama’da kaldx

Geliyorum

Seni beklettigim i¢in tizgliniim

Geliyorum.

Yukaridaki sozlere sahip, filmin final sahnesinde sdylenen “My
Mammy” sarkisi gosteriyi seyredenlerin yiiziinde giiltimsemelere yol
agmustir. Bu giiliimseme memnuniyetin isareti olabilir. Buradan yola ¢ikarak
eger izleyiciler durumdan memnunsa ve egleniyorsa Jack Robin’in “Coon”
stereotipinin gegerliligini korudugu yorumu yapilabilir. Bu sarki, geng yasta
caz sarkicisi olmak tizere evden ayrilan Jack Robin’in annesine sdyledigi bir
oziir sarkisi olarak da dikkate alnabilir. Bu noktada Robin’in uysal kimligi
de ortaya cikacaktir. Olusturulan bu stereotipler ile Jolson'in hayat verdigi
karakter olan Robin, Yahudiligini siyah bir ytiziin arkasina gizleyerek beyaz
bir Amerikali olmaya calisir®. Bu stirecte Linda Williams'in da belirttigi tizere
gercek siyahlara karsi olan bor¢ 6denmez. Hatta iddia edildigi tizere siyah
miizigi olan cazin filmde kullanilmasiyla beyaz karakterler siyahlarin acilarin
miizikal olarak ifade ederek kendilerine bir erdem kazandirir (aktaran
Gabbard 2010, 223). Filmde izleyici bes farkli sarki® dinler. Film ve miiziklerin
gerek kurmaca filmdeki Jack Robin’i dinleyen kurmaca karakterlere gerek
gercek hayattaki farkli irk, etnik koéken, din, toplumsal cinsiyet ve sinifa
ait seyircilere ve beyazlara farkli bigimlerde haz verdigi tahmin edilebilir.
Burada merak edilmesi gereken bir diger nokta siyah seyircinin filmi nasil
kargiladigidir.

see

24 Al Jolson’in bir Yahudi olarak, Yahudilige dair temsiller barindiran ancak igeriginden ziyade
sesin kullanimiyla ilgili yeniligiyle bigim acisindan ¢rnek gosterilen Caz Sarkicis: filminde
yer almasi énemlidir. Filmde “Blue Skies” adli popiiler sarki ailenin salonunda icra edilir.
Boylelikle karakter annesine biiytik bir Broadway yapiminda nasil caz séyleyecegini imler.
Sahne bir 6teki'nin/digarlikli'nin kitle kiiltiirii icinde nasil bagarili olacagini planladigin
da gosterir. Boylelikle Yahudi icraci, yeni ve bulasict Afrika kokenli Amerikan kiiltiirel
bicimlerini tasiyarak eglence endiistrisi icindeki anaakim normlar1 degistirir. Anaakim
toplumsal normlara “kibar”likla dahil olarak Amerikan riiyasina giris yapar (Bronner 2008,
274).

25 Hickman’'in de belirttigi tizere filmde 5 farkli sarki kullanilmistir. Bu sarkilar “Dirty Hands,
Dirty Face”, “Toot, Toot, Tootsie!”, “Blue Skies”, “Mother of Mine” ve “My Mammy” seklinde
siralanir (2017, 97).
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Siyah Maske Siyah Seyirci Karsisinda Diisti Ma?

6 Ekim 1927’de prémiyerini yapan Caz Sarkicis, ilk gosteriminin ardindan
Amerika’daki 130’dan fazla sinema salonunda gosterime girmis ve seyircilere
Odedikleri para karsiligi eglencenin de disinda sinemasal olarak farkli bir
deneyim yasatmustir. 89 dakikalik filmin biiyiik bir kismi sessizdir ve bu
sessizlige bir orkestra eslik eder ancak kiigtik bir boliimiinde ve bazi sarkilarda
senkronize sesten yararlanilmigtir (Wierzbicki 2008, 93). Filmde konusulan
toplam kelime sayisisadece 354 tiir. Buagidan film siradan diyaloglariceren ara
yazilarla standart bir sessiz filme esdeger bir yap: sergiler. Charles Musser’in
“Why Did Negroes Love Al Jolson and The Jazz Singer?: Melodrama, Blackface
and Cosmopolitan Theatrical Culture” (2011) adli makalesinden alinan Gorsel
4'te Broadway 52. caddedeki Warner Kardesler’in sinemasinda yapilan bir
Caz Sarkicist promiyerine ait fotograf karesi yer alir.

Gorsel 4: Caz Sarkicisi filminin promiyerinden bir goriintu

Bu fotograftaki dikkat ¢eken ilk unsur siyah yiizli Al Jolson’a ait
gorseldir. Bu gorselin kullanilmasinin stiphesiz ki temel nedeni daha fazla
siyah seyirciyi filme cekmektir. Tkinci unsur ise filmin adimn altinda yazan
“Vitaphone” vurgusudur. Vitafon (Vitaphone) Warner Bros. ve Western Electric
ortakligiyla gelistirilen, sesi gortintiiyle senkronize bir bigimde kaydetmeye
yarayan aygittir (Hickman 2017, 92). Vitafon® sisteminin promiyeri 1926

coe

26 Kobel'in zetledigi gibi, heniiz filme eklenen ses sistemleri gelismemigse de plaga (disc)
kaydedilen ses sistemi daha énce kullamilmugtir. Western Electric sirketi 1926’da bu sistemi
hazirlar ve hentiz kiigiik bir stiidyo olan Warner Brothers’t vitafon denen bu sistemi satin
almas icin ikna eder. Sistem ilk kez kosttimlii drama olan Don Juan’da 6 Agustos 1926’da
New York Filarmoni Orkestrasi'nin galdig1 bir score olarak kullanilir. Don Juan anlagilir
anlamda bir sesli film degildir. Warner’in ikinci vitafon tirtinii ise Caz Sarkicisi’dir. Gergekte
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yilinda New York’ta birkag kisa filmle birlikte yapilmistir ancak vitafonun
sesi kaydedebilmesi i¢in oyuncunun mikrofonun yaninda bulunmasi
gerektiginden bu kisa filmlerde sergilenen oyunculuklar kisitlanmistir
(Hickman 2017, 93). Ancak Geoffrey Nowell-Smith’in de belirttigi tizere
Caz Sarkicist filminde kullanilan vitafon sistemiyle kusursuz bir senkron
saglanmigtir (2008, 245). Bu agidan bakildiginda yapimailarin Caz Sarkicist
filmiyle yeni teknolojinin kusursuzlugunu ve sorunsuzlugunu seyirciye
sunmay1 arzuladigini belirtmek miimkiindtir. Afiste 6zellikle fark yaratacak
bu yeni teknolojiden bahsedilmesinin altinda da bu neden yatmaktadir. Keza
bu tarutimlar sayesinde Caz Sarkicist 1927 yilinin 3.5 milyon dolarla en ¢ok
gise yapan filmi olmustur fakat yapimcilar filmi bir devrimden ¢ok gecici
bir merak olarak gérmiislerdir (MacDonald 2013, 52-53). Musser'in siyah
seyircilerin filmi begendigi konusundaki séyleminden (2011) yola ¢ikildiginda
ve gise gelirleri gbz oniinde bulunduruldugunda seyircilerin yapimcilardan
farkl diistindiigiinii sdylemek miimkiin olacaktir.

Afro-Amerikalilar arasinda Jolson’in sahneye siyah ytizle ¢ikmasin bir
siyahin tegvik ettigi hakkinda bir iddia bulunmaktadir. Bu hikaye Musser’in
da belirttigi tizere gercek olsun ya da olmasin siyahlarin Caz Sarkicisi
filmine etki etmek istediklerinin gostergesidir (2011, 206). Siyahlarin film
tizerindeki bu s6ylemi filme dahil olma isteklerinin varligini1 géstermektedir.
Filmden sonra yapilan haberler de bu istegi pekistirmektedir. Oyle ki
Washington Tribune gazetesinin yaptigi haberde, Al Jolson'in siyah usaginin
onu bagartya ulastirdifi yazmaktadir. Ayrica bu haberdeki hikayede Al
Jolson, siyah usagimin ona sahneye ¢ikarken yiiziine siyah mantar kiilii
stirme fikrini verdigini aktarmaktadir (Musser 2011, 207). Bu agidan cifte
stereotiplestirmeden stz edilebilir. Haberde beyaz oyuncunun siyah usaginin
olusu siyahlara dair stereotiplerin tanimlar1 araciligiyla devam ettigini de
gosterir. Diger stereotiplestirme ise elbette blackface uygulamasidir.

Afro-Amerikan gazeteleri Musser'in belirttigine gore Caz Sarkicisi'ni
ovmistiir. Siyah olan bireylerin 6zellikle siyah kadinlarin filme yogun
duygusal tepkiler verdikleri de bu gazetelerde yazilmistir. Hatta film,
Harlem’deki Lafayette Sinemasi'nda, pazartesi giinii yapilan matinede
gosterildiginde tiim salondan higkirik sesleri duyulmaya baglanmistir (2011,

LN ]
Paramount ve MGM gibi daha biiyiik stiidyolar senkronize sese ge¢cme konusunda
direng gosterirler. Ancak kisa bir siire sonra 1929'da sesli filmin bagsarisi tiim enddistriyi
dontistiirmiistiir. Bu gelismenin sonucunda 1928-1930 yillar1 arasindan on binlerce miizisyen
igsiz kalmustir (Kobel 2007, 849-851).
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198). Siyah bir elestirmen, Caz Sarkicis i¢in tiim zenciler beyaza doniismeye
calisirken beyaz birinin siyah olmaya ¢alismasini gérmek giizeldi bi¢iminde
bir ctimle kurar ve sézlerine oyuncu siyah bir ytiz kullansa da bu kullanim
irklararasi esitligi saglamamaktadir diyerek devam eder (Musser 2011, 217).
Tim bu yorumlardan ve tepkilerden yola c¢ikildiginda filmle ilgili farklh
yaklagimlar, deneyimler ve alimlamalar oldugu goriilmektedir. Olumsuz
gibi goziiken yorumlar bile filmin yapmaya calisip yapamadig: alanlara
egilmektedir. Filmin irklararas: egitlik saglamaya calistigi diisiincesi ise
siyahlarmn “kayip nesne”si olarak yorumlanabilir.

Kay1p nesne, dznenin arzu ettigi seydir. Ozne kayip nesne aracilifiyla
diger arzu nesnelerine vyaklasabilir. Sevgililer, arabalar, kitaplar ve
miicevherler kayip nesneyi somutlastirsalar dahi hicbir zaman tam olarak
onun yerine gegemezler (McGowan 2011, 185). Gazete haberlerinden yola
cikildiginda Caz Sarkicisi’na karsi olan tutum onun pratikte olmasa da teoride
bir esitlik sagladig1 tizerinedir. Bu noktada film beklenen esitlik olgusuna
yaklagsmay1 saglayan bir arzu nesnesi olarak kargimiza gikar. Oznenin arzu
nesnesine varma istegi bir fantazidir. Bu fantazinin tglincti 6gesi 6znenin
arzu nesnesine ulagmasmim oniindeki engeldir. Oznenin arzu nesnesine”
ulagmasinin 6niindeki engel ise 1rksal 6teki olusudur (McGowan 2023, 33).
Filmde Jack Robin yiiziinii siyaha boyayarak kendisini 6tekiye dontistiirtir.
Ancak yiiziindeki sadece bir maske oldugundan filmdeki arzusu olan bagar1
kagimilmazdir. Filmin siyahlar i¢in sundugu s6zde esitlik ise sozde kalacaktir,
irksal 6teki olduklarindan Gtiirii siyahlar arzu nesnesine ulasamayacak ve bir
noktada bununla yiizlesmek zorunda kalacaklardir. Bu durumun sonucunda
ise kayip nesne 6zneye yokluguyla haz verir bir hale gelecektir (McGowan
2011, 186). Boylece filmde siyahlar gercek siyahlarla yapilacak temsiller yerine
kendilerini siyah maskeli beyazlar tarafindan temsil edilirken bulacak ve
gercekligin yokluguyla ytizlesmek durumunda kalacaklardir.?®

27 Hollywood sinemas: kapitalist diinyanin biiyiik fantazi fabrikasidir. Zamaninin ¢ogunu arzu
nesnelerinin kendilerine odaklanmak yerine arzu nesnelerine yonelik engeller tiretmekle
gecirir (McGowan 2022, 17).

28 Filmde beyazlik ile ilgili temsiller de ilging bir noktadadir. Beyaz kahraman tizerinden beyaz
ataerkil kapitalizm altinda 1rk ve etnisite ile ilgili diistinceler beyaz 6ncelikli ve iktidar ile
ilintili olarak yapilandirilir ve dagitilir. Amerikan filmlerinde beyazlik ile ilgili temsillerde
irk ve etnisite onem kazanir. Farkli zamanlarda beyaz olarak kabul edilenler kimlige dair
farklihklar gosterir, rk ve etnisite hayli sorunlu gostergelerdir. Klasik Hollywood anlat:
bigimi tiim seyircileri kendi gergek rengine bakmaksizin beyaz ana kahramanla 6zdeglesmeye
cagurir (Benshoff 2009, 127).
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Sonucg

Kilttirtin bir catisma alani oldugu dogrudur. Kiiltiirel tiretim alanlarindan
biri olarak sinemanin popiilerlesmeye, dilini olusturmaya ve hikayeler
anlatmaya basladig1 erken donemdeki sessiz sinema stiirecinde de benzer
kilttirel ¢atismalarin kullanildigini gormek olasidir. Yirmili yillarin sonuna
dogru gelindiginde sesin sinemaya girisine dair bir teknik gelisme “miijde”si
ve “iddia”s1 ile tanitilan ve ilgi goren Hollywood filmlerinden biri olan
Warner Bros. yapimi Caz Sarkicist ile ddnemin toplumsal, tarihsel ve sinemaya
dair catisma yaratacak alanlar1 giin yiiziine ¢ikar. Bu baglamda Caz Sarkicis:
ile Amerika’da giindelik yasamda etkin olan toplumsal ve kiiltiirel temsil
pratikleri ve eglence kiiltiirine dair kiiltiirel dengeler ortaya konulurken
ayni zamanda yayginlasmaya baslayan sinema alaninda yaganan degisimi
tasiyan bir film de tiretilmistir. Caz Sarkicisi’'nda farklh popitiler alanlar -vodvil,
blackface, dans, bale, tiyatro, miizikol, caz, melodram- ile sinema arasindaki
kiiltiirel aligverigleri gormek olasidir. Sinemada sesin kullanimina dair
yenilikleri -diyalog, efekt ve sarki- filmin tamaminda olmasa da kismi sekilde
getiren bu “yenilikler” ile dolu filmde 1rka ve kimlige dair kimi 6nyargilari ve
temsil suglarimi gormek olasidir.

Sinema tarihi boyunca siyah temsilleri tartismali bir alan olusturur.?
Gegmisten giintiimtiize birgok filmde siyah temsillerine rastlanir. Bu temsiller
sinemanin mali, teknik ve icerik kontrolii beyazlarin elinde oldugundan
otiirti kisitli, yanli ve stiphe duyulmasi gereken temsillerdir. Keza sinemanin
ilk yillarinda siyahlar sadece belli stereotiplerde yer alirken zamanla
goruntirliikleri azalmig ve siyah rollerinde ytiiziine mantar kiilt stiriilmiis
beyazlar yer almustir. Bagka bir deyigle siyahlar kendilerini sinemada temsil
edemez bir hale gelmis, onlarin temsilinde ve goriiniirliigiinde beyazlar s6z
sahibi olmustur. Caz Sarkicis: bu temsilin bariz bir bigimde ortaya kondugu
filmlerin baginda gelmektedir. Oyle ki ana karakter yiiziinii siyaha boyayan
bir beyazdir ve bu siyah maske takan beyaz ana karakter belli temsil kligelerini
icerir. Yapilan ¢alismada, siyah temsillerinin Bogle'un simiflandirdig: belli
stereotiplere gore ortaya konuldugu goriiliir. Filmde hizmetgi ile “Mammie”,
ana karakter olan Jack Robin ile “Tom” ve “Coon” stereotipleri filmde gortintir
olmustur. Yiiziinii boyayarak kendisini siyah yapan Jack Robin’in siyahlara
dair stereotipleri tizerinde barindirmasi ise ilging bir soru dogurmaktadir. Bu

LR ]

29 Siyah temsilinin ve blackface kullaniminin animasyon filmlerinde yer alisina dair bir calisma
i¢in bkz. Ulgen 2023. “Blackface Makeup and Mickey Mouse Character in the Context of
Racism and Discrimination”.
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soru siyah bir maskeyle gercekten siyah olunur mu sorusundan ziyade siyah
bir maskeyle “nasil” bir temsil saglanabilir sorusudur. Calismada yer alan
siyah seyircilerin goriislerinden faydalanildiginda cevap olumludur. Ancak
verilen cevaplar kayip nesne olgusuyla degerlendirildiginde seyircilerin
yasadig1 tatminin, arzu edilen nesneye ulasamamaktan kaynaklandig: da
ortaya ¢ikmistir. Keza arzu edilen kayip nesne beyazlar karsisindaki esitlik
istegidir.

Siyahlik ve caz kavramlari filmde “baba katli” 6gesiyle birlestirilmistir.
Boylelikle anlatida babanin 6limiinden Jack Robin’in sahneye ¢ikma ve
caz sOyleme arzusu sorumlu tutulmustur. Robin’in babasinin o6ltimiiniin
ise kendisini siyaha boyadiktan sonra gerceklesmesi, siyahligin oldirticii
olarak gosterildigi diistincesini arttirmaktadir. Bagka bir deyisle film, siyah
seyircilerin ifade ettigi bir bicimde siyahlig1 bir beyazin siyahliga 6zenmesi
bigiminde degil onu “katil” olarak gosterme arzusuyla temsil etmektedir. Bu
noktada siyahlik katil imajin1 tizerine alirken caz da onun bir nevi “cinayet
aleti” olarak konumlandirilmaktadir. Film 6zelinde her iki olumsuz kavram
beyazlagtirilmaktan ziyade siyahlarla 6zdeslestirilmeye ¢alisilmistir. Caz ise
sadecebir “cinayetaleti” olarak degilaynizamandabeyazlarieglendirenbirarag
olarak da filmde konumlandirilmigtir. Ayrica farkli gorevler iistlenmesinden
otiirti caz ve onu soyleyen siyah yiiz (blackface) tekinsizlestirilmistir. Tim
bunlar dikkate alindiginda filmde siyah temsili agisindan kiiltiirel bir sug
islendigi ve bu suga blackface ve cazin dahil edilmek istendigi seklinde bir
yargilya varmak miimkiindiir. Ayrica bu yoruma varilirken cazin filmin
iiretildigi donemdeki popiilerliginin de goz oOniine alinmasi gerekir. Bu
donemde caz, bir yandan siyah miizigi olarak yoluna devam ederken bir
yandan da beyazlarin “Caz Cag1” olarak adlandirdigi déneme ilham kaynag:
olmustur. Bir beyaz tarafindan adlandirilan bu dénemde beyazlastirilmis
caz sOyleyen siyah maske takan bir beyazin hikayesinin anlatildigi Caz
Sarkicisi'nda, cazin kullaniminin ticari bir hamle oldugunu belirtmek yanlhs
olmayacaktir. Filmin promiyerinde yer alan afiste devasa harflerle yeni bir
teknoloji olan vitafonun yazilmasi da cazin popiilerligi ve teknik cazibe ile
ilgili bagka bir hamledir. Keza vitafon sayesinde seyirciler caz sarkilarini daha
net duyacaktir ve boylelikle miizigi ve cazi sevenlerin popiiler ilgileri de filme
yonelecektir. Aymn afiste blackface yapan Jack Robin’e de yer verilmektedir.
Bunun da filme bir yandan siyahlari ¢ekmek adina yapilmig bir diger ticari
hamle oldugunu vurgulamak yanlis olmayacaktir. Filmle “kiiltiirel bir sug”
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islenerek siyahlar 6teki olarak konumlandirilmis ve siyah miizigi olan caz
ticari bir kaynak olarak gormiistiir. Boylece film sadece temsiller bazinda
degil uyguladig ticari hamleyle de kiiltiirel bir suga ortaklik etmistir.

Temsil pratigi {tizerinden yapilacak yorumlamalarda Caz Sarkicis:
filminin gosterime girdigi tarih araligindaki ulusal normlarla ve ulus
ingasiyla ilintisi gdz oniinde tutulmaldir. O giiniin seyircisinin, medya ve
sinema alanindaki iktidar odaklar, siyasi iktidar, gogunlugun beklentisinin
olusturdugu (goriintir / goriinmez) baski ve akla gelmeyen diger tiim iktidar
kaynaklar1 (kisi, kurum, durum vb.) tarafindan etkilenerek sunulmus
temsillerle kars1 karsiya kaldig agiktir. Bir filmin iiretiminde; olast beklenti,
cikar, ¢ikar gruplari ve baskilar temsili tireten kaynaklar: olumlu/olumsuz
etkileyebilir. Sunulan temsilleri tiiketecek olan seyirciler diisiintildiigiinde
de norm olusturabilecek, otekilik ve farkliligi tiretip canli tutacak olan,
stereotiplere yaslanan gosterme bigimleri kargisindaki algi, tutum ve
konumlar1 degiskenlik gosterebilir. Uretilme niyetinden bagimsiz olarak
kimlik, 1rk, toplumsal cinsiyet, sinif, din, etnisite vb. {izerine sunulan 1srarh
stereotipler seyircisinde kimi zaman kagis, kimi zaman kabul, kimi zaman da
itiraz iiretebilir. Sunulan temsili agimlayacak olan seyircinin gereksinimleri
gorme/gosterme bicimleri karsisindaki tutumunu da degistirebilir. Baska
bir deyigle farkli zamanlar i¢inde kabul edilen ve “norm” olarak goriilen/
gosterilen temsil dinamikleri, stereotiplestirmeler, tekrarlar, ufak tefek kimi
eklentiler ve gesitlemelerle temsili sorgulayan/sorgulatan tarihsel, toplumsal,
kisisel deneyim ve bilgiler esliginde alimlandiginda karsit bir etki yaratabilir.
Tipki Caz Sarkicist filminde blackface yaparak kendi Yahudiligini ve beyazligin
sistem icginde, sorun yaratmayan -basarili, yetenekli, ¢aliskan, inangli, is
ahlakina dugkiin- gibi sifatlarla tanimlayabilecegimiz Jack’in temsilinde
oldugu gibi. Filmdeki temsil repertuar1 aracilifiyla beyazlar icindeki
“yeterince beyaz olmayan”lar uyumlulastirip sistem igine davet edilir.
Bu davet film araciligiyla tiim seyircilere yapilirken seyirciler arasindaki
siyahlar, beyazlar, Yahudiler, irlandali Amerikalilar, kadinlar, erkekler gibi
farkli toplumsal cinsiyet ve etnisiteye sahip olanlar arasinda farkli duygu,
diistince ve konumlanmalarla alimlanabilir. Film cercevesinde de anlasilacag:
lizere sabit bir temsil yoktur. Filmin icinde bir temsil repertuar1 ve temsil
hiyerarsisi s6z konusudur. Yukarida anilan degiskenler ve kurmacanin
icindeki temsil hiyerarsisi karsilikli olarak hesaplanamaz bicimde ¢atigir
durur. Ayrica bu konuda bir degerlendirme yapilirken filmin tiretimindeki
diger dinamikler de ©6nemsenmelidir. Filmin basroliinii canlandiran Al
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Jolson'in Yahudi olarak kisisel hayati ve kariyer deneyimi, dénemin moda
gosteri parcalarindan biri olan blackface yapan bir sahne sanatgist olarak tin
kazanmasi ve sinemaya bu nedenle ge¢mesi gibi ortiismeler de karakterin
seyirci nezdinde “inandiriciigini arttirabilen” faktorlerdendir. Filmin
“Amerikan Riiyasi’na dahil olmanin yollarmni gosteren “Ogretici” hali,
kariyer ve kendini gergeklestirmeye odaklanan mutlu sonuyla kisisel basariy1
kutsamasi da kapitalizmin en 6nemli mitlerinden biri olan bagariy1 yeniden
mesru kilarak seyredenlere tiretilen s6ylem agisindan “olmasi gerekeni” salik
verir. Bu nedenle dénemin seyircileri arasindaki farkli kimlik, sinif, aidiyet,
toplumsal cinsiyet ve 1rka ait kisilerin arasinda perdede yasanan c¢atismalar:
yagamus olmast olasiligr da yiiksek olacagina gore filmin yaratabilecegi kimi
etkiler (6zdeglesme, hazma, duygusal olarak etkilenme, eglenme veya tepki
duyma gibi) de bugiinden bakilarak degerlendirilemeyecek kadar yogun
ve tahmin edilemez olabilir. Ayn1 zamanda Warner Bros'un bu film ile ticari
bagar1 kazanmasi, filmin sinemalardaki gosteriminden &nce dlen yapimcist
da g6z ontine alindiginda benzer patikalardan gegerek bedel 6deyerek elde
edilen basar1 anlatis1 devam eder. Yapim olarak Caz Sarkicist da istemeden
“can alir” ama filmin “basarili” olup sirketin biiytik sirketler arasina girmesine
neden olusu da Caz Sarkicisy’nin alametifarikalarindandir.

Bitirirken filmdeki irk ve temsiller kadar sinemanin olanaklarmin
da denkleme katilmasi gerekliligi belirtilebilir. Vered’in (2012) hatirlattig
yer/konum kavramindan yola ¢karak Caz Sarkicis: filmindeki temsil
yorumunu sadece siyah-beyaz temsili tiizerinden okumaktan ziyade
Yahudi beyaz bir kimlige sahip gencin blackface yaparak kendini eglence
hayati igerisinde siyaha dontistiirmesi/siyahla yer degistirmesi bigiminde
yorumlamak da miimkiindiir. Bu baglamda sinemanin yer degistirmelerle
ilintisi dtstintildiiglinde mekanlarin film yoluyla baska mekanlardaki
seyircilere aktarilabilmesi ve mekénsallik meselesi de Gnemli hale gelir.
Film o6zelinde distiniiliirse irklarin blackface ile yer/konum degistirmesi,
Yahudi kiltirtine dair imgelerin ve kutsal ritiellerin film araciligiyla
mekan/zaman duygusundan bagimsiz sinemalara, bos zamanin igine ve
seyircilere “taginmas1”, bale, dans ve caz miizigi gibi diger gosteri 6gelerinin
mekadn ve zamandan bagimsiz olarak perdede “sunulabilmesi” agisindan
onemsenmelidir. Boylelikle filmde, déneminde seyircilerin ilgisini kitlesel
boyutta g¢ekebilecek Ogeler bir araya getirilmis olurken beyazlik anlatisy,
Amerikan ulus insasindaki 6gelerin bir arada tutulup yogunlastirilmas: ve
bireysel basar1 mitiyle birlikte mesrulastirilir.



Doga Bekiroglu = Serpil Kirel = "Henuz Hicbir Sey Duymadiniz” ... > 75

Kaynakca
Altman, Rick. 1996. “The Silence of the Silents.” The Musical Quarterly 80 (4): 657.

Anderson, Maureen. 2004. “The White Reception of Jazz in America.” African
American Review 38 (1): 135-136.

Benshoff, Harry ve Sean Griffin. 2009. America on Film Representing Race, Class,
Gender, and Sexuality at the Movies. New Jersey: Wiley-Blackwell.

Bordwell, David ve Kristin Thompson. 2008. Film Art an Introduction. New York:
The McGraw-Hill Companie.

Cripps, Thomas. 1993a. Slow Fade to Black. New York: Oxford University Press.

Cripps, Thomas. 1993b. Making Movies Black the Hollywood Message Movie from
World War II to the Civil Right Era. New York: Oxford University Press.

Cetin-Erus, Zeynep. 2007. “Film Endiistrisi ve Dagitim: 1990 Sonras: Tiirk
Sinemasinda Dagitim Sektorii.” Selcuk Iletisim 4 (4): 5-1.

Diawara, Manthia. 1988. “Black Spectatorship: Problems of Identification and
Resistance.” Screen 29(4): 66-79.

Dibbets, Karel. 2008. “Sese Gegis.” Ceviren Ahmet Fethi. Diinya Sinema Tarihi
icinde, editor Geoffrey Nowell Smith, 249-258. Istanbul: Kabalct Yayinevi.

Du Bois, William Edward Burghardt. 2021. “Siyahlarin Ruhlar1.” Cogito: Irk¢iligi
Gormek (101) 29.

Durmaz, Birsen. 2022. “Bir Tiir Olarak Kara Film ve Caz Miizik: 1950-1959 Yillar
Arast Hollywood Kara Filmlerinde Caz Miiziginin Kullanimi.” Doktora tezi,
Anadolu Universitesi.

Fanon, Frantz. 2020. Siyah Deri Beyaz Maskeler. Ceviren Orgun Tiirkay. Istanbul:
Metis Yaynlar.

Farley, Jeff. 2011. “Jazz as a Black American Art Form: Definitions of the Jazz
Preservation Act.” Journal of American Studies 45 (1): 113-129.

Fisher, Charles. 2016. Jolie the Real Al Jolson Story. Kindle.

Gabbard, Krin. 2010. “Al Jolson: The Man Who Changed the Movies Forever.”
Idols of Modernity Movie Stars of the 1920s iginde, editor Patrice Petro, 210-
223. New Jersey: Rutgers University Press.

Gallagher, Brian. 1982. “Racist Ideology and Black Abnormality in the Birth of a
Nation.” Phylon 43 (1): 68-76.

Gardner, Bettye J. ve Niani Kilkenny. 2008. “Josephine Baker and Black Culture
and Identity in the Jazz Age.” The Journal of African American History 93
(1): 88-93.



76 < ilef dergisi

Gubar, Susan. 2000. Racechanges: White Skin, Black Face in American Culture. New
York: Oxford University Press.

Hall, Stuart. 1989. “Cultural Identity and Cinematic Representation.” Framework:
The Journal of Cinema and Media 9 (2): 68-81.

Hall, Stuart. 1997. “The Spectacle of the ‘Other’.” Representation iginde, editor
Stuart Hall, 223-290. Milton Keynes: The Open University.

Hentoff, Nat. 2010. At the Jazz Band Ball Sixty Years on the Jazz Scene. Los Angeles:
University of California Press.

Hickman, Roger. 2017. Real Music Exploring 100 Years of Film Music. New York: W.
W. Norton & Company.

hooks, bell. 1992. Black Looks Race and Representation. Boston: South End Press.

Johnson, E. Patrick. 2003. “Strange Fruit a Performance about Identity Politics.”
The Drama Review 47 (2): 88-116.

Kirel, Serpil. 2018. Kiiltiirel Calismalar ve Sinema. Istanbul: Tthaki Yaynlari.

Kibler, M. Alison. 2015. Censoring Racial Ridicule Irish, Jewish, and African American
Struggles over Race and Representation 1890-1930. Carolina: University of
North Carolina Press.

Kobel, Peter. 2007. Silent Movies The Birth of Film and the Triumph of Movie Culture.
Boston: Little Brown and Company.

Konuralp, Sadi. 2004. Film Miizigi. Istanbul: Oglak Yayincilik ve Reklamcilik.

Lathbury, Roger. 2018. “Caz Cag: Bir Dénemin Ruhu.” Caz Cagr Oykiileri iginde.
Ceviren Dilara Erdem, 7-12. Istanbul: Vakifbank Kiiltiir Yayinlari.

Lynskey, Dorian. 2012. “Billie Holiday/ “Strange Fruit” /1939 The Birth of the
Popular Protest.” 33 Revolutions Per Minute: A History of Protest Songs, from
Billie Holiday to Green Day icinde, editér Dorian Lynskey, 3-13. Londra:
Faber and Faber.

MacDonald, Laurence E. 2013. The Invisible Art of Film Music. Maryland: The
Scarecrow Press.

Maltby, Richard. 2023. “Blackface, Disguise and Invisibility in the Reception
of The Birth of a Nation.” In the Shadow of The Birth of a Nation i¢inde,
editorler Melvyn Stokes ve Paul McEwan, 35-62. Isveg: Palgrave
Macmillan.

McGowan, Todd. 2011. Out of Time Desire in Atemporal Cinema. Minnesota:
University of Minnesota Press.

McGowan, Todd. 2023. Irk¢: Fantazi: Nefretin Bilingdig: Kokleri. Ceviren Erkal
Unal. Istanbul: Axis Yayinlari.



Doga Bekiroglu = Serpil Kirel = “"Henuz Hicbir Sey Duymadiniz” ... > 77

Méndez, Norto. 2019. “Jazz and Blues: Ethnic and racial identity through music”
Malmo University.

Mimaroglu, K. ilhan. 2013. Caz Sanati. istanbul: Pan Yayincilik.

Mitchell II, Ernest Julius. 2010. “’Black Renaissance’: A Brief History of the
Concept.” Amerikastudien/American Studies 55 (4): 641-665.

Mouéllic, Gilles. 2013. “Filming Jazz”. Improvising Cinema iginde, editor Gilles
Mouéllic, 143-162. Amsterdam: Amsterdam University Press.

Musser, Charles. 2011. “Why Did Negroes Love Al Jolson and The Jazz Singer?:
Melodrama, Blackface and Cosmopolitan Theatrical Culture.” Film History
23 (2): 196-222.

National Geographic. t.y. “The Plantation System.” Erigim tarihi 12 Temmuz

2023. https:/ /education.nationalgeographic.org/resource / plantation-
system /.

Nowell-Smith, Geoffrey. 2008. “Sessiz Filmlerin Altin Cag1.” Ceviren Ahmet
Fethi. Diinya Sinema Tarihi icinde, editér Geoffrey Nowell-Smith, 245-248.
Istanbul: Kabalci Yaymevi.

Osofsky, Gilbert. 1965. “Symbols of the Jazz Age: The New Negro and Harlem
Discovered.” American Quarterly 17 (2): 229-238.

Robb, Brian J. 2013. Sessiz Sinema. Ceviren Eser Ulun. Istanbul: Kalkedon.

Rogin, Michael. 1992a. “Blackface, White Noise: The Jewish Jazz Singer Finds
His Voice.” Critical Inquiry 18 (3): 417-453.

Rogin, Michael. 1992b. “Making America Home: Racial Masquerade and Ethnic
Assimilation in the Transition to Talking Pictures.” The Journal of American
History 79 (3): 1050-1077

Sarris, Andrew. 1977. “The Cultural Guilt of Musical Movies The Jazz Singer.”
Film Comment 13 (5): 39-41.

Sartre, Jean-Paul. 1965. “Black Orpheus”. Ceviren: John MacCombie. The
Massachusetts Review 6 (1): 13-52.

Snead, James. 2016. White Screens Black Images. Londra: Routledge.

Stokes, Melvyn. 2007. “D.W. Griffith’s The Birth of a Nation A History of “The Most
Controversial Motion Picture of All Time”. New York: Oxford University
Press.

Tallmadge, William H. 1955. “What is Jazz?.” Music Educators Journal 42 (1): 31-
33.

Thomson, David. 2017. Warner Bros: The Making of an American Movie.
Connecticut: Yale University Press.

Tonks, Paul. 2006. Film Miizigi. Ceviren Ala Sivas. Istanbul: Es Yaymlari.



78 < ilef dergisi

Ulgen, Cagdas. 2023 “Blackface Makeup and Mickey Mouse Character in the
Context of Racism and Discrimination.” Yedi (30): 123-132.

Vered, Karen. 2012. “The Jazz Singer: Accounting for Female Agency and
Reconsidering Scholarship.” Erigim tarihi 7 Aralik 2023. https:/ / www.
screeningthepast.com/issue-34-first-release / the-jazz-singer-accounting-
for-female-agency-and-reconsidering-scholarship/

Whitehead, Kevin. 2020. Play the Way You Feel. New York: Oxford University
Press.

Wierzbicki, James. 2008. Film Music: A History. Londra: Routledge.

Wierzbicki, James. 2019. “The “Silent’ Film in Modern Times.” Music and Sound
in Silent Film i¢inde, editrler Ruth Barton ve Simon Trezise, 198-208.
Londra: Routledge.

Williams, Roland Leander. 2015. Black Male Frames. New York: Syracuse
University Press.

Wipplinger, Jonathan O. 2017. The Jazz Republic: Music, Race, and American Culture
in Weimar Germany. Michigan: University of Michigan Press.

Miizikler

Allan, Lewis. 1957. “Strange Fruit”. Billie Holiday. Commoders Records. Verve.
Filmler

Bacon, Lloyd. 1928. The Singing Fool. ABD: Warner Bros.

Crosland, Alan. 1927. The Jazz Singer. ABD: Warner Bros.

Griffith, David W. 1915. Birth of A Nation. ABD: David W. Griffith Corp.



