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I. Diinya Savasi, stiphesiz insanlik tarihinin gérdiigii en biiyiik felaketlerden
biridir. Tarihin bu ilk topyekiin savast ayni zamanda iginde bulundugumuz
diinyay1 sekillendiren en 6énemli olaylardan biri olma 6zelligini de sahiptir.
ABD’nin bir stiper gii¢ olarak ortaya ¢tkmasi, cok uluslu imparatorluklarin yi-
kilmasi, SSCB’nin kurulmasi, Avrupa haritasinin biiytik 6l¢tide giintimiizdeki
halini almasi, Fagizmin bir ideoloji olarak ytikselisi ve II. Diinya Savagi'min
¢ikmas gibi olaylar I. Diinya Savasi'nin dogrudan ya da dolayli sonuglaridir.

Modern teknolojinin savas alanina bu denli inerek makinelesmenin aske-
rin yerini almaya baglamasi, savas tarihi agisindan da bir milat niteligi tasir.
Savas makinesinin dogusu olarak gortilebilecek bu savas, aynt zamanda in-
sanlig1 daha iyiye gotiirecegi varsayilan teknolojik ilerlemenin ne kadar bii-
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yiik bir yikima yol acabileceginin anlasildig: ilk savagtir. S6z konusu yikim
oliimler ya da harap olan sehirlerle sinirl degildir. Modern savas makinesinin
gazabindan hig¢ kimse kacamaz. Cephede sag kalmay1 bagarip evine donebi-
lenler ya da evde onlar1 bekleyenler savas makinesinin ruhlarinda agtig1 derin
yaradan kurtulmay1 basaramazlar. Modern savas yikiciligi ve anlamsizligry-
la belki de en cok geride kalanlar etkiler. Insanlarmn ruhlarinda agtig1 hasar,
halklar, kiiltiirleri derinden sarsar.

Giintimiizde Alman Sinemasi iizerine ¢alisan en 6nemli akademisyenler-
den biri olan Anton Kaes, Shell Shock Cinema: Weimar Culture and the Wounds
of War isimli kitabinda bu yikic felaketin golgesinde kalan Weimar Cumhuri-
yeti donemi Alman sinemasini mercek altina aliyor. Kaes’in ¢alismasinin kap-
sami1, Weimer Sinemast iizerine yapilmis en énemli ¢alismalar olan Siegfried
Kracauer’in From Caligari to Hitler: A Psychological History of the German Cine-
ma ve Lotte Eisner’in The Haunted Screen isimli kitaplarini akla getirmektedir.
Zaten konunun ele alig sekli ve kitabin izlegi diistiniildiigiinde Kracauer’in
calismasiyla biiytik paralellikler hemen goze carpar. Kracauer, prognostik ve
teleolojik bir okumayla Weimar Sinemasini Fasizmin yiikselisinin ve Hitler'in
iktidara gelisinin habercisi olarak yorumlar. Ona gore Nazilerin ayak sesle-
ri 1918-1933 arasinda gekilen Alman filmlerinde duyulmaktadir. Alanda bu
tarzda yapilmais ilk ¢alismalardan biri olmas: ve 6rneklerle desteklenen giig-
It argiimani nedeniyle giintimiizde halen gegerliligini koruyan From Cali-
gari to Hitler kitabinin en 6nemli sikintisi tezinin teleolojik yapisi nedeniyle
Kracauer’in yer yer indirgemeler yaparak aslinda olmayan baglantilar1 kur-
maya ¢alismasi olarak goriilebilir.

Bu sorunu kendisi de vurgulayan Kaes,! Weimar filmlerini iginde bulun-
duklar: tarihsel donem igerisine yerlestirerek okuma c¢abasina girigir. Ele ali-
nan filmlerin arka planini olusturmak icin I. Diinya Savasi ve sonrasinda Al-
man toplumunun iginde bulundugu ruh halini g6zler 6niine sermeye ¢alisir.
Kitapta Robert Wiene'nin The Cabinet of Dr. Caligari (1920), F. W. Murnau'nun
Nosferatu, a Symphony of Horror (1922) ve Fritz Lang'in iki b6liimden olugan
The Nibelungen'i (1924) ile Metropolis (1927) filmleri detayli bir sekilde ele ali-
nir. Bu secki ilk bakista siurli bir 6rneklem alani gibi goriinse de Kaes, titiz
ve detayli bir sekilde dénemin ¢ok sayida yazar ve diisiiniirtiniin yani sira
cesitli filmlere de gondermeler yaparak incelemesini saglam bir tarihsel arka
plana oturtmayi basarir. Bu genis metinlerarasi yapisinin yani sira kitabin so-
nunda yer alan konulara gore ayrilmis kapsamli bir kaynakca ve DVD olarak
bulunabilen Weimar donemi filmlerinin listesi ile Kaes’in agik ve anlagilir tis-
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lubunun da katkisiyla kitap konu ile ilgilenenler i¢in tam bir bagvuru kaynag:
niteligi tasir.

Sonug bolimii hari¢ bes boliimden olusan kitapta Kaes, ilk kitlesel mo-
dern savas olan 1. Diinya Savagi’'nin hem cephedeki askerler hem de cephe
gerisinde kalanlar, 6zellikle de kadinlar tizerinde biraktig1 izleri takip eder.
Weimar donemi sinemasini bir post-travmatik sinema olarak nitelendiren
Kaes, shell shock ya da “sarapnel soku” kavramini bu sinemay1 anlatmak igin
bir metafor olarak kullandigini soyler. Savas nevrozu olarak da adlandirilan
sarapnel soku, psikiyatrlarin cephede psikolojik olarak yikima ugrayan asker-
lerin durumu igin kullandiklar: bir hastaliktir. Kaes de sarapnel soku kavrami
cercevesinde savas sonrast Alman sinemasini okuma ¢abasina girisir. Kitapta
one stiriilen iddialar1 degerlendirirken akilda tutulmas: gereken en 6nemli
nokta, sarapnel sokunun yikic giictiniin cephe ile sinirl olmadigi, cephe ge-
risine de niifuz ederek onu etkisi altina aldigidir. Kitabin ilk béliimii “War at
Home”, Kaes’in incelemesinin zeminini olusturmak adina sinemanin savas
sirasinda propaganda giictintin fark edilmesini anlattig1 ve yenilginin Alman
halki tizerindeki yikicr etkilerini aragtirdig: bir hazirlik boliimii olarak deger-
lendirilebilir.

Kitabin Kracauer ile en ¢ok temasta bulunan bslimii siiphesiz ikinci bo-
limitidiir. “Tales from the Asylum” baglikli ikinci boliimde Kaes, The Cabinet
of Dr. Caligari filmini ele alir. Kracauer’in otoriteyi yticelten bir film? olarak
yorumladig Caligari'yi, Kaes savas travmasi ve psikiyatri gercevesinde okur.
Filmin tamamina hakim olan ¢arpik gerceklik algis1 Kaes’e gore savas trav-
masinin dogal bir sonucudur. Sarapnel sokunun tipik semptomlar: olan halii-
sinasyon, paranoya, gerceklikten kopus gibi psikolojik durumlarin hepsi bu
filmde karsimiza gikar. Kaes’e gore Francis, sarapnel soku gegiren bir aske-
rin tipik bir 6rnegidir. Dr. Caligari karakteri ise adeta cephedeki askerlerin
kafalarindaki psikiyatrist imgesinin beyaz perdeye yansimasidir. Katatonik
haliyle bir sarapnel soku magdurunu andiran Cesare ise, tipki doktor rapo-
ruyla tekrar cepheye gonderilen askerler gibi tekrar tekrar 6ldiirmeye gonde-
rilmektedir. Filmin, cephede savasan askerlerin ruhsal ve zihinsel durumuyla
bu denli benzerligi -savasa dogrudan hicbir génderme yapilmamis olmama-
sina ragmen- Kaes'in filmi “nihai savas filmi” olarak nitelendirmesine neden
olmaktadir.?

“The Return of the Undead” baglikl iigtincii béliimde Murnau’nun Nos-
feratu, a Symphony of Horror filmi ele alinir. Sinema tarihinin ilk uzun metrajl
korku filmi olma &zelligini tasiyan film, Kaes’e gore bir I. Diinya Savasi meta-
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foru olarak gériilebilir. Patronu tarafindan bir macera vaadiyle uzak diyarlara
gonderilen naif bir geng olan Hutter adeta, Kaes’'in 1914 kusag: diye adlan-
dirdigy, biiytik bir sevkle cepheye kosan heyecanli genglerin bir 6rnegidir. O
da biiytikleri (patronu) tarafindan kandirilarak tehlikenin boyutlarin: anlaya-
madig1 bir dehgetin ortasina yollanmis ve tipk: birgok sarapnel soku kurbani
gibi aklin ve (cinsel) iktidarini kaybetmis sekilde geri dénmdtistiir. Hutter ve
kasabadaki diger erkeklerin tepkisizligi yiiziinden Nosferatu tehlikesini dur-
durma gorevi esi Ellen’a diismtisttir. Tipki savastan sonra Almanya’nin yara-
larin1 sarma gorevinin kadinlara diismesi gibi. Filmin senaryosunun kadinin
rolii konusunda Bram Stoker’in Dracula’sindan bu denli radikal bir sapma
gostermesi Kaes’in kurdugu paralelligin son derece 6nemli oldugunu goste-
rir. Dogudan gelen bir dehset olan Nosferatu ile savas sirasinda akin akin
Alman topraklarina gog eden Dogu Avrupa Yahudileri arasindaki benzerlik
de kayda deger bir bagka baglantidir. Kaes, ayrica Nosferatu ile birlikte ge-
len farelerin, hem Dogu Avrupa’dan gelen topluluklarda goriilen, kéti sag-
lik kosullarindan kaynaklanan salgin hastaliklar1 hem de siperlerde savasan
askerlerin neredeyse hayatlarinin her anin1 paylastiklar: farelere gonderme
yaptigini soyler. Caligari savasin askerler tizerindeki etkisinin sinemaya yan-
simast iken, Nosferatu cephe gerisinde kalanlarin yasadigi dehsetin bir meta-
foru olarak kargsimiza cikar.

Kitabin “Myth, Murder and Revenge” baslikli dérdiincti bolimii Fritz
Lang’in The Nibelungen filmlerini ele alir. Eski bir Alman efsanesine dayanan
filmler, Kaes’e gore Alman halkinin savasin yenilgisiyle basa ¢ikma cabast
olarak goriilebilir. Bagkahraman Siegfried’in filmin sonunda ihanete ugrayip
6lmesi savas zamani ve sonrasinda iktidar ve milliyetgi kesimler tarafindan
siklikla kullamilan “ihanete ugrama” retorigi ile biiyiik bir benzerlik goster-
mektedir. Ayrica 6zellikle ilk filmin milli duygular: atesleyici etkisi Nazilerin
de bu filmi sik stk propaganda amagh kullanmasina sebep olmustur. Kaes
ayrica bu filmlerin Almanya’daki poptilerliklerinin halkin kendi kaderlerinin
felakete mahkumlugunu kabul etmesi olarak okunabilecegini de ileri stirer.

Lang’in tinlii bilimkurgusu Metropolis'in ele alindig1 “The Industrial Batt-
lefield” isimli beginci boliimde Kaes, film ile Alman halkinin sanayilesme ve
modernlesme ile olan iligkisi arasinda baglantilar kurar. I. Diinya Savasinin
baglarinda halki savasa tegvik etmek i¢in Alman otoritesinin kullandig en
onemli argiimanlarin basinda Alman Kiiltiirtinti, “Bati” modernitesine kars:
koruma c¢agris1 bulundugunu belirten Kaes, Almanya’nin modernlesme ile
iliskisinin her zaman igin problematik oldugunu vurgular. Metropolis’'in teme-
linde de bu ¢atigmanin yer aldigini ileri stiren Kaes’e gore bu film Almanya’nin
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Fordizme karg1 yanit1 olarak gortilebilir.* Teknolojinin yikici potansiyelini per-
deye aktaran Lang, bir anlamda I. Diinya Savasinin ¢ikis sebeplerine dair bir
sorgulamaya da girisir.

Lang’m filmlerini ele aldig: kitabmn son iki bdliimiiyle ilgili Kaes’e ge-
tirilen temel elestiri bu filmlerin okumalarinin detaylh ve ilgi ¢ekici olmakla
birlikte, “sarapnel soku” tezine uyarlanmasini ikna edici olmadig1 yoniinde-
dir.5 Bu filmlerin -Kaes’in okumalarinda- savas ile baglantilarinin Caligari ve
Nosferatu kadar dogrudan olmadig: agiktir. Fakat Kaes’in incelemesi yalnizca
cephede savasan askerler ya da onlar1 bekleyen kadinlar tizerine degildir. Ki-
tap boyunca Kaes salt bir film okumasi yapmaz; savasin, yenilginin ve son-
rasinda gelen buhranli dénemin biitiin bir halk tizerindeki etkisini inceler.
Bu sekilde goriildiigiinde sarapnel soku, yalnizca cephede savasan askerlerde
gortilen bir nevroz olmaktan gikarak Alman halkina uzun yillar boyunca mu-
sallat olan bir hayalete benzetilebilir. Kracauer’in ¢alismas: teleolojik yapist
nedeniyle ne kadar farkli goriintirse goriinsiin, aslinda bu korkung hayaletin
sinemadaki izlerini aramaktadir. Yani Kracauer, Almanya’y: felakete stirtikle-
yen “Fagizm hastalig1”min semptomlarini ve seyrini takip ederken Kaes has-
taligin ¢ikis sebebi {istiine yogunlasir. Boyle bakildiginda Kaes’in ¢alismasi,
Kracauer’in yerini almaya calismaktan ziyade, onun kapsamini genisleten
¢ok degerli bir tarihsel aragtirma olarak kargimiza gikar.
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Notlar

1

Anton Kaes, Shell Shock Cinema: Weimar Culture and the Wounds of War (Princeton: Princeton
University Press, 2011), 78.

Kracauer’in yaptig1 bu Caligari okumasinin temelinde, filmin senaryosunu Carl Mayer ile
birlikte yazan Hans Janowitz’in senaryonun ilk halinin daha farkli oldugu, yapimar ve y6-
netmenin bir ¢erceve anlati ekleyerek bagkahramanin akil hastasma doniistiirtildiigi iddias
yatar. Oysa Kaes’in kitabinda belirtildigi gibi filmin orijinal senaryosunun bulunmasi bu
yorumu ciddi sekilde sarsmaktadir. Kracauer’in 1947 yilinda ¢alismasim yaparken senaryo-
nun orijinalinden haberinin olmadigini gz 6niinde tutmak saglikli olacaktir.

Kaes, Shell, 44.
Kaes, Shell, 177.
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ve Jan-Christopher Horak, “Review of Shell Shock Cinema: Weimar Culture and the Wo-
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