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Oz

Haci Bektas Veli, Tiirk Miislimanliginin 6nemli isimlerinin basinda gelmektedir. Cesitli kaynaklar ve
ziimreler birbirinden farkli ve birbirlerine tamamen zit Hac1 Bektas portreleri ¢izmektedir. Kimileri Hact
Bektas’1, Siinni bir mutasavvif olarak ifade ederken kimileri de heterodoks Islam’m bir temsilcisi olarak
degerlendirirler. Bunun yani sira Haci Bektas’t tamamen politik bir figiire doniistiirerek haksizliklar
karsisinda emekgi halkin yaninda yer alan bir direnis sembolii olarak gosterenler de mevcuttur. Bir kitle
sanatt olarak sinemada da bu inanca ait kiiltiirel gondergeler ve temsillere rastlamak miimkiindiir. Bu
dogrultuda caligma, Tiirk toplumunun inang ve degerlerinde biiyiik bir 6neme sahip olan ancak gergek
ve menkibevi kisiligi arasinda tartismalar barindiran Haci Bektas temsillerinin sinemaya yansimalarini
aciga ¢ikarmayr hedeflemektedir. Nitel arastirma metodolojisinde yer alan betimsel analiz ve sdylem
analizi araciligiyla, Tiirk sinemasina yansiyan bir gelenegin nasil tanimlandigi, nasil yorumlandigi 6rnek
filmler tizerinden degerlendirilmistir. Uygulanan betimsel analizde goriismeler yerine filmlerde ele alinan
tematik gergcevenin kurulumu ve nasil degerlendirildigi gézleme tabi kilinirken, farkli diisiincelere sahip
film yapimecilariin ve yonetmenlerin i¢inde bulundugu toplumsal yapida, bu degerleri nasil yansittigi ve
Hac1 Bektas Veli hakkindaki goriisleri ortaya koyulmaya caligilmistir. Baglangicindan giiniimiize kadar
sadece bir tane Hac1 Bektas Veli filmi ¢ekilmistir. Bu film, 1967 yilinda T. Fikret Ugak tarafindan gekilen
ve “Hazretli filmler” olarak adlandirilan dini figiirlerin yasamlarindan kesitleri Yesilcam estetigi icerisinde
aktarmaya calisan Haci Bektas’t Veli (Anadolu’yu Tiirklestirenler) dir. Haci Bektas Veli filminin disinda
Yunus Emre’nin yasam 6ykiistiniin anlatildig: filmlerde de Hac1 Bektas Veli tiplemelerine rastlanmaktadr.
Calismada Tiirk sinemasinda incelenen Haci Bektag temsillerinin yonetmenlerin ya da senaristlerin
ideolojik diisiinceleri ve inanislari ile baglantili olarak degiskenlik gosterdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Hac1 Bektas Veli, Yunus Emre, Betimsel Analiz.
Abstract

Hac1 Bektas Veli is one of the most important names of Turkish Islam. Various sources and groups paint
different and completely opposite Hac1 Bektas portraits. While some describe Haci Bektas as a Sunni
mystic, others consider him a representative of heterodox Islam. In addition, there are those who turn
Hac1 Bektas into a purely political figure and show him as a symbol of resistance that stands by the
working people against injustices. It is possible to come across cultural references and representations
of this belief in cinema as a mass art. In this direction, the study aims to reveal the reflections of Haci
Bektas representations, which have a great importance in the beliefs and values of Turkish society, but
have discussions between his real and hisopic personality, on the cinema. Through the descriptive analysis
and discourse analysis included in the qualitative research methodology, how a tradition reflected in
Turkish cinema is defined and how it is interpreted has been evaluated through sample films. In the applied
descriptive analysis, instead of interviews, the thematic framework in the films was set up and how it was
evaluated, while it was tried to reveal how filmmakers and directors with different ideas reflect these values
in the social structure they are in and their views on Hac1 Bektas Veli. Only one Hac1 Bektas Veli movie has
been shot since its inception. This film is Hac1 Bektas’1 Veli (Those who Turkified Anatolia), which was
shot by T. Fikret Ugar in 1967 and tried to convey sections from the lives of religious figures called “hazli
films” within the aesthetics of Yesilgam. In addition to the movie Haci Bektas Veli, the characters of Haci
Bektas Veli are also encountered in the movies where Yunus Emre's life story is told. In the study, it has
been determined that the representations of Haci1 Bektas examined in Turkish cinema vary in relation to the
ideological thoughts and beliefs of the directors or screenwriters.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, Hac1 Bektas Veli, Yunus Emre, Descriptive Analysis.
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MAKALE

Giris

Tiirk Miisliimanliginin ve tasavvuf kiiltiirliniin en 6nemli figiirlerinin baginda gelen
ve Anadolu cografyasmm Miisliiman olmasinda etkin rol oynayan Haci Bektas ile ilgili
yapilan caligmalara bakildiginda, herkesin kendi gérmek istedigi kisiyi anlatmak yolunu
sectigi ve bu anlamda her disiincenin kendine ait bir Hac1 Bektag Veli portresi tirettigi
goriiliir. Bu durum, birden ¢ok Haci Bektas Veli ortaya cikarmaktadir. Boylelikle tek bir
Hac1 Bektas portresinden bahsetmek, onun kisiligi ve kimligine dair net bilgiler verebilmek
miimkiin goziikmemektedir. Yapilan ¢aligmalarin ¢ogu politik ve ideolojik bir tarafgirlik
icermekte, ¢ok az boliimii akademik diizeyde tarafsiz ve bilimsel denilebilecek nitelik
tasimaktadir. Calismalardan bir kismu onu, Tiirk - Islam sentezi i¢inde ele alarak Ahmet
Yesevi’nin miiritlerinden ve Tiirk milliyetcisi; diger bir kismu Siinni mutasavvif, tarikat
piri ve seyhi; bir kismi ise politik bir figiire doniistiirerek hiimanist bir devrimci ve eylem
adami olarak degerlendirir (Cetin, 2012, 118). Hakkindaki bilgiler noktasinda miiphemlik
olmasina ragmen Hac1 Bektas’in gesitli ideolojik ¢evreler tarafindan cergevelenmesi s6z
konusudur. Gliniimiizde bu ¢evrelerin disinda 6zellikle Alevi Bektasi kitlesi Hac1 Bektas
Veli’yi kendi inanglarmnin odagina koyarak, yol ulusu ya da dini karizmatik otorite olarak
gormekte ve ona 6nem atfetmektedirler.

Calisma, Tiirk - Islam kiiltiiriiniin de 6tesinde evrensel degerlere sahip dnemli bir
isim olan Hac1 Bektas Veli’nin Tiirk sinemasinda nasil temsil edildigini agiga ¢ikarmay1
hedeflemektedir.! Akademik anlamda Haci Bektas Veli’nin sinemasal temsillerine
dair birkac calisma yapilmistir ancak bilhassa Haci Bektas’t Veli (Anadolu’yu
Tiirklestirenler) filmine dair yalnizca bir calisma bulunmaktadir. Hact Bektas’in
yagam Oykiistinden kesitler aktaran Vildyetndme 'deki* menkibelerle ile sinemadaki
temsili arasindaki Oykiileri sozlii anlati gelenegi cergevesinde ve metinlerarasilik
baglaminda karsilastiran Birglil Alict’'nin Oral Narrative Tradition In Turkish
Cinema: The Sample Of The Film Haci Bektas-1 Veli adl1 ¢alismas1 bu noktada oldukca
onemlidir (Alici, 2019). Bu ¢alismanin yan1 sira Emel Akbas’in Tiirk Sinemasinda
Ortagag Tarihi Algis1 (1943-2014) (Akbas, 2018) ve Birgiil Yangin Aslanoglu’nun
Gegmisten Giiniimiize 41 Tiirk Sinemasinda Folklor Izleri (Aslanoglu, 2018) adh
kitaplarinda da kisa bir bicimde Hact Bektas-1 Veli filminden bahsedilir.® Ancak her
ii¢c ¢alismada da Haci Bektas’1n inangsal yoniiyle ilgili bilgi verilmez ve buradan yola

1 Hac1 Bektas Veli’nin Tirk sinemasinda temsil edildigi ilk film, Haci Bektas-1 Veli (Anadolu’yu
Tiirklestirenler) 'dir. Film, baslangigta s6zlu kiiltiirtin bir pargasi olan sonrasinda ise yazili kiiltiire doniigen
menakibnamelerden ozellikle de Vildyetname-i Hact Bektas-1 Veli’den yogun bi¢imde etkilenerek beyaz
perdeye aktarilmistir. Boylelikle sozlii ve yazili kiiltiir sonrasinda gorsel ve isitsel kiiltiirde de Hact
Bektag’in temsili s6z konusu hale gelmistir. Menakibnamelerin gorsel ve isitsel kiiltiir temsilleri 1950°1i
yillarda sinemayla baslar. Bu sirada basta Mevlana olmak tizere birgok ulu kisiliklerin ya da dini karizmatik
otoritenin beyaz perdede temsillerinden soz edilebilir. Ancak 6zellikle 1990 sonrasinda gorsel ve isitsel
kiiltiirin bir bagka mecradaki temsili olarak videolar ve televizyonlar devreye girer ve televizyonlarda
dizi filmlerle tasavvufi yonleriyle taninan biiyiik zatlarin menkibevi hikayeleri izleyicilerle bulusturulur
(Kogak, 2005, 280). Boylelikle sozlii kiiltiir ortamindan ¢ikmis olan anlati, teknolojik gelismelere paralel
olarak gorsel ve isitsel kiiltiiriin pargasina donisiir.

2 Vilayetndame-i Haci Bektas Veli/ Veldyetname-i Haci Bektds-1 Veli ya da Haci Bektas Velayetnamesi gibi
isimlerle de eserin anilmasi s6z konusudur.

3 Her iki calisma da yiiksek lisans tezi olarak akademik bir ¢alisma seklinde yapilmis sonra da
kitaplastirilarak yaymlanmistir. Ancak bu c¢alismalar Hact Bektast Veli (Anadolu’yu Tiirklestirenler)
filmiyle ile herhangi bir analiz yapmamuislardir. Sadece kisaca filmden, yonetmenden ve oyunculardan
bahsederek Vildyetname ile ilgili bolumlerle karsilagtirmada bulunmuslardir.
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cikarak bir analiz yapilmaz. Bu baglamda Tiirk sinemasinda Haci1 Bektas-1 Veli’nin
nasil temsil edildigine dair ayrintili bir ¢alisma, tez ya da makale bulunmamaktadir.
2021 yilinda ihsan Koluagik’m yazdig1 2000 Sonras: Tiirk Sinemasinda Aleviligin
Goriiniirliigiine Dair Temsiller adl1 doktora calismasinda da Hac: Bektas 1 Veli filmine
kisaca deginilmistir. Buradan yola ¢ikildiginda Alevi Bektasi oldugu diisiintilen ya
da bilinen yol ulularinin/dini karizmatik otoritelerin hem kimlik hem de inangsal
diizeyde sinemasal temsiline dair kaynak sayis1 filmlerde de oldugu gibi son derece
siirhidir. Giintimiize kadar yalnizca bir tez ve birka¢ makale disinda akademik bir
calisma s6z konusu olmamistir. Caligsma, Tiirk sinemasinda Haci Bektag temsillerine
odaklanmakla birlikte, Hac1 Bektas’in Alevi Bektasiler tarafindan algilandig: sekliyle
Tiirk sinemasinda temsil edilip edilmedigini de degerlendirmektedir. Bununla birlikte,
Tirk sinemasinda Haci Bektag’in hayat hikayesinin sadece bir filmle temsil edilmis
olmasi ve temsil noktasinda cesitli sikintilarin varligi calismada ele alinmaktadir.
Bu dogrultuda, bilimsel arastirma ydntemlerinden nitel veri analizi iginde yer alan
betimsel analizden faydalanilmistir. Nitel veri analizinde 6énemli bir yaklasim olan
ve aragtirmanin kavramsal yapisini agiga c¢ikarmak icin kullanilan betimsel analiz
yontemi, icerik analizine gore daha yiizeyseldir (Yildirim-Simsek, 2011, 223). Bu
yontemde, elde edilen bulgular 6nceden olusturulan basliklarin altinda 6zetlenerek,
yorumlanir. Dogrudan alintilarin kullanildigi, goriisiilen ya da gozlenen bireylerin
veya durumlarin bigimlerini net ve acik sekilde yansitmak hedeflenmektedir. Ulagilan
bilgilerin diizenlenmesinden ve yorumlanmasindan sonra okuyucuya sunulmasi
s0z konusudur. Dolayisiyla elde edilen bilgiler, dnce sistematik ve net bir bigimde
betimlenir; sonrasinda ise betimlemeler aciklanarak, yorumlanir ve neden- sonug
baglaminda sonuglara ulasilir. Ayrica arastirmacinin yaptig1 yorumlar icinde, aciga
cikan temalarin baglamsallastiriimas: ve ongoriilerin bulunmasi1 da miimkiindiir
(Yildirim-Simgek, 2011, 224). Betimsel analiz, siklikla egitim ¢aligmalarinda
basvurulan bir yontem olarak karsimiza ¢iksa da iletisim calismalarinda, reklam, halkla
iliskiler, edebiyat ve miizik gibi birbirinden ayr1 pek ¢ok alanda kullanilabilmektedir.

1. Metodoloji

Horasan’dan Rum diyarina (Anadolu cografyasina) gelerek bolgenin Miisliiman
olmasinda etkin rol oynayan Haci Bektas ile ilgili yapilan caligmalar cesitlilik
gostermektedir. Bu durum, birden fazla Haci Bektas Veli ortaya c¢ikarmakta ancak
tam anlamiyla gercek¢i bir Hact Bektas portresi ortaya koyamamaktadir. Bir kitle
sanatt olarak sinemada da benzer durumu goézlemlemek miimkiindiir. Calisma,
Tirk toplumunun inang ve degerlerinde biiyiik bir 6neme sahip olan Haci Bektas
temsillerinin sinemaya yansimalarini agiga ¢ikarmayi hedeflemektedir. Bunun
yant sira, Hac1 Bektas Veli’nin Alevi Bektasi inancina dair inangsal dgeler tasiyip
tagimadigi ¢alismada ele alinacaktir. Nitel arastirma metodolojisindeki yontemlerden
biri olan betimsel analiz araciligiyla Tiirk sinemasina yansiyan bir gelenegin nasil
tanimlandig1, nasil yorumlandigi 6rnek filmler tizerinden degerlendirilmistir.

Sosyal bilimlerde nitel veri analizi metotlarindan biri olarak kullanilan betimleme
yontemi, egitim bilimlerinde kullanilan arastirma yontemlerinden icerik analizi
yaklasimini alt kategorilerinden biri olarak gériilmektedir. Icerik analizi genellikle
meta analiz- meta sentez- betimleme olarak tic asamali bir siireci kapsamaktadir.
Arastirma yapan Kkisilerin, ¢alistiklart farkli olay ve olgular iizerine 6zet veriler
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elde etmek amaciyla basvurduklar: betimsel analiz, bir konuda yapilan ¢aligmalarin
egilimlerinin ve sonuglarinin belirleyici veya tanimlayici bir bicimde incelenmesidir
(Karadem-Ongun, 2020, 2846). Betimsel analiz, nitel aragtirma yontemleri arasinda
onceden belirlenen konulara goére bulgularin yorumlandigi, diizenlendigi ya da
gbzlem ve goriisme yoluyla sorularin dikkate alinarak sunuldugu bir yontemdir. Bu
yontemde genellikle tiimevarimcer yaklasimla sistemli bilgiler ortaya koyulmakta ve
veriler toplumsal gergekligin sinirlari icinde aranmaktadir. Betimsel analiz, toplumsal
goriingtilerin, bi¢imini ve icerigini analiz etmek ve bu ikisi arasindaki baglami aciga
¢ikarmak i¢in kullanilmaktadir (Yildirim-Simsek, 2011).

Betimsel analizi, nitel veri analiziyle iligkili gézlem ve yoruma dayali bir
yontemdir. Strauss’a gore veri inceleme metotlar: herhangi bir bigimde standardize
edilememektedir. Bunun nedeni, standardizasyonun nitel veri analizini yapan
aragtirmaciy1 siirlandiracak olmasindandir. Paul Atkinson ve Amanda Coffey gibi
diger aragtirmacilar ise veri analizinin siirlandirilarak, sistematize edilen bir siireg
oldugunu ifade ederler (Coeffey-Atkinson, 1996). Ancak, bu siirlandirma siirecinin
her arastirmaci i¢in standart bir kural olmasimin miimkiin olmadigin1 belirtmektedirler.
Nitel veri analizi yapan arastirmacilar, basit bir yaklasimdan karmasik bir yaklasima
dogru giden iki yontemden birini ya da ikisini birlikte kendi arastirmasina uyarlayarak
kullanabilir. Nitel veri analizinde {i¢ temel kavram One ¢ikar. Bunlar; betimleme,
inceleme ve yorumdur. “Ne?” sorusunun cevabini vermek i¢in betimsel analiz
kullanilir; burada 6nemli olan goézlemlenen seyde ya da ortamda neler oldugu,
goriislilen kisilerin neler soyledigi, ¢alisilan belgelerin ne tiir bilgiler sundugu gibi
sorularin yanitlaridir.

Harry Wolcott (1994) betimsel ve igerik analizinin birlikte kullanilmasi
gerektigine dikkat ¢ekerken, Matthew B. Miles ve A. Micheal Huberman “verilerin
islenmesi”, “verilerin gorsel hale getirilmesi”, “sonu¢ ¢ikarma ve teyit etme” gibi
siireglerin yiiriitildiigii bir analiz yonteminden bahsetmektedir (Miles—Huberman,
2002). Nitel veri analizi yaklagimlarindan 6ne ¢ikan ii¢lincii bi¢imde ise lan Dey
(1993), “betimleme”, “siiflama” ve “iliskilendirme” asamalarina dikkat cekmektedir.
Dey, betimleme asamasinda elde edilen verilen kapsamli bir sekilde tanimlandigini
One siirer. Buradaki amag, bilgilerin elde edildigi ortam, detaylari, katilimcilarin
goriigleri ve arastirma asamasi hakkindaki verilerin okuyucuya 6nceden verilmesidir.
Nitel veri analizi konusunda bu yaklagimlarinda tizerinde durdugu 6nemli nokta,
bilgilerin betimlenmesi ve temalarin agiga ¢ikarilmasidir. Bununla birlikte arastirma
yapan kiginin yorumlart araciligiyla aciga c¢ikan temalarin anlamli bir sekilde
iliskilendirilmesi ve bir baglam olusturulmasi da o6nemli noktalar arasindadir.
Akademik arastirmalarda nitel veri analizi hakkinda birbirinden farkli yaklagimlar
olsa da yapilan ¢aligmanin kapsamina gore veri analizi iki grupta incelenebilir. Bu
yaklagimin en iyi analiz yontemini ise A. Strauss ve J. Corbin (1990) tarafindan 6ne
siiriilen betimsel analiz ve igerik analizini birlikte alan yaklagimdir (Isbilir, 2019, 1-2).

Betimsel analizi yapabilmek i¢in dort asamay1 olusturmak gerekir:
1. 1lk olarak bir cerceve belirlemek; arastirmada kullanilan sorular, kavramsal cerceve,
gozlem ve goriisme siireglerinden veri analizi i¢in bir ¢ergeve kurulur. Bu ¢ergeve kapsaminda

bilgilerin hangi temalar dogrultusunda diizenlenerek, sunulacagina karar verilir. Onceden
tasarlanan bir ¢ergevenin olmamasi halinde betimleme yontemini kullanmak arastirmaci i¢in
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giicliikler aciga ¢ikarabilir. Boyle bir durum iginde belirlenen temalar, veri kaybina ve yanlig
diizenlenmelere neden olur. Calismanin gergevesini, Tiirk kiiltiirii ve Islam inancinda énemli
bir yere sahip olan Hac1 Bektas Veli ve Tiirk sinemasi olugturmaktadir.

2. Belirlenen tematik cergeve kapsaminda verilerin iglenmesi, 6nceden olusturulan
cergeveye gore ulagilan bulgularin diizenlendigi asamadir. Burada veriler, mantikli
ve anlamli bir sekilde toplanip bir araya getirilerek tanimlama yapilir. Cergevede bazi
verilerin dnemsiz kabul edilmesi ve disarida birakilmasi s6z konusu olabilir. Bu siirecte,
ayni zamanda sonug boliimii yazilirken, kullanilabilecek dogrudan alintilari da segmek
miimkiindir. Calisma kapsaminda bu asama, Tiirk sinemasinda &rnek filmlerde yer
alan bu inanca ait, kiiltiirel gondergelerin kullanip kullanilmadiginin tespit edilmesi, bu
kiiltiirel mirasa ortak olan yonetmenin filminde bunu nasil cer¢eveledigi gdzlemlenmistir.
3. Bulgularin tanimlandig1 asamada; diizenlenen bilgiler tanimlama yapildiktan sonra
gerekli yerlerde dogrudan alintilara yer verilir. Buradaki 6nemli husus, verilerin okunabilir
bir bi¢gimde tanimlanmasi, kolay anlasilir olmasi ve gereksiz tekrar yapilmamasi
yoniindedir. Hac1 Bektas Veli’ye ait metaforlarin ne anlama geldigi, Tiirk toplumunun
inancinda nasil karsilik buldugu literatiire referansla tanimlanmisgtir.

4. Son olarak yorumlama asamasinda ise tanimlanan bu bulgular, iligkilendirilir,
aciklanir ve anlamlandirilir. Neden-sonug¢ baglaminda bulgular degerlendirilirken,
gerektigi yerlerde farkli olgularla karsilagtirmalarin yapilmasi, yoruma daha fazla nitelik
kazandirmasi agisindan 6nemlidir (Y1ildirim-Simsek, 2011, 224-225).

Bu dogrultuda yontemde yer alan dort asama (Coskun vd., 2010, 322) igin
olusturulan ¢ercevede, Haci Bektas’in literatiirdeki yeri ve nasil yorumlandig: ilk
agamada yer almaktadir.* Bu tematik bilgilerin sinemada nasil iglendigi ise bir diger
problemi olusturmaktadir. Bulgulart net bir bigimde ortaya koymak adina, 6rneklem
olarak ele aliman Hact Bektas’t Veli - 1967, Goniiller Fatihi Yunus Emre - 1973,
Yunus Emre Askin Sesi - 2014, Anadolu Evliyalar: - 1969 filmleri lizerinden verilerin
tanimlanmasi bir diger asamay1 olusturmaktadir. Son olarak sonug bdliimiinde ise
elde edilen bulgularin yorumlanmasi s6z konusudur.

Ayrica ¢alismada filmlerdeki diyaloglar ve metinlerden yola c¢ikilarak nitel
arastirma yontemleri arasinda yer alan sdylem analizi de kullaniimistir. Bu kapsamda
filmlerde kullanilan sdylemler anlamlandirma, yorumlama ve agiklama siireglerine
tabidirler. S6ylem analizi metne yonelik daha derin bir anlama ve kavrama imkani
saglar ve bir anlamda sdylemle ilgili onu bir veri olarak degerlendirmenin yollar1
hakkinda diisiinmeye dair bir yontem olarak degerlendirilir (Wood-Kroger, 2000, 3).
Bu noktada 6rneklem olarak ele alman filmler bir metin olarak degerlendirilmis ve
ayn1 zamanda sdylem analizine tabi tutulmuslardir.

2. Tiirk Sinemasinda Haci Bektas Temsillerinin Analizi

Baslangicindan 1950’11 yillara kadar Tiirk sinemacilari, anlati dilini olusturma
noktasinda ¢ogunlukla tiyatrocularin etkisinde kalmiglar ve kendilerine has bir
sinema dili ortaya koyamamislardir. 1950 sonrasi donemde sinemay1 tiyatrodan
ayristiran sinemacilarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sinema dilinin yeteri diizeyde
olmasa bile olumlu bir bicimde degistigini soylemek gerekir. Bu déonemde filmler
¢esitlenmeye baglarken bir sinema endiistrisi olusturmanin kapilari da aralanmuistir.

4 Hac1 Bektas’in literatlirdeki yeri ve nasil yorumlandigi asamasi, Tiirk Kiiltiiri ve Haci Bektas
Aragtirmalar1 Dergisi kapsaminda giris kismryla siirlandirilmistir. Verilerin tanimlanmasi kisminda Hact
Bektas’n literatiirdeki yeri ve nasil yorumlandigina dair kuramsal bilgilere yer verilmistir.
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Geri kalmis sinema endiistrisi daha ¢cok melodramatik oykiiler basta olmak iizere
komedi, macera gibi cogu Amerikan sinemasindan kopyalanmis anlatilarin Tiirk
versiyonlarii beyaz perdede izleyiciyle bulusturmustur. Cekilen filmlerin ¢ok biiytik
boliimii, estetik agidan sorunlu ve sanatsal ifade araci olarak ¢caginin sinemasal dilinin
oldukc¢a gerisindedir. Bu durum, 1950’lerin sonundan itibaren ¢ekilmeye baslayan
ancak 1960’larin ortasindan itibaren seri halde {iiretilen dini karizmatik otoritelerin
yasamlarindan ¢ogu zaman yalan yanlis hikdyeler barindiran Hazretli filmler i¢in
de gecerli olmustur. Bu filmlerin ortaya ¢ikisinda tilkenin i¢inde bulundugu tarihsel,
toplumsal ve siyasi kosullarin etkisi olduk¢a 6nemlidir. 1950’li yillardaki Demokrat
Parti iktidar1 doneminde din ile siyaset alanindaki iliski tartisilmaya baslanmistir.
Ezanin yeniden Arapca okunmasi, ¢esitli tiirbelerin agilmasi gibi birgok sebepten otiirii
toplumdaki dini hassasiyet, sinema diinyasinin da ilgisini ¢ekmis ve yapimecilar dini
kisiliklerin biyografik dykiilerini beyaz perdeye aktarmaya baslamislardir. Ozellikle
Anadolu’daki sinemalarda filmlerin gise basarilari, yapimcilarin igtahint kabartmis
ve 1960’11 yillardan sonra bu durum artarak devam etmistir (Isik, 2018, 806-807).
1960’larin ortasindan itibaren de Hazretli filmler donemi baslamistir. 1960 Askeri
Darbesi ve sonrasinda 1961 Anayasasi’nin kabulii sinemasal anlamda sansiiriin etkisini
azaltmakla birlikte farkli diislincelerin beyaz perdeye goriiniirliigiiniin 6niinti agmaistir.
Bu dénemde toplumcu gercekei, ulusal, milli ve devrimci sinema tartigmalart Tiirk
sinemasini derinden etkilemistir. Farkli ideolojik formasyonlara sahip yonetmenler
Tirk sinemasmin gelisimine dair kendi diisiincelerine uygun sinemasal anlayiglar
onermisler ve pratige dokmeye calismislardir. Dini kisiliklerin sinemasal temsili
noktasinda ise bu tartigmalardan ¢ok izleyicilerin ve yapimcilarin tavirlar1 dolayisiyla
da piyasa sartlar1 belirleyici olmustur. Her ne kadar Milli sinema akimima yakinmis
gibi goziikse de Hazretli filmler, Milli sinema akimi1 ortaya ¢ikmadan 6nce ¢ekilmeye
baslanmis ve klasik sinema dilinde beyaz perdeye aktarilmistir. Dolayisiyla Hazretli
filmlerin Milli sinema akimiyla ilgisi bulunmamaktadir.’ Bu filmler, Agah Ozgii¢’iin
deyimiyle dini duygulart somiirmiis ve Anadolu’daki seyircilerin duygulariyla
oynamistir (1990, 85-86). Filmlerdeki dini karizmatik otoritelerin yasam oykiileri,
genellikle haklarindaki menkibevi anlatilardan yola ¢ikilarak beyaz perdede
izleyiciyle bulusmustur. Dini kisiliklerin ya da karizmatik otoritelerin yasam
Oykiilerini igeren filmlerde menkibevi anlatilar dikkatleri ¢ekmektedir. Menkibevi
anlatilarin ya da menakibnamelerin biiyiik boliimii olaganiistiiliikler icermektedir.
Aynur Kogak, Vilayetndme adli eserden bahsederken ayni zamanda olaganiistii
olaylar1 igeren bu eserlerdeki imgelerin, kolektif bilingdisinin yansimasi olarak
degerlendirilmesi gerektigini ve insanligin boyle imgelere ihtiya¢ duydugunu ifade
eder (2011, 16). Bu durum, inangsal anlamda yasam Sykiisii anlatilan kisinin/kisilerin
halk tarafindan algilanisina uygun bir goriiniim sergilerken gercek kisiligine dair

5 Milli sinemacilar 1960’larin ortalarindan itibaren Tirk sinemasinda yeni bir tartisma ortami
yaratmiglardir. Tiirk sinemasinin milli bir anlayisa sahip olmasmin gerekliligi diigiincesi bu tartigmanin
ana eksenini olusturmustur. Milli sinema diisiincesinin en 6nemli ismi ve kuramcisi olan Yiicel Cakmakli,
1970 yilinda ¢ektigi Birlesen Yollar filmi ile kurmaca olarak Milli sinemanin ilk 6rnegini ortaya koymustur.
Boylelikle Milli sinemacilar dini hassasiyetleri ve yasam bi¢imini 6n plana ¢ikarirken milliligi; gelenekle
bag, 6ze doniis, geleneksel ve manevi degerlere baglilik olarak ifade etmislerdir. Bununla birlikte millilik
anlayis1 Islami degerlerin 6n plana gikarilmasini kapsanustir. Hazretli filmler geken yonetmenlerin Milli
sinemacilara benzer amaglart olmamis, onlar donemin popiiler sinema anlayisini beyaz perdeye yansitarak
seyircilerin dini duygularmi sémiirmuslerdir.

SAYI106 / YAZ - HAZIRAN 2023 | TURK KULTURU VE HACI BEKTAS VELT ARASTIRMA DERGIS



https://hbvdergisi.hacibayram.edu.tr/index.php/TKHBVD

ARTICLE

anlatilanlar genellikle g6z ard1 edilmis ve dini kisilikler genis halk kitlelerinin bildigi
halleriyle ve ¢ogu zaman da s6zlii kiiltiiriin etkisiyle beyaz perdeye aktarilmiglardir.
Hac1 Bektag Veli de bu kisiliklerden birisi olarak yasam 6ykiisii sinemaya aktarilmig
olan sahsiyetlerden birisidir.

Tiirk sinemasinda Haci Bektas Veli temsillerine bakildiginda, sayisal anlamda
son derece simirli oldugu goriiliir. Baslangicindan gliniimiize kadar Tiirk sinemasinda
biyografik 6geler igeren sadece bir tane Hact Bektas Veli filmi ¢ekilmistir. 1967 yilinda
T. Fikret Ugak tarafindan yonetilen ve Yesilgam estetigi igerisinde Hazretli filmler
kategorisinde degerlendirilen film, Haci Bektas’t Veli (Anadolu 'yu Tiirklestirenler) 'dir.
Filmde, Hac1 Bektas Veli’nin yasam Oykiisiinden kesitlerin, genel olarak Islamiyet
oncesi veli kiiltiine ait etkiler barindirdig1 sdylenebilir. Film, Uzun Firdevsi tarafindan
15. yiizyilin sonu, 16. yiizyilin baslarinda kaleme aldig1 diisiiniilen Vildyetndme-i Haci
Bektas Veli adli eserden yola ¢ikilarak anlatilir. Eser, diger evliya menakibnamelerinde
de oldugu tizere ismi belirtilen kisi etrafinda “zaman, mekan, sahis, kiiltiir, siyaset, din,
tasavvuf ve savas gibi birgok konuyu pargalar halinde” (Tasgin-Solmaz, 2012, 106-
107) aktarir. Ancak bu bilgilerin dogrulugu tarihgiler agisindan tartismalidir. Filmde
anlatilan hikayelerin de Vilayetname’deki olaganiistii olaylari, ayr1 caglarda, ayri
yerlerde yasamis erenlerin bulusup goriismelerini, ddnemin tasavvufi ve dini anlayisini
tarihsel gergeklikten kopuk bir bigimde igerdigi (Kogak, 2011, 16) disiiniilmektedir.
Vilayetname’de 65 anlati yer alirken filmde bu anlatilar igerisinden sadece on bes
tanesi, yonetmen tarafindan secilerek beyaz perdeye aktartilmistir (Alict, 2019, 2961).
Yonetmen T. Fikret Ugak, Haci Bektas’in hem inangsal yoniinii hem sosyal yasamda
insanlarla kurmus oldugu iliskileri, ahlaki 6giitlerini hem de donemin 6nemli sahsiyetleri
ve dini figiirleriyle hikayelerini sinemaya aktarmaya galigmistir.

Haci Bektas 1 Veli filminin yan sira, Yunus Emre’nin biyografisinin anlatildig
filmlerde de Haci Bektas Veli temsillerine rastlanir. Yunus’un yasam Oykiisiinden
kesitlerin anlatildigi ve i¢inde Haci Bektas ile olan kissasinin gectigi ilk film,
1973 yilinda yonetmenligini Cetin Inang’m yaptigi klasik Yesilcam kurallarina
gore yapilmis olan Yunus Emre Destan’dir’ Ikinci film ise yine 1973 yilinda
yonetmenligini Ozdemir Birsel’in yaptig1 Goniiller Fatihi Yunus Emre’dir. Ugiincii
film, 1986 yilinda yonetmenligini Engin Temizer’in yaptig1, senaryosunu Liitfi O.
Akad ve Erdogan Tiinas’in yazdigt Yunus Emre ‘Dervis Yunus tur’; dordiincii ve son
film ise 2014 yilinda yonetmenligini Kiirsat Kizbaz’in yaptigt Yunus Emre Askin
Sesi’dir. Filmlerde Hact Bektag’in Yunus ile aralarinda gegen diyalog/dykii/sdylence,
yine Vilayetname’den yola ¢ikilarak anlatilir. Burada gegen hikayeler, kiiciik farklar
icerse de genel olarak birbirine benzerler. Hikayelerde, Yunus’un kitlik sebebiyle
bugday almak iizere koyiin ileri gelenleri ya da ihtiyag¢ sahipleri tarafindan Hact
Bektas’a gonderilmesi, dergaha geldiginde Haci Bektag’in huzuruna ¢ikmasi, Hact
Bektas’in Yunus’a “Bugday mi yoksa nefes (himmet) mi istersin?” diye sormasi,
Yunus’un bugday isteyerek dergdhtan ayrilmasi, sonrasinda pisman olarak dergaha
geri donmesi ve Hact Bektas’tan nefes istemesi, mitik bir bicimde beyaz perdeye
aktarilir. Ancak Haci Bektas, Yunus’a nasibini Tapduk Emre’ye verdigini sdyler ve
Yunus’un dervislik yolundaki yolculugu baslar. Hikayenin dogruluguna dair ¢cok fazla
kaynak olmamakla birlikte 6zellikle Vilayetnamelerde bu sekilde ifade edilmektedir.

6 Bu filme ulasilamadigindan makalede degerlendirilememistir.
7 Filme ulagilamadig: i¢in makalede degerlendirilememistir.
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Yukarida bahsedilen filmlerin diginda, Haci Bektas Veli’ye dair bir hikayenin de
yer aldig1 yine Hazretli filmler kategorisinde degerlendirilebilecek olan ve Anadolu
cografyasindaki ¢esitli evliyalarin hikayelerine deginen Anadolu Evliyalar: filminden
s6z edilebilir. 1969 yilinda Ilhan Engin tarafindan senaryosu yazilan filmi, 1966 yilinda
Peygamberler Diyar: adl1 filmi de yonetmis olan Sevket Aktung yapmustir. Film Hazretli
filmler furyasinin bir zinciri olarak Anadolu’da yasamig dini kisiliklerin/dini karizmatik
otoritelerin yagamlarindan kesitleri ya da insanlarin onlara dair yasadiklarini belgesel ve
kurmaca gortntiiler esliginde beyaz perdeye aktarmustir. Filmin Oykiileri bir anlatictyla
birbirine bagladig1 ancak bu konuda basarili olamadig1 séylenebilir.

2.1. Hact Bektas’t Veli (Anadolu’yu Tiirklestirenler) Filmi Orneginde
Verilerin Tanimlanmasi

1967 yilinda T. Fikret Ugak tarafindan ¢ekilen Haci Bektas’t Veli (Anadolu’yu
Tiirklestirenler) filminde, Hac1 Bektas’in yagam oykiisiinden kesitler, Vildyetndme’den
boliimler halinde sinemaya aktarilmigtir. Y6netmenin sinemasal anlamda birgok tiirde
film yaptig1 ve genel olarak sinema endiistrisinin isteklerine paralel bigimde sinemasal
seriivenini stirdiirdiigiinii soylemek mimkiindiir. Hact Bektas’t Veli (Anadolu’yu
Tiirklestirenler) filmi Hac1 Bektag’in Ahmet Yesevi’den himmet alarak Tiirkistan’dan/
Horasan’dan Rum diyarina (Anadolu’ya) gelisini bu sirada gosterdigi kerametleri kisa
boliimler halinde ve birbirleriyle iligki kurmadan gosterir. Menkibelerde anlatilan ve
Hac1 Bektag’a atfedilen mitsel unsurlar filmde agik bir bigimde beyaz perdeye aktarilir.
Bu unsurlar gosterilirken Haci Bektas, Tiirk - Islam inancin1 Anadolu cografyasinda
yaymak isteyen bir veli ya da ermis olarak temsil edilir. Bu anlamda film, Hac1 Bektas’1,
Siinni Miisliiman bir islam alimi/ereni/evliyasi gibi sunar. Icerigine bakildiginda film,
1960’larin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmaya baslamis olan Hazretli filmlerden birisi
olarak degerlendirilebilir. Bu noktada amag, Islamiyet’i yaymaya calisan ulu kisilerin/
erenlerin/evliyalarin/dini karizmatik otoritelerin biyografisinin gergekei bir sinema
diliyle beyaz perdeye aktarilmasi degildir. Bunun yerine film, donemin popiiler kiiltiir
iirtinii olarak, halkin dini duygularini sémiirmek adina sinema salonlarina daha fazla
izleyiciyi g¢ekerek, kar elde etmek {izere tasarlanmistir. Ayrica filmde yonetmenin
milli kiiltiirlin sinemaya aktarimini 6nemseyen donemin sinemasal hareketlerinden
de yogun bir bigimde etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Ancak Haci Bektas
temsili hem estetik anlamda hem de tematik olarak sinemasal anlatim dilinden uzak
bir bicimde aktarilmistir. Bunun yani sira gercekei bir Hact Bektas portresi ¢izip
cizmedigi de tartismalidir. Filmde temsil edilen Haci Bektas Veli portresinin tersine,
cesitli kaynaklardaki Hac1 Bektas Veli’nin seriat kurallarina uymayan (orug, namaz,
hac gibi) bir dervis oldugu 14. yiizyilda yasamis Siinni ilim insanlarindan Ahmet
Eflaki’nin Mendkibii’l- ‘Arifin (Ariflerin Menkibeleri) adli eserinde net bir bicimde
belirtilmistir.® Ahmet Eflaki Hac1 Bektas’in “marifet dolu ve aydin bir kalbi” olmasina

8 Haci Bektas’m Tiirk - Islam kiiltiiriindeki yeri ve 6nemi basta “Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli
Aragtirma Dergisi” olmak {izere ¢esitli yayinlarda siklikla ele alinmistir. Bu nedenle kuramsal anlamda
Hac1 Bektas Veli’ye dair tartismalara deginilmemistir. Ancak &zellikle Islam dininin kati kuralci yapisiimn
disinda olan ve Alevilik ¢atist altindaki topluluklar tarafindan Hac1 Bektas’mn pir olarak kabul edildiginin
(Tasgin, 2019, 158) alt1 ¢izilmelidir. Hac1 Bektas’in Anadolu Aleviliginin olusumundaki 6nemi tartigilsa da
(Isik vd., 2010, 173) bu hususta da yeterli kaynaga rastlanmadigini soylemek gerekir. Anadolu cografyasinin
Tiirk kiiltiiriiyle ve Islam diniyle tanigmasinda énemli rol oynadig1 yine bu kaynaklarin iizerinde durdugu
temel noktadir. Hac1 Bektas Veli’nin islam anlayisindaki temel belirleyici nokta onun her seyden énce bir
Tirkmen dervisi ve etrafindaki Tiirkmen niifusa 6nderlik etmis tasavvuf 6nderi oldugudur.
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ragmen Kitabi Islam’a uymayan bir anlayisina vurgu yapmustir (1973, 370). Filmde
Haci Bektas’in Islam’1n kat1 kurallarini yerine getirmedigi vurgusu ayrintili bir bigimde
ele alinmamus, genellikle ortiik bir sekilde ifade edilmeye ¢alisilmigtir. Buradan yola
cikildiginda Haci Bektas’in yasam Oykiisii, sinemasal anlati kaliplar1 iginde ytizeysel
bir bicimde beyazperdeye aktarilmistir. Hac1 Bektag’a dair giiniimiize kadar gelmis
olan kaynaklardan Eflaki’nin eserinde anlattigi Hact Bektas Veli’nin tersine Kitabi
Islam’in kimi kurallarina riayet eder vaziyette gosterilmistir. Hilbuki Hac1 Bektas’in
namaz, orug gibi Islam’n bigimsel ydnlerini uygulayip uygulamadig1 noktasinda soru
isaretleri mevcuttur. Film boyunca Hac1 Bektas Veli’nin kerametleri, onu Anadolu’da
kargilayan erenlerin yine cesitli kerametler gostererek Haci Bektag’t karsilamalari
Stinni din anlayistyla ortismemektedir. Hac1 Bektas Veli’yi baglamindan kopararak
Stinni bir alim, dervis ya da dini karizmatik otorite olarak gdstermeye calismak
tarihsel gerceklige ne kadar uygundur sorusu giindeme gelmektedir (Koluacik, 2021,
161-162). Ciinkli giinlimiizde tarihsel kaynaklarmn c¢ok biiyiikk bir kisminda Hact
Bektas’in Kitabi Islam’in din anlayisinin disinda bir Tiirk dervisi oldugu ifade edilir
(Ocak, 1996) ancak yine de Hac1 Bektas iizerine tartigmalarin siirdiigiinii belirtmek
gerekir. Filmde yonetmen Fikret Ucak’in Hac1 Bektas portresi ¢izerken zihninde tam
olarak nasil bir Hac1 Bektas anlatacagindan ¢ok Vildyetname 'de anlatilanlarin tizerine
bir seyler eklemedigi ve kitabin disina ¢ikmadigi ve bu noktada zaman zaman da
kendisiyle ¢elistigi gortiliir.

Film, Hoca Ahmet Yesevi’yi ziyarete gelen Tiirkistan sehrinin ileri gelenlerinin
Bedehsan iilkesinin kiiffarina karsi ehli Islam’1 korumak ig¢in Ahmet Yesevi’nin
duasimi ve himmetini almasiyla baslar. Sonrasinda Bektas’in Horasan’da olmasina
ragmen Hac ibadeti i¢cin Mekke’ye giden hocasi Lokman Parende’ye bir tabak
helvay1 dogaiistii/efsanevi bir bigimde ulastirdigi hikayesiyle devam eder. Mekke’den
donen Parende ve yanindakiler Bektas’la karsilasirlar ve Parende asil hacinin Bektas
oldugunu ve Mekke’deyken arife giinii ona bir tabak helvanin onun tarafindan
getirildigini ve “Hac1” adina Bektas’in layik oldugunu belirterek Bektas’in Oniine
Haci ismini ekler. Boylelikle Vildyetnamede’de gegtigi sekliyle Haci Bektas isminin
nereden geldigi anlatilir. Haci Bektag’in gergekten hacca gidip gitmedigi tartigmalidir.
Tasgin, Hikdye-i Hact Bektag-1 Veli risalesine dair kaleme aldigi metinde hem
Lokman Parende ile Bektas arasinda gegen hikdyeden hem de Haci1 Bektag’in Mekke
ve Medine’ye gittiginin belirtildiginden bahseder. Dolayisiyla Hact Bektas, tarikat
ve seriat aleminde hac gorevini yerine getirmistir (Tasgin, 2009, 48). Filmde de Haci
Bektas’in Anadolu’ya gelmeden dnce Mekke ve Medine’ye ugradigindan s6z edilir.
Ozellikle Hac1 Bektas’1 yol ulusu ya da pir olarak kabul eden Alevi Bektasiler igin
Hac1 Bektas’in haci olmasi, Lokman Parende’nin anlatmis oldugu efsaneye uygun bir
bi¢imde kabul goriir.

Filmin genelinde Hac1 Bektas, Siinni bir alim/eren/dervis gibi gosterilse de bazi
boliimlerde, onun Siinni Islam anlayismin disinda yer alan ve Kitabi islam’m disindaki
inanglarin basinda gelen Alevi Bektasi inancinin temellerini olusturdugu diisiiniilen
fikirlerine de yer verilir. Hact Bektas ile Lokman Perende arasinda gecen diyaloglarda
Perende, Hac1 Bektas’a, kendisinde var olan biitiin ilim dagarcigini 6niine doktiigiinii
sOyler. Hac1 Bektas ise “Miihim olan goniildiir, ilim vasitadir.” diyerek Alevi Bektasi
inancinda gonle (aska, sevgiye) yapilan vurguyu belirtir ve goniiller sultan1 olmak
istedigini ifade eder. Onun tasavvufi anlayisinin temelinde yer alan baris, sevgi, goniil ve
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hosgorii temelli anlay1s Islamiyet’in Rum diyarinda yayilmasindaki etkenlerin baginda
gelmistir. Ayrica onun diistinsel ve inangsal yaklagimlari, degerleri evrensel bir form
icerir (Eyiiboglu, 1989, 130). Hac1 Bektas insanlarin din, dil, itk ya da mezheplerini
onemsemeyerek hepsine ayni nazarla bakmistir. Bunun yani sira akla, bilime, nefis
terbiyesine verdigi 6nem de diisiince sistematiginin temelinde yer almaktadir. Haci
Bektag’in, “Hararet nardadir, sacta degildir / Keramet hirkada, tagta degildir / Her
ne ararsan, kendinde ara / Kudiis’te, Mekke’de Hac’da degildir” deyisi sekilci din
anlayismnin reddiyesini i¢ererek Haci1 Bektas diisiincesini ortaya koyar. Goniil vurgusu,
Haci Bektag’in Kara Donlu Can Baba’y1 Mogol Han’1 Tatar Kavus’u islamiyet’e davet
etmek iizere gonderdigi sahnede yeniden ortaya ¢ikar. Can Baba, Hac1 Bektag’tan aldig1
izinle ¢esitli kerametler gdstererek Han ve beraberindeki askerlerin Miisliiman olmasini
saglamistir. Bu sirada keramet gosterirken kendisiyle birlikte atesten gecmeye ¢alisan
kesis yanmig Can Baba ise atesten hicbir sekilde etkilenmeden ¢ikmustir. Can Baba,
Han’a kesisle ilgili “Bize sadece elini verdi, gonliinii verseydi bir sey olmazdr” diyerek
inancin goniile atfettigi 6nemi yeniden vurgulamustir.

Vilayetname’de oldugu gibi filmde de Haci Bektas, Ahmet Yesevi’nin oglunu
kafirlerin elinden kurtardiktan sonra Yesevi tarafindan Rum diyarina génderilmistir.
Yesevi, “Orada erenler, gercekler, abdallar ¢oktur, hadi yiirli, hak yardimcin, Hizir
yoldasin ola” diyerek Haci Bektas Veli’yi Sulucakarahdyiik’e yollar. Filmin bir diger
boliimiinde Hizir (A.S.) atina binip hizla uzaklasirken. Sar1 Ismail, Hac1 Bektas’a
“Hi¢ gdrmemistim, bu aziz kimdir?” diye sorar. Haci Bektas, misafiri olan Hz.
Hizir’m, Karadeniz’de batmak iizere bir gemiye acele bir sekilde yardim etmeye
gittigini sdyler. Filmin sonunda Hac1 Bektas cenazesini yikamak ve kaldirmak tizere
Hizir’in gelecegine vurgu yapar. Hizir, mitsel bir kisilik olarak farkli din ve inanglarda
(Samanizm, Hristiyanhik, Islamiyet) bolluk, bereket, zor durumlarda yardimeilik,
iyileri 6diillendirme, kotiileri cezalandirma, yol gostericilik, kurtaricilik ve umut gibi
benzer anlamlar icerir. Benzer bicimde Alevi Bektasilerde Hizir; kutsiyet atfedilen,
yardim istendiginde onlarmn yaninda olacagina inanilan, biitiin peygamberlerin yaninda
bulunan, bolluk ve bereketin sembolii olan kutsal bir varlik ve mitik semboldiir. Hizir
oliimsitizliige ulagsmis, bunun bedeli olarak da darda olan biitiin insanlara yardim etmekle
yiikiimlii olmustur. Hizir, Alevi Bektasiler i¢in kayip erenlerdendir ve ne zaman, nasil
ortaya ¢ikacagi bilinmemektedir. Darda, zorda kalindigi zaman ¢agrilan ve ¢agrildigi
kisinin niyetine gore ona yardim eden kisidir. Hizir’m bir diger 6nemli 6zelligi ise
velilerin yaninda olarak onlara yardim etmesidir. Adeta velilere miirsitlik yaparak,
batindan destek vermektedir. Bu anlamda Hizir, kat1 Siinni Islam anlayisinin disinda
yer alan bir figlirdiir. Filmde Ahmet Yesevi’nin Haci Bektas’t Rum iline yollarken
ona Hizir’in yoldashk etmesi dilegi, Hac1 Bektag Veli’nin goriiniir ya da goriinmez
kotiiliklerden korumasi anlamina da gelmektedir. Alevi Bektasi inancinda Hizir’in Hz.
Ali ile de 6zdeslestirilmesinden bahsetmek miimkiindiir (Ocak, 1985, 105-106). Bunun
yani sira Alevi Bektasi inancina mensup bazi kitlelerin Hizir anlayisi, Tanri’nin evrende
insan sifatinda yansimasinin sonucu olarak goriiliir. Boylelikle her insan Hizir olabilir
ve Tanrt’nin yansimasi olarak ete kemige biirtindiiriiliir (Cinar, 2020, 65-66).

Vilayetname 'de gectigi sekliyle filmde de Hact Bektag’in Anadolu’ya yolculugu
Kadincik Ana’ya malum olur ve Kadincik Ana’® gaipten gelen sesi duyarak Haci

9  Alevi Bektasi inancinda kadinlar sadece dervis olarak degerlendirilmezler, ayn1 zamanda tekkelerin
yonetilmesinde etkendirler ve adeta bir halife gibi yolun devamlihgmna katki sunmuslardir. Ozellikle
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Bektag’in selamini alir. Sonrasinda ise riiyasinda 14 giinliik aym koynuna girdigini ve
cikmasia izin vermeden uyandigini ifade eder. Kocasi ise glinesin Hz. Muhammed,
aym ise veli oldugunu sdyler. Alevi Bektasi inancinda ay, Hz. Ali’yi temsil eder.
Kadincik Ana, Alevi Bektasi inanci agisindan kutsal kisiliklerden birisidir. Hac1 Bektas,
Sulucakarahoytiik’e geldiginde asil adi Kutlu Melek ya da Fatma olan Kadincik Ana’nin
evine yerlesir. Filmde Vildyetname’den yola ¢ikarak Haci Bektag’tan once o6ldiigii
goriilse de aslinda inanca gore Haci Bektas sonrasinda posta oturan kisi olarak Kadincik
Ana’dan bahsedilir. Ancak filmde bu durumdan bahsedilmez. Kadincik Ana ile Haci
Bektag’in miinasebeti Vilayetname’de belirtildigi sekliyle beyaz perdeye aktarilir.

Haci Bektas, Sulucakarahoyiik’e geldiginde Anadolu’daki Rum abdallarina
davet gonderir. Hact Tugrul ve Karaca Ahmet onun bu davetine olumlu karsilik
verirken Emre Sultan daveti reddeder. Karaca Ahmet ve Haci Tugrul, Haci
Bektas’a miirsidinin kim oldugunu sordugunda, Ahmet Yesevi oldugunu sdyler.
Alevi Bektasi inancinda dede ya da pir, miirsitligi temsil eder. Karaca Ahmet ve
Haci Tugrul, Haci Bektag’in yanina gittiginde Haci Bektas “Bizler din kardesiyiz,
umarim mezheplerimiz de aynidir, Hu diyelim dostlar Tanr1 adina Tanrt i¢in, Resuli
Muhammed i¢in Ehlibeyt i¢in.” diyerek ortiik de olsa inangsal benzerliklere dair
gondermelerde bulunur. Ancak bu inangsal benzerligi Alevilik ya da Bektasilik olarak
mi1 degerlendirmek gerektigi noktasinda soru isaretleri heniiz giderilememistir. Hact
Bektas’in Anadolu cografyasia geldiginde Siinni Islam’in disinda yer alan gruplarin
varligindan bahsedilebilir ancak Aleviligin varligindan s6z etmek noktasinda gesitli
tartismalar s6z konusudur. Bu dénemde Alevi Bektasi inancinin 6nciisii olarak kabul
edilen Babailik, Vefailik, Haydarilik ve Kalenderilik gibi gesitli tarikatlar Islam’m
Anadolu cografyasindaki goriingiileridirler (Yazici, 2013, 2602-2603).

Filmde Haci Bektas ile Selguklu kadisinin kars1 karstya geldigi sahne, Islam
inancindaki kati kuralci bakis ile sevgi ve goniil temelli bakisin kargilagtirilmasini ifade
eder. Kadi, kat1 Siinni inancini, Hact Bektas ise sevgi ve gonill temelli, farkliliklar
bir goren tasavvufi Islam inancini temsil etmektedir. Hac1 Bektas kendisine iftira atan
Ismail ve kad: karsisinda, daglar taglari sahit gostererek Ismail’in 6kiiziiniin akibetini
sorar ve daglar, taglarin bir anda dile gelerek akibetini sdylerler. Haci Bektas kadiy1
tasa doniistiiriirken, Ismail’in 6zriinii kabul eder ve onu yanma alir. Béylelikle Hact
Bektas’in kendisine tiirlii kotiiliikler ve iftiralar atan birisine dahi iyilikle ve sevgiyle
karsilik verdigi goriilmektedir. Sar1 Ismail sonraki siirecte Hac1 Bektas’m en yakin
miiridi olur. Ozellikle menkibelerde bu ve benzer gesitli dogaiistii olaylar, kerametler
siklikla islenir.

Haci Bektag bircok mucize ya da keramet goOstermesine ragmen, siradan
insanlar gibi tarlada ¢aligip, ¢obanlik yaparak alin terine ve emege kutsiyet atfeder.
Filmde “Yerlesmenin birinci sart1 oray1 ekip bigmek, aslimiz toprak, neslimiz toprak,
topraktan geldik topraga varacagiz” der. Sonrasinda ise dut agacini gostererek “Bunun
kokii Tiirkistan’dadir, miirsidim Ahmet Yesevi’nin attig1 dalin diistip yeserdigi dut
agacidir. Aslinda Tiirk milletinin kdk salacagi yerdir bizler onun dnciileriyiz iste ben,
onun i¢in bu miibarek topraklari ekiyorum, giftgilik bir yere kok salmak, temel atmak
demektir.” der. Hac1 Bektas abdallari, erenleri, Tiirkliikle Islam’1 6zdes kilmislar
ve Tiirkliigiin/Islamiyet’in yayilmasina katkida bulunmuslardir (Ocak, 2011, 34).

Kadincik Ana’nin Bektasiligin kurumsallasmasi noktasinda Abdal Musa ve Seyit Ali Sultani da yetistirdigi
konusunda ¢esitli tartigmalar s6z konusudur (Yildirim, 2019, 110-111).
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Bunun yani sira Hac1 Bektas, onun mucizelerini sayan ¢ocuklara neler yapabilecegini
gostermekle birlikte cocuklarin kerameti kendi emeklerinde ve c¢aligmalarinda
aramalar1 gerektigini ifade eder. Bu kapsamda Hac1 Bektas’in ve Hz. Ali’nin emegin
kutsalligina dair birgok s6zii bulunmaktadir.'® Dolayisiyla Alevi Bektasi inanci
acisindan emek kavrami son derece 6nemlidir ve kutsiyet atfedilir.

Dini karizmatik otorite olarak Haci Bektas’in olduk¢a Onemsenin ve onun
diislincelerinin giiniimiize kadar gelmesini saglayan onemli sozleri filmde siklikla
vurgulanir. Ozellikle Aleviligin temel felsefesini de iginde barindiran “Eline, beline,
diline sahip ol.” sozii, “Bizler elimize, belimize, dilimize sahip kimseleriz.” seklinde
ifade edilir. Alevi Bektasi inang esaslari ¢ercevesince eline, beline ve diline sahip
olamayan kisilerin Alevi Bektasi olmalari miimkiin degildir. Bu noktada nefis
terbiyesinin Alevi Bektasi inanci agisindan 6nemine vurgu yapilmaktadir. Ayni
zamanda eline, beline ve diline sahip olmak inanca sahip kisinin olgunlagsmasi ve
edep sahibi olmasinin 6n kosuludur (Savasgi, 2004, 21). Hac1 Bektas’in sozleri insani
degerleri yiikselten niteliklere sahiptir. Bu nedenle sozler, insanligin temel haklarina
saygiyl merkeze alan ve nesiller boyu giincelligini koruyacak nitelikteki ifadeler
olarak kabul edilmektedir. Fuat Bozkurt, On Asya dinlerinden olan Maniheizm’deki
“el, dil ve goniil miithri” bigimindeki yasagin Alevilikteki zuhur bulmus hali olarak
yorumlar. Eline sahip olamama, el ile yapilan suglari kapsar; diline sahip olamama,
dil ile baskasini incitmek manasindadir, beline sahip olamamak ise kendisine yasak
olan kimseyle cinsi miinasebette bulunmama anlamina gelir. Eger bu suglardan
herhangi birisi islenmisse sugu isleyen kisi Alevi Bektasi toplumu tarafindan diiskiin
olarak kabul edilip, sugun agirligina gore cezalandirilir (1990, 76). Filmin Alevilerin
pirlerinden Hac1 Bektas’mn yasamindan kesitler sundugu ve yer yer de onu islam’in
heterodoks dervisi olarak gosterdigi sdylenebilir. Bu agidan film, Alevi ve Bektasiler
arasinda olduk¢a 6nemsenmis ve popiiler olmustur. Filmin hemen basinda, Bektas
ile hocast Lokman Parende odadayken bir anda nurlar gorilir ve Hact Bektas bu
nurlarin Hz. Ali ve Hz. Muhammed oldugunu sdyler. Nur, Tanri’nin 1s181dir yani
kutsal 151k kaynagidir. Bu 15181n taniticisi ve aktaricisi olarak Alevi Bektasi inancinda
Hz. Muhammed goriiliir. Bu noktada Hz. Muhammed insanlar1 aydinlatma ve onlara
bilgi ve hikmeti sunma goérevi olarak niibiivvet makaminin sahibidir.

Filmde, Hoca Ahmet Yesevi kendi hirkasini Haci Bektas Veli’ye giydirir ve
onu Rum diyarina halife olarak yollar. Hirka tasavvuf inancinda post, tag, kemerlerle
birlikte sembolik anlamlar igermistir. Dursun Giimiisoglu hirkanin 6nemine dair
makalesinde, Hz. Adem’den Hz. Muhammed’e ve Hz. Ali’ye kadar uzanan dini bir
sembol olarak hirkadan bahseder ve tasavvuf erbabi i¢in hirkanin dnemini vurgular.
Ozel bir kiyafet olarak hirka, tasavvuf hayatma girisi ifade eder; seyh ya da miirsit
tarafindan giydirilen hirka ise miiritle seyh arasinda karsilikli bir sozlesme manasindadir
(Giimiisoglu, 2011, 408). Bu durum ayni zamanda miiridin diinya nimetlerinden ve
nefsinden siyrilarak kurtulmasi anlamia da gelmektedir. Alevi Bektasi inancina gore
hirka, halife tayin edilen kisilere pirler tarafindan giydirilmektedir. Bu baglamda
Hoca Ahmet Yesevi, Hac1 Bektag’1 halifesi olarak Rum diyarma géndermistir. Bunun
yani sira hirka, pir emaneti olarak algilanmaktadir, tarikat yolunda belli asamalara
gelen kisilere giydirilmektedir. Hirka ayni zamanda Bektasi inancinda insanlarin

10 Haci1 Bektas Veli’nin “Calismadan geginenler, bizden degillerdir”, “En biiyiik keramet, ¢caligmaktir”
gibi emege ve galismaya kutsiyet atfettigi sozleri vardir (Ozmen, 1998, 58).
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ayibini gérmemenin ya da ayiplarini drtmenin simgesi olarak da anilir (Giimiisoglu,
2011, 403). Hirkanin yam sira, dervislik ya da halifelik asamasma gelindiginde
hirkanin da icinde bulundugu tennure, haydariye, kemer ve teslim tasindan olusan
bir 6zel kryafet adi olarak libas, yani elbise giyilmektedir. Boylelikle pir tarafindan
giydirilen ya da kusandirilan kisi dervislik yapma yetkisine de haiz olmaktadir. Hirka
meselesini cografyayla birlikte anlamlandiran Taggin’a gore cografya ve hirka, Arap
memleketlerindeki irfan anlayisindan farklilasmayi ve kadim bir irfan anlayisinin
Tirkistan ve Horasan ile baglantisini temsil eder (Tasgin, 2012, 46). Filmde, Ahmet
Yesevi hirkanin yani sira seccade ve bagligi da Haci1 Bektas’a verir. Vilayetname’de
hirkanin yani sira Elifi tac, alem, seccade, ¢erag ve sofranin da Hac1 Bektas’a verildigi
belirtilmistir. Ancak filmde bu ayrintilara yer verilmez.

Ahmet Yesevi, Hac1 Bektag’t Rum diyarina yollarken kuru bir odun firlatir
ve bundan ¢erag diye bahseder, gerag, Alevi Bektasi inancinda farkli olarak
adlandirilmakla birlikte Yesevi’nin Rum eline firlattigi kuru odun aslinda karadut
agacidir. Dut agaci sembolik anlam ifade etmekle birlikte, gbgebelikten yerlesik
kiiltiire gegigin simgesi olarak degerlendirilir. Bununla birlikte Alevi Bektasi inancinin
dogayla olan baglantisi agisindan da 6nemli yer tutar.

Haci1 Bektas, Anadolu’ya gelirken Rum diyarinda bulunan erenlerden Emre
Sultan ve Karaca Ahmed tarafindan engellenmek ister. Ancak Haci Bektas beyaz
bir giivercine doniiserek ilk engeli asar, bunun {izerine Emre Sultan, Haci Tugrul’u
dogan donunda Haci Bektag’in dstiine salar ancak Haci Bektag bir anda insana
doniiserek Hact Tugrul’u alt eder. Giivercin miti sembolik olarak barisi, kardesligi
ya da mazlumlugu simgeler. Zaten filmde Hac1 Bektas “Er erin {istiine boyle gelmez,
siz bize zalim kiliginda geldiniz biz size mazlum kiliginda geldik. Giivercinden daha
mazlum bir mahlik olsaydi onun kiliginda gelirdim.” der ve oraya gelis amacii
ortaya koyar. Alevi Bektasi inanct baglaminda giivercin, filmde de anlatildig1 iizere
hem Haci Bektas’t hem de onun temsil ettigi degerleri ifade eder. Giivercin ayni
zamanda Samanizm’den esintiler de tasimaktadir. Velilerin kus donuna girerek u¢mast
Samanizm’de de yaygin bir inangtir (Melikoff, 2011, 116). Bu noktada biitiin inanglar
gibi senkretik bir inang olarak Alevi Bektasiligin Samanizm’den etkiler tasidigi,
dolayisiyla da eren temsillerinde kus figiirlerine siklikla rastlandig: bilinmektedir.

Emre Sultan ile Hact Bektas arasinda gegen diyalogda, Emre Sultan’in dost
meclisinde kendilerine nasip dagitilanlar arasinda Haci Bektas’t gdérmedigini
sOyleyerek onu karsilamaya gitmemesinin sebebini belirtir. Bunun {izerine Haci
Bektas, “Size nasip dagitan1 gorsen tanir misin?” der. Emre ise aralarinda yesil perde
oldugu i¢in yiiziinii gérmedigini ama nasip dagitanin avucunun ortasinda “yesil bir
ben” oldugunu sdyler, bunun tizerine Haci Bektas avucunu agip “ben”i gosterdiginde
Emre Sultan “Taptuk Sultanim” diyerek onun 6niinde egilir. Hac1 Bektas ise bundan
sonra Emre Sultan’in isminin “Tapduk Emre” oldugunu ifade ederek 6zriinii kabul
eder. Yesil ben, Alevi Bektasi inancinda Hz. Ali’nin avucunda oldugu bilinen bir
simgedir. Hac1 Bektas’in “Hz. Ali’nin mazhar’1 oldugunu, yani onun kendi bedeninde
zuhur ettigini ispat eder” (Ocak, 1996, 166).

Haci Bektas 1 Veli (Anadolu’yu Tiirklestirenler) filminde, Haci Bektas’in teslim
tasina benzer bir kemer taktig1 goriiliir. Ozellikle Bektasilerde tarikatin mensubiyeti
acisindan boyunlarina teslim tasi taktiklari bilinir. Ancak filmde kemer, Ahmet Yesevi
tarafindan tarikat yolunda belli bir agamaya gelmis dervise takilmakta ve bu kemer,
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Hz. Ali ve pire baglilig1 simgelemektedir. Bu durum, manevi anlamda insan1 kamil
olmanin ya da manevi olgunlugun géstergesi olarak da ifade edilmektedir. inanisa
gore Hz. Ali’nin kemeri 12 Imamlar vasitasiyla Hac1 Bektas Veli’ye kadar gelmistir
(Soyyer, 2019, 257). Filmde, Ahmet Yesevi'nin Hac1 Bektag’a nasibini verir, kutuplar
kutbu olacagini sdyler, sonrasinda da kirk y1l hiikmii oldugunu ifade eder. Boylelikle
hiikmiin Ahmet Yesevi’den Haci Bektas’a gectiginin alt1 ¢izilir.

Yo6netmenin tizerinde durdugu bir diger olgu ise Hac1 Bektas ile Tiirkge arasinda
kurulan bagdir. Film, agik¢a, Hac1 Bektas’1 Tiirk - Islam diisiincesi cercevesinde
ele alarak, Haci Bektag’in Tirk¢e’nin Anadolu cografyasindaki kullanimina ve
yayilmasina katki sundugu vurgusunu ortaya koyar. Arapca olarak yazmis oldugu
Makalat adli eserin Sadrettin tarafindan Tiirkgeye gevrilmis olmasini desteklemekle
birlikte, Haci Bektas “Cok dogru soyledin ve dogru bir is yaptin, ben Horasan’dayken
oralarda gegen dil Farsga idi, simdi ise 6z dilimizi Tiirkgemizi yaymaya ¢alisiyoruz. ..
Bir {ilkede hangi milletin dili konusuluyorsa o iilke o dili konusan milletindir.” der
ve Karamanoglu Mehmet Bey’in Tiirkgeyle ilgili fermanina, dolayisiyla Tiirkgeye
verdigi dneme vurgu yapar.

Filmde, Tapduk Emre’nin yani sira, Kara Donlu Can Baba, Karaca Ahmet,
Haci Tugrul, Yunus Emre, Ahi Evran Sultan, Giliveng Abdal, Kadincik Ana gibi
Alevi Bektasiler tarafindan kutsiyet atfedilen kisiler/dini karizmatik otoriteler kisa da
olsa Hac1 Bektas Veli ile birlikte Vildyetname’de gegen mitik anlatilar ¢ergevesinde
filmde goriiliirler. Film, bu kisiliklerin Haci Bektas ile ilgili yasadiklari dykiileri
Vilayetname’de anlatilanlara paralel bigimde anlatmistir. Ancak Haci Bektag’in
Anadolu’da karsilastig1 kisiler ve yer adlariyla iliskisi noktasinda soru isaretleri s6z
konusudur (Tasgin, 2010, 9).

2.2. Yunus Emre Filmleri Orneginde Verilerin Tanimlanmasi

Hact Bektas’t Veli (Anadolu’yu Tiirklestirenler) filminin diginda, Yunus
Emre’nin biyografisinin anlatildig: filmlerde de Hac1 Bektas Veli tipolojisine rastlanir.
ilk olarak 1973 yilinda Ozdemir Birsel tarafindan ¢ekilen Goniiller Fatihi Yunus Emre
filminde Hac1 Bektas temsiline rastlamak miimkiindiir. Diger Yunus Emre filmlerinde
oldugu gibi bu filmde de Haci Bektas ile Yunus Emre hikayesi bilindik bir bigimde
anlatilmakta, filmdeki hikayede kiiciik farkliliklar goze ¢arpmaktadir. Filmde, Haci
Bektas Veli dini karizmatik otoriteyi temsil ederken, yardimsever, tasavvuf ehli,
bilge bir kisilik, Tiirk-Islam diisiincesini sevgi ve muhabbetle Rum diyarina yaymaya
calisan bir eren olarak betimlenir. Hac1 Bektas’in dergahta postta ve hirkayla oturdugu
gozlemlenmekte, belinde Hz. Ali’den kaldig1 diisiiniilen kemer goriilmektedir. Filmde,
Haci1 Bektas’in arka planinda duvarda Arapga harflerle “Ali (R.A - Radiyallahu Anh
- Allah ondan razi olsun)” yazisi dikkatleri ¢eker. Boylelikle Hz. Ali ile Hac1 Bektas
Veli arasindaki iliskiye vurgu yapilmak istenir. Haci Bektas’in Hz. Ali sevgisini
buradan yola ¢ikarak degerlendirmek miimkiindiir. Dolayistyla onun Siinni islam’in
diginda olduguna yonelik bir imaj filmde sergilenmektedir. Bu yoniiyle film, Haci
Bektas Veli hakkinda ¢ok fazla bilgi vermese de Yunus ile hikdyesinden yola ¢ikarak
kat1 kuralc1 Siinni bir Hac1 Bektas temsilinden uzaktir. Filmde, Haci Bektas’in {istiin
ahlaki 6zellikleri ve yardimseverligi daha fazla 6n plana ¢ikarilmustir.

2014 yilinda Kiirsat Kizbaz tarafindan cekilen bir diger Yunus Emre filmi
olan Yunus Emre Askin Sesi filminde de Haci Bektas temsili s6z konusudur. Filmde
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Hac1 Bektas karakteri/tipi, Yunus’un Haci1 Bektag dergahina bugday istemek iizere
gitmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Filmde, daha 6nceki Yunus Emre filmlerinde oldugu
gibi Vilayetname’de gecen hikaye tekrar anlatilirken Alevi Bektasi inancina dair ¢esitli
gostergelere yer verilir. Yunus’un dergaha geldigi sahnede Hac1 Bektas derviglerinin
boynunda teslim tast bulunmaktadir. Teslim tas1, Bektasi derviglerinin boyunlarina
astiklart 12 dilimli yuvarlak bir tastir. Tag boyuna asilirken dort ipin Oriilmesiyle
olusmaktadir ve dort ip aym1 zamanda dort kapiyr temsil etmektedir. Boylece
dervislerin yola girdiklerinde kendilerini miirside teslim ettiklerini simgelemektedir.
Ayrica tagta yer alan 12 kdse, 12 imamlar1 bu da Haci Bektas’1 Veli dergdhina olan
baglilig1 simgelemektedir. Sdylencelerde teslim tasi, zehirlenen Hac1 Bektas Veli’nin
istifra etmesi sonucu olusmus bir tastir (Soyyer, 2019, 434-435). Filmde teslim
tagin1 andiran figlir Hac1 Bektas Veli’nin arka tarafinda asili sekilde bulunmaktadir.
Kapilardaki tokmaklarda da teslim tasini andiran figiirler vardir. Teslim tasinin
Bektasiligin sembolii oldugu vurgusu, yonetmen tarafindan bu sahnelerde acikga
gosterilmek istenir.

Yunus’un dergdha girdigi sirada Haci Bektas’in dervislerine 6giitler verdigi
gosterilir. Hact Bektas “Ayaga kalkarsan hizmet kastiyla kalk, eger konusursan
hikmetle konus, oturacagin zaman hiirmetle otur, insanin degeri yiireginin agirlig
kadardir oglu, seven ve kalbini temiz tutan daglari ve okyanuslari bile asar.” der.
Boylece hizmet, hosgorii, sevgi, saygi gibi ahlaki ilkelerin, doneminin ideolojisine
uygun olarak, kotli niyetli bencillik, kiskanglik duygularia iistiin oldugu mesajimi
verir. Hac1 Bektas, dervislerine insan ayrimi yapmadan bu dgiitleri ve ahlaki ilkeleri
tembihlemektedir.

Yunus, dergdh i¢inde yiiriirken Hact Bektas dergdhinda baglama ¢alinmaya
baslar ve semah doniiliir. Baglama ve semahin Alevi Bektasi inancindaki yeri ve
o6nemi agiktir. Baglama kimi kaynaklarda telli kuran olarak betimlenir ve Alevi
Bektasi inanci agisindan kutsalligina deginilir. Semah ise Alevi Bektasi inancindaki
temel ritiiellerden birisidir ve cem sirasinda kadinli erkekli bir bicimde uygulanir.
Yoresel anlamda semahlar farklilagmakta ve cem ritiieli sirasinda doniilmesinin yani
sira, bazi 6zel mekanlarda ve gilinlerde de doniildiigii diistiniiliir. Semahmn ilk defa
Kirklar sdylencesinde gegtigi bilinir ve Muhammed’in miragtan doniisiinde Kirklarin
bulundugu eve geldigi, kendisini bir &dem olarak tanitinca i¢eriye alindigi, sonrasinda
bir iizlin tanesini ezip serbet yapip ve dudagimi degdirdikten sonra kendilerinden
gectigi ve ilk semahin bdylelikle doniildiigii efsanevi bir bi¢imde anlatilir. Bunun
yant sira semahi, Eski Tiirk inanislarindan Samanizm’deki danslardan kaynaklandigi
noktasinda degerlendirmeler de mevcuttur. Bu degerlendirmelerde Tirkler Orta
Asya’dayken ayinsel danslar yapmakta ve kdkenlerinde ise gokbilimsel bir olgu yatar.
Boylelikle semahin da ayni gokbilimsel bir yapiya sahip oldugu iddia edilir (Erseven,
2006, 90). Bu noktada semah bir ¢esit dans olarak algilanir ve 6zellikle “cem ibadeti
ve semah ritiieli eski Tiirk kiiltiiriinden gelen bazi sembol ve figiirler ile Allah’a
ulagmanin” (Ugurlu, 2021, 694) bir yontemi olarak degerlendirilir. Dolayisiyla bu
konuda iki temel goriigiin oldugu goriilmektedir. Ancak filmde, bir cem tdrenindeki
ritliellerden birisi olmaktan ziyade semah bir dans gibi sergilenir. Yunus’un dergaha
girdigi sahnede, baglama esliginde semah donen grup ilgisini ¢eker, kisa siire onlara
bakar ve sonra yoluna devam eder. Yunus’un daha 6nce semah ritiielini gérmedigini
¢ikarmak miimkiindiir.
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Filmde, Yunus dergaha girdiginde Hac1 Bektas’in beyaz kegeden yapilmuis bir postta
oturdugu gortiliir. Bu postun, Lokman Parende tarafindan Haci Bektas’a Horasan’dan
ayrilmadan 6nce Ahmet Yesevi’yi temsil etmek iizere verdigi diisiiniiliir. Postun Alevi
Bektasi inancinda son derece dnemli bir islevi vardir. Tarikatta egitici bir makam olarak
post manevi makami sembolik olarak temsil etmekle birlikte ayn1 zamanda merkezi
temsil etmektedir (Ozmen, 2010, 55). Bu baglamda postta oturan Hac1 Bektas Veli ayni
zamanda inancin merkezindeki kisidir ve miirsittir. Ayrica Alevi Bektasi inancina gore
12 tane post bulunur ve bu postlarda 12 imamin oturdugu diisiiniliir.

Filmde, Hac1 Bektas karakterinin gevresinde ¢eraglar/mumlar yanmakla birlikte,
Haci1 Bektas’in ilim sahibi ve bilge kisiligine vurgu yapilmak istenircesine dergahin
st kisminda bir 151k kaynagi tam da Haci Bektas’in {istiine gelmektedir. Simgesel
olarak Hac1 Bektag’in ilmin kapisi olan Hz. Ali misali akla ve bilime verdigi 6nemi
vurgulamak istenmistir. Filmde, derviglerin egitimi ve Hac1 Bektas ile yaptiklart
sohbetler de bu durumu giiglendirmekte ve onun bilge kisiligine vurgu yapilmaktadir.
Bu noktada sufi gelenegin iki ana esasi olarak da ifade edilen ask ve muhabbet ve
bilgi lizerinden anlatilir (Taggin, 2019, 71). Boylelikle hem imgesel hem de simgesel
anlamda Hac1 Bektas’in ilme verdigi 6nemin alti ¢izilir.

Filmde, Hac1 Bektas’in dervisleriyle yaptigi muhabbet sirasinda, agka/muhabbete
ve onlart Anadolu’nun dort bir tarafina dervislik yapmak tizere géndermesine de
vurgu yapilir. Buradaki askla kastedilen ilahi bir agktir. Bu baglamda Haci Bektas
derviglerine tasavvufi anlamda askla, sevgiyle donatmaktadir. Ancak bu agk ve sevgi,
muhabbetle anlam bulmaktadir. Hact Bektas’a bagli dervisler, basta Anadolu olmak
tizere Balkanlarda, Misir’da ve diger cografyalarda Bektasiligi bu siarla yaymislardir.
Yine filmde Haci Bektas, Yunus’a “Bugday m1 yoksa nefes mi?” diye sorar. Nefes,
Alevi Bektasi edebiyati da dahil olmak iizere sairlerin térenlerde sdyledigi kosma
bigimindeki siirlerdir. Bunun yani sira, miirsidin goniillere ferahlik veren manevi
giiclinii temsil etmek iizere nefeslerden bahsedilir. Filmde Haci Bektas, Yunus’a
manevi gliclinii vermeyi teklif eder ancak Yunus 6nce kabul etmeyerek bugday almay1
tercih eder. Sonrasinda pigsman olup dondiigiindeyse Hac1 Bektas, onu Tapduk Emre’ye
yonlendirir. Filmde ,Haci Bektas ¢ok kisa bir siire gosterilmis olsa da onun diisiince
yapist hem dervigleriyle hem de Yunus ile yaptigi sohbet sirasinda agik bir bigimde
goriilmistiir. Hact Bektag’in dgiitleri biitlin insanliga yol gosterici bigimde evrensel
degerleri igermektedir. Hact Bektas’in ve dervislerinin bu degerleri igsellestirdigi,
filmde Haci Bektas dervislerinden Tapduk Emre ve diger dervigler tarafindan da agik
bir bigimde ifade edilir.

2.2. Anadolu Evliyalar: Filmi Orneginde Verilerin Tanimlanmasi

Sevket Aktung tarafindan 1969 yilinda yonetilen ve Anadolu cografyasindaki
evliyalarin (Eskici Baba, Kiz Evliya, Mevlana, Nasreddin Hoca gibi) yasamlarindan
cesitli boliimleri belgesel ve kurmaca anlatilarla aktaran Anadolu Eviiyalar: filminde,
Haci1 Bektas Veli’ye ait kisa bir hikaye anlatilir. Aslinda film, daha 6nce de bahsedilen
Hazretli filmler kategorisinde degerlendirilebilir. Film boyunca evliyalarin ya da dini
karizmatik otoritelerin yasam Oykiilerinden ziyade, onlarin yasamlarina dair kisa
anekdotlardan bahsedilmis, evliyalarin mucizeleri gosterilmeye ¢alisiimistir.

Filmde anlatici, Haci Bektas ile ilgili boliimiin baglangicinda tekkesini ziyarete
gelen insanlart gosterir ve belgesel goriintiiler esliginde onun ne kadar ulu bir kisilik
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oldugundan bahseder. Yani sira kitlelerin ona duyduklar1 baglilik ve sevgiden otiirii
Omriiniin karanliklar i¢inde oldugunu belirtir. Ancak bu ifade, anlatic1 tarafindan
“yanlis anlasilmasin” seklinde diizeltilerek devam eder. Anlaticinin sdylemi, Haci
Bektas’a duyulan sevginin ona atfedilen kutsiyetle birlikte asiriya kacabilecegine
dairdir. Boylelikle kitlelerin (Alevi Bektasiler) Hact Bektag’a duyduklart asir1 sevgi
ve bagliliklar1 yanlis anlasilmaya tabi olacak niteliktedir. Anlaticinin séylemi ayni
zamanda yonetmenin bakisini da nitelendirmekte ve bu durumun alt1 ¢izilmektedir.

Belgesel goriintiiler, sonrasinda kisa bir 6ykiiye baglanir. Haci Bektas tekkesinde
bulunan ahali tekkenin kubbesinin tamir edilmesi gerektigine dair bir tartisma igine
girerler. Memlekette Ermeni (gayrimiislim) Agop disinda ¢inko ustasi olmadigindan
tekkenin kubbesinin tamiri i¢in ondan yardim istenmesi gerekliligini belirtirler. Ahali
Agop ile konusur ancak Agop Papaz efendiye danismasi gerektigini sdyler. Usta, papaz
efendiye danigsarak tamir isini kabul eder. Tamirat i¢in kubbeye ¢iktiginda 6nce korkar
sonra bast doner ve tam kubbeden yere dogru diistiigii anda “Yetis ya Haci Bektas Veli”
diyerek yardim ister. O anda bir el havada yere diismekte olan Agop’a yardim eder ve
yeniden kubbeye ¢ikarir. Boylece Agop kubbeyi tamir edebilir. Sonrasinda Miisliiman
olmay1 ve dldiigiinde Hac1 Bektas Veli’nin tekkesinin dniine mezarmin yapilmasini
ister. Filmin son sahnesinde belgesel goriintiiler esliginde Alevi Bektasi deyisi ¢alar.
Anlaticinin Hact Bektas Veli’nin ulu kisiliginden bahsettigi ve her ziimrenin onun
ululugunu bildigi i¢in kendilerine mal etmeye calistig1 ifadeleriyle dergahtan gesitli
manzaralar gosterilir ve diger dykiiye gegilir. Filmde, Haci Bektas Veli bir el olarak
temsil edilse de onun Tiirk - islam diinyas1 agisindan éneminin alt1 gizilir. Bunun yani
sira, Anadolu cografyasinda bulunan gayrimiislim azinliklar tarafindan Haci Bektas’a
duyulan saygi da filmde degerlendirilmesi gereken bir diger unsurdur. Film, anlati
diizeyinde hem estetik hem de tematik anlamda son derece yetersiz bir yapim olarak
Hazretli filmler kategorisindedir.

Sonuc¢

Haci Bektas Veli temsilleri, yonetmenlerin iginde bulundugu sosyopolitik
ortama ve ekonomik durumlara gore degisirken, ayni zamanda onlarin diinya goriisleri
dogrultusunda da farkli imajlar ortaya ¢ikarmistir. Betimsel analiz, calismanin giris
kisminda belirtilen teorik cercevede de deginildigi tlizere, farkli Haci Bektas Veli
tipolojisi ve yorumlarint ele almak acisindan oldukc¢a faydali bir yontem olarak
diistiniilmustiir. Uygulanan betimsel analizde, filmlerde ele alinan tematik ¢ercevenin
kurulumu ve nasil degerlendirildigi gozleme tabi kilinirken, film yapimcisinin ve
yonetmenin i¢inde bulundugu toplumsal yapida bu degerleri nasil yansittig1 ortaya
konmustur. Calisma kapsaminda incelenen filmlerde, Tiirk sinemasinda Hac1 Bektas
Veli temsillerinin oldukca sinirli oldugu tespit edilmistir. Mitolojik ve efsanevi kisiligi
g6z oniinde bulunduruldugunda, Hac1 Bektas Veli’nin biyografisi epik 6geler icerse
de filmlerin yiizeysel bir portre ¢izdigi, Haci Bektas’in yasamini sinemasal anlamda
ona yakisan bir bigimde beyaz perdeye aktaramadig1 ortadadir. Filmler, derinlemesine
bir Haci Bektas temsilinden uzaktirlar. Onun yasamini konu alan Haci Bektas’ Veli
(Anadolu’yu Tiirklestirenler) filmi ve Yunus Emre’nin biyografisini anlatan Géniiller
Fatihi Yunus Emre ve Yunus Emre Askin Sesi filmlerinde, Siinni Islam’in disindaki
ozellikle de Alevi Bektasi inancina yonelik kimi gostergeler kullanilmis olsa da bu
gostergeler daha ¢ok tasavvufi yorumun iiriinii olarak betimlenmistir. Vildyetname-i
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Haci Bektas Veli adli eserdeki hikayelerden yola cikilarak Hac: Bektas’t Veli
(Anadolu’yu Tiirklestirenler) filminde anlatilan Hac1 Bektas, Alevi Bektasi inancinin
pirlerinden birisi olmanin 6tesinde daha ¢ok Siinni inancin etkilerini tagiyan bir eren
gibi betimlenmistir. Bu durum, filmin ger¢ek anlamda bir Hac1 Bektas Veli temsilini
beyaz perdeye aktarma amacinda olmadiginin, yonetmenin bdyle bir ¢abayla film
cekmediginin agik gostergesidir. Dolayisiyla film, Hazretli filmler furyasmin da
sonucu olarak goriilebilir. Bu durum, filmin anlat1 yapisinin ve estetik 6zelliklerinin de
sorunlu olmasiyla desteklenmektedir. Filmde Tiirk toplumunun inang ve geleneklerini
ele alan, izleyicilerin zihinsel tezahiiriiyle agiga c¢ikan semboller olduk¢a fazladir.
Ancak bu sembollerin baglamlari yerli yerine oturtulmamis ve filmlerde temsil sorunu
acik bir bigimde goriilmiistiir. Hac1 Bektas’in temel dgretilerinin birincil merkezini
ahlaki ilkeler olusturmaktadir. Bu ilkeler insani degerleri yiikselten diistindiiriicii
niteliklere sahiptir. Bu nedenle Hac1 Bektas’in filmlerdeki sozleri, insanligin temel
haklarina saygiyr merkeze alan ve nesiller boyu giincelligini koruyacak nitelikte
ifadeler olarak kabul edilmektedir.

Sonug olarak bir anlamlandirma aract olan sinemanin, kiiltiirel degerlerle iligkili
oldugu agiktir. Bir seyi temsil etmek i¢in belirli bir sekle sahip bir eser yaptigimizda
ve onu belirli bir nedensellik veya bitisiklik iliskisine koydugumuzda, isaret
gondergesel bir islev kazanacak ve onu insan yapimi bir veriye doniistiirecektir. Hangi
durumda olurlarsa olsunlar, bulgular, kullanicilariin seyler veya olaylar arasindaki
iliskiye dair yorumlarindan veya yargilarindan dogar. Filmlerde Haci Bektas
karakteri Vildyetname’deki anlati gergevesinde Tirkliiglin ve Miislimanligin Anadolu
cografyasindaki en dnemli ismi olarak gosterilmis olsa da sinemasal diizeyde hem
estetik hem de tematik anlamda oldukga yetersiz bir anlatim diliyle beyaz perdeye
aktarilmistir. Birgiil Alici, filmdeki anlatim dilini sozIli kiiltiirden ve menkibevi
anlatimdan dolay1 destansi bulsa da (Alici, 2019, 2966) filmde birbirleriyle alakasi
olmayan hikayelerin art arda ve rastgele siralanmasi s6z konusudur. Hac1 Bektas’in
yasam Oykiisiinden kesitler aktaran filmlerin, olay 6rgiisii, anlat1 yapisi ve karakterlerin
gercekei bir bigimde aktarimi noktasinda son derece zayif kaldigi gozlenmektedir.
Bu noktada Haci Bektas’in yasamini, evrensel diizeydeki diisiincelerini ve eserlerini
gelecek nesillere aktarimi hususunda yeni filmlerin yapilmasina ihtiya¢ duyuldugu
acik bir bigimde goriilmektedir.
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