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Yeni Alman sinemas! auteur yonetmenlerinden Werner Herzog, ozellikle bazi filmlerinde siklikla verli
imgelerini kullanir: Tanrinin Gazabi, Aguirre (The Wrath of God, Aguirre) (1972), Herkes Kendi Basina ve Tan-
11 Herkese Karsi, (Enigma of Kasper Hauser) (1974), Fitzcarraldo (1982), Dislerin Agirligi (Burden of Dreams)
(1982), Kictik Askerin Sarkisi (Ballad of the Little Soldier) (1984), Yesil Karincalarin Diis Gordigu Yer (Where
the Green Ants Dream) (198L), Yesil Kobra (Cobra Verde) (1987). Bu filmlerdeki yerli imgelerin ortaya giktigi
cografyalar, Avrupa'nin ekonomik ve kultlrel somurtstine maruz kalan eski somurge topraklaridir. Herzog
filmlerindeki verli imgeler, bu calismada, kolonyal ve postkolonyal yaklasimlar perspektifinde incelene-
cektir. Bu dogrultuda temel amag, Herzog filmlerindeki verli imgelerinin toplumsal bellekte nasil bir yeri
oldugunu tartismaktir. Calismanin temel argimani ise bolgelerin somurge tarihinin yonetmenin filmlerinin
merkezinde yer aldigr iddiasidir. Ayrica Alman kolonyal tarihinde énemli bir populer imge olan Karl May'in
Winnetou karakteri, "soylu vahsi” (noble savage) kavramina atifla irdelenecektir. Sozu edilen filmler, metin
cozumlemesi yontemi ile analiz edilecektir. Calismanin temel bulgusu, yonetmenin filmlerinde yarattig
imgelerin somurge tarihini dislamaktan ¢ok bu tarihi icerdigi yontndedir.
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Makale gelis tarihi: 17.5.2020 » Makale kabul tarihi: 8.7.2020

http/ilefdergisi.org
ilef dergisi » © 2020 = 7(2) » sonbahar/autumn: 301-324

Arastirma Makalesi » 10.24955/ilef.822762



Anthropological
Approaches and Images of
Indigenous People in
Werner Herzog Films

Selda Tung Subasi
https./orcid.org/0000-0001-7009-4848
seldatun@gmail.com

Abstract

Werner Herzog, one of New German Cinema's auteur directors, often uses indigenous people’s images,
especially in his films The Wrath of God, Aguirre (1972), Enigma of Kasper Hauser (1974), Fitzcarral-
do (1982), Burden of Dreams (1982), Ballad of the Little Soldier (1984), Where the Green Ants Dream
(1984), and Cobra Verde (1987). The geographical regions from which the indigenous images in these
films emerge are former colonial lands that have been the subject of European economic and cultural
exploitation. In this study, indigenous images in Herzog films are examined through colonial and postco-
lonial perspectives and analysed in terms of their place in collective memory. The main argument of the
study is that the colonial history of former colonial regions is at the centre of the director’s films. Also,
the Winnetou character of Karl May, an important popular image in German colonial histary, is examined
with reference to the concept of the ‘'noble savage: These films are analysed using the method of textual
analysis. The main finding of the study is that the images created by the director in his films include rather
than exclude colonial history.
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Werner Herzog, cesitli cografyalarda cektigi filmlerin ¢ekim agamasinda ya
da sonrasinda kolonyal hafizanin pesini birakmadigin belirtir. Yonetmenin
bu serzenisi calismanin temel ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Herzog amaci-
nin evrensel gerceklerin imgelerini ¢ogaltmak oldugunu soylese de yarattig:
imgeler, bolgesel tarihi tiimiiyle diglar m1? Filmlerde, somiirii tarihiyle top-
lumsal hafiza arasinda nasil bir iligki vardir? Bu sorularla olugturulan temel
argliman, Herzog filmlerinin bolgelerin sosyo-politik tarihini diglamadig:,
filmlerin imgeler tizerinden post kolonyal bir elegtiriyi miimkiin kildigidur.
Calismada, Alman kolonyal tarihindeki kolonyal fantezilerin toplumsal ko-
sullarla olan iligkisini agiga ¢ikarmak i¢in “soylu vahsi” (noble savage) ve
“German Indianthusiasm” kavramlar1 kuramsal cerceveye dahil edilmistir.
Analiz i¢in s6ylem ¢dziimlemesinin 6zel bir tiirii olan elegtirel metin ¢oziimle-
mesinden yararlanilmistir. Soylem ¢oziimlemesi konusma, yaz dili, agctklama
ya da betimlemelerin nasil insa edildigi ile ilgilenir. Agiklamalar ile hiyerar-
si, iktidar ve ideoloji arasindaki kargilikli iliskiyi gostermeye calisir (Punch
2005, 216). Fransiz post-yapisalciligr ile sekillenen elestirel soylem ¢oziimle-
mesi iginde yer alan metin ¢dzlimlemesi psikanaliz, yapisalcilik ve goster-
gebilimden de yararlanarak film incelemelerinde sik¢a kullanilmaktadir. Bu
calismada metin ¢oziimlemesi, “gosteren” tizerinde yogunlasarak temsillerin
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baglaminin sorgulanmasina ve yeniden yorumlanmasina olanak tanidigi igin
ozellikle tercih edilmistir (Zoonen 2014, 378).

Herzog, roportajlarinda ve Fitzcarraldo'nun (1982) ¢ekim giinliigiinde,
filmlerindeki yerli imgelerinin o cografyadaki siyasi ve politik atmosferle bir-
likte degerlendirilmemesi gerektigini belirtir (2010). Derdinin o bélgeye ait
sémiirti, siddet gibi olgular1 anlatmak olmadigini, daha “evrensel gergekler”
tizerinde durdugunu dile getirir. Bu gergeklerin atmosferini film stiidyolarin-
da degil, Amazon’dan Afrika’ya uzanan cografyalar tizerinden metaforik bir
anlatim yoluyla isler. Filmlerinde adaletin yerini bulmasi, varolussal yabanci-
lasma ya da toplumsal iligkilerin tarihsel aktarimindan ziyade imgelerin ¢o-
galmasindan yana tavir koydugunu séyler (akt. Sheehan 2008, 118). Herzog,
imgesel genisligi amag edindigini bir¢ok réportajinda dile getirse de cektigi
filmlerde siyasal propaganda ve emek somiiriisii yaptigina dair hakkinda
birgok haber ¢ikar (2010). Yonetmen, Avrupa kolonyal tarihiyle iligkilendiri-
lebilecek pek ¢ok olay yasar ve bunlar belgesel filmleriyle oto-etnografik bir
anlatima doniisiir. Ornegin, Fitzcarraldo'nun gekim siireclerini konu ettigi Les
Blank yonetmenligindeki Diislerin Agirligi (Burden of Dreams) (1982) belgese-
linde, yerlileri somiirdiigiine dair hakkinda ¢ikan haberlerin asilsiz oldugunu
sOyler. Amazon yerlilerinin ¢iplak fotograflarini yayinlayan Der Stern dergisi,
bu ¢iplak fotograflar: kullanarak Herzog'u yerlilerin mabetlerini kirletmek-
le suglar (Cronin 2002, 184). Devamindaki haberlerde ise bolge yerlilerinden
dordintin hapse atildigy, Fitzcarraldo filmindeki yerlilerin emek somiiriisiine
ugradifi, ¢ekim sirasinda alanlarinin tahrip edildigine dair Lima Times gaze-
tesindeki suclamalar yer alir. Bagka bir olay da Peru-San Rémon bélgesinde
yagsanuir. Burada Herzog'un zorla tahliye ettirilen kampi, yerli konsey {tiyesi
bazi Aguarunalilar tarafindan atese verilir. Aguarunalilarin o sirada yanlarin-
da basin fotografcilar: da vardir ve fotografcilar atese verilen kampin fotog-
raflarini ¢ekerler. Herzog, kampin atege verildigi tarih olan 1981 yilinda, Peru
ve Ekvador arasinda sinir savasinin patlak verdigini de ekler (Cronin, 2002,
183-84; Herzog 2010, 32, 143).

Bu olaylar sonrasi Uluslararast Af Orgiitii'niin insan Haklar1 Heyeti
Peru’da incelemelerde bulunur ve Heyet, Herzog un bélgedeki siyasal iklimin
karmagik durumundan tek bagina sorumlu tutulamayacagina dair goriis bil-
dirir (Corrigan 1986, 12). Herhangi bir ceza almayan Herzog, yerlilere iskence
etmek, onlar kiiltiirlerinden mahrum birakmak ya da hapsetmek gibi kolon-
yal politikalarin hafizasinin bir tiirlii pesini birakmadigindan yakinir (Cronin
2002, 170-84; Herzog 2010, 32). Fitzcarraldo’dan iki sene sonra Nikaragua’da
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cekilen Kiigiik Askerin Sarkist (Ballad of the Little Soldier) (1984) belgeselinde,
Miskitolu gocuk askerlerin travmatik hikayelerini duygusal bir motivasyon-
la aktaran Herzog, bir su¢lamayla daha kars:1 karsiya kalir. Bu suglama, CIA
(Central Intelligence Agency) tarafindan finanse edilen Miskito yerlilerinin
belgeselde tarihsel gerceklerin uzaginda resmedildigi ve Herzogun ¢ocuk
askerlere 6zensiz bir gazetecilikle yaklastig1 yontindedir. Hatta tiim belgesel
kurgusunun yalan olduguna varan iddialarla o dénemde politik bir skandal
yaratilir (Lehman 2012, 376). Timothy Corrigan, Herzog un Fitzcarraldo’da
yerlileri somiirmesiyle ilgili Avrupa solundan gelen elestirilere yanit olarak
Kiigiik Askerin Sarkist (Ballad of the Little Soldier) filminde, Nikaragua’daki dev-
rimci Sandinistalar tarafindan baski goren yerlileri ve Miskitolu gocuk asker-
leri anlattigini aktarir. Corrigan’a gore Herzog, bu belgeselde Avrupa soluna
meydan okumay seger (1986, 10-11). Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii tizere
Herzog, filmlerine doniik suglamalarla kendisini hi¢ istemese de siyasi ve po-
litik bir atmosferin i¢inde buluverir.

Bir olguya imge yoluyla temas etmek bakisin yarattig1 duygu ve diistince
arasindaki uyumun sarsilmasina neden olabilir (Depeli 2018, 72). Bu uyumu
sarsmak i¢in Herzog, evrensel gerceklerin hikayelerini stiidyo ortaminn te-
killiginden ¢ikararak cografyalarin ¢ogul alanlarina dogru ilerletir ve bir ant-
ropolog gibi imgelerin pesine diiser. Yonetmen, i¢sel evreninin bir uzantisi
olarak yansittig1 ve ironik bir tislupla yaklastig1 filmlerindeki imgelerle izleyi-
ciyi sarsmaya galisir. Giilsiim Depeli’ye gore, “imge dolayimsizdur, diistince-
nin zarim delebilir, duygulanimin terazisini kirabilir” (2018, 80). Herzog i¢in
Amazon’da bu terazinin kirildig1 iki gergeklikten biri turist bakig1 olurken di-
geri dogada yikim ve tahribat yaratan petrol sirketlerinin varhigidir. Herzog,
filmlerinde yerli ve Amazon ormarn gibi imgeleri ¢ogaltarak onlara mit ve
gizemini geri kazandirmaya calisir. Clinkti Herzog uygarlasmis insanlikla ge-
len gevresel yikim kadar etkili olan bagka bir seyin de imge eksikliginden kay-
naklanan smurl goriintiilere hapsedilmis bir hafiza oldugunu belirtir (Cronin
2002, 67; Herzog 2010, 42). Bu ¢alismada, s6z konusu hafizanin olusmasinda
yonetmenin hayata kars1 aldig1 tavir kadar, filmlerinde yer verdigi bélgelerin
tarihlerinin de 6nemli bir pay1 oldugu savunulur.

Kolonyal dénemdeki antropolojik ¢alismalar, Avrupali olmayanlarin “il-
kel” ve Bat1 medeniyetinden daima farkli olduguna yonelik genel varsayim-
larda bulunmuslardir (Loomba 2000, 69). Clifford Geertz, sémiirge antropolo-
jisinin ilk defa Avrupa emperyalizmiyle birlikte (Ingiltere, Fransa, Hollanda)
ortaya giktigini ve Bat1 Avrupa’nin hiikmettigi yerlerdeki ayrimlar: giiglendir-
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digini ifade eder (2007). Richard John Ascarate, Avrupa tarihi icinde Alman-
larin, Christopher Columbus’un Yeni Diinyasi’'ndan (New World) baglayarak
kolonyal politikalara neredeyse en bagindan beri katildiklarin ancak tarihsel
kayitlarda diger Avrupalilara oranla daha az bahislerinin gegtigini belirtir
(2007, 491). Konuyla ile ilgili en kapsamli aragtirmalar, Susanne Zantop’un
Colonial Fantasies: Conquest, Family and Nation in Precolonial Germany, 1770-
1870 ve yine Zantop'un editorlerinden biri oldugu Germans and Indians: Fan-
tasies, Encounters, Projections ¢alismalaridir (Zantop 1997; Calloway vd. 2002).
Zantop, Almanlarin kolonyal tarihi ile kiiltiirti arasinda bir iliski kurarak im-
gesel kolonyalizmin yerli kiilttirlerdeki tezahtirlerini ortaya ¢tkarmaya calisir.
Almanlarin kolonyal tarihinde Alman yerli edebiyatinin kolonyal arzular:
nasil sekillendirdigi ve koriikledigine yonelik bir kiiltiirel tarih anlatisi olus-
turur (Bolz ve Davis 2003; Wildenthal vd. 2008). Bugiin hala oldukca popiiler
olan yazar Karl May’in Winnetou (I, 1L, III, IV) serileri bu anlatiya 6rnek goste-
rilebilir. Edebi metinlerde Alman kolonyal hafizasini isaret eden bir tarihle i¢
ice gegmis popiiler yerli imgelerinin Kuzey Amerika kokenli oldugu gortiliir.
Herzog, her ne kadar filmlerinde Giiney Amerika yerli imgeleri ile daha fazla
ilgilenmis olsa da Avrupa’nin ortak kolonyal hafizasinda yerli imgeleri, soylu
vahsi ya da yamyamlik (cannibalism) gibi kavramlarla varlik kazanan tarih-
sel stereotiplere dontismiisttir.

Alman kolonyal tarihinde idealize edilip romantiklestirilen yerlilerle so-
miirge politikalarinin acimasiz eylemlerinden etkilenen yerliler arasinda bii-
ylk bir tezatlik vardir. Nicole Perry’e goére Alman Dogu Afrika kolonilerinde
Karl May’in romantizminin aksine emperyalist politikalar ve somdirii iligkisi
hiz kesmeden devam eder (2006, 27). 19. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
Alman liberaller, Amerikan yerlilerine yonelik Darwinist stratejileri 6rnek al-
maya baslar ve Almanlar, yerlileri yok etmeye dontik bu stratejilerin dogal,
kaginilmaz ve otomatik bir siire¢ oldugu konusunda Amerikali énciilerini
takip ederler (Guettel 2010, 532). Ornegin, 1904-1907 yillarinda, Alman kolo-
nilerin bulundugu Giiney Bat1 Afrika’da Herero ve Nama ayaklanmalari son-
rasindaki olaylar, soykirim tartigmalarini kamusal olarak baglatir (Wildenthal
vd. 2008, 263). Bolgede cikan isyanlarin bilinen nedenleri arasinda beyaz ttic-
carlarin halka kars1 acimasizca davraniglari ve tiiccarlarin yerlilerin sigirlari-
n1 kaybetmelerine yol agan uygulamalar1 yer alir. Cikan isyanlar sonucunda
Herero kabile topraklarina giden giizergahlar Almanlar tarafindan kapatilir ve
hayatta kalanlar Omaheke Colii'ne siirtilerek burada binlerce kisi 6liime terk
edilir (Guettel 2010, 543; Noyan 2013, 114). Bu dogrultuda ¢alismanin birinci
béliimiinde Yeni Alman Sinemasi'nda Werner Herzog un yeri sorgulanacak
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olup daha sonra Alman kolonyal tarihi soylu vahsi, “asagilik vahsi” (ignob-
le savage) ve German Indianthusiasm kavramlar: araciligiyla tartisilacaktir.
Ikinci béliimde ise Werner Herzog'un filmlerindeki yerli imgelerin sémiirge
tarihi ve kolonyal fantezilerle olan iligkisi ele almacaktir.

Yeni Alman Sinemasi ve Werner Herzog

Savas sonrasi Alman sinemasi, Nazi sinema endiistrisine bir tepki olarak bu si-
nemanin imgelerinden uzaklasmak isteyen geng sinemacilardan olusur. Geng
Alman Sinemasi, Nazi dénemine ve 1950’lerin kitlesel eglence endtistrisiyle
onun konformizm ideolojisine kars1 bir direnis sinemasi olarak da tanimlana-
bilir. Ozellikle 1930’'lardan 1960'lara kadar Almanya ormanlari, manzara, ge-
lenek ve mutluluk temalarina odaklanan Heimat sinemasina bir karsi ¢ikistir.
Heimat melodramlari, 1950’lerde ticari sinema endiistrisinin ¢okiistiyle yerini
televizyona birakir (Kaes 2003, 692). Bu degisim Almanya’daki geng sinema-
clar kendi kisa filmlerini yapmaya yoneltir. Siyasal arka planda ise 1961'de
inga edilen Berlin Duvar: ile Almanyanin ideolojik bigimde kapitalizm ve
komiinizm olarak iki kutba ayrilmasi yer alir. Iki kutuplu siyasal yériinge-
deki geng Alman yénetmenler, Ingiliz Ozgiir Sinema Hareketi ve Fransiz Yeni
Dalga Sinemasi’ndan cesaret alarak 28 Subat 1962 tarihinde Oberhausen’deki
Bati Almanya Kisa Film Festivali’'nde bir manifesto yayinlar. Bu bildirgeyi bi-
rinci nesil yonetmenlerden Haro Senft, Alexander Kluge, Edgar Reitz, Peter
Schamoni ve Franz Josef Spieker imzalar. Ikinci nesil yénetmenlerden Vol-
ker Schléndorff, Werner Herzog, Jean-Marie Straub, Wim Wenders ve Rainer
Werner Fassbinder ise gruba sonradan katilir (Corrigan 2014, 6; Bilis 2017, 99).

Yeni Alman Sinemasi’'ni Alexander Kluge ve Rainer Werner Fassbinder
gibi 6ne ¢ikan iki ismin temsil ettigi soylenebilir. Bu yeni sinemadaki tem-
sillere bakildiginda, 6zellikle 1970’1i yillarda film temalari, genel olarak ulu-
sal kimlik arayisi etrafinda oriiltidiir. 1980’lere gelindiginde ise gokkiiltiir-
lillitk deneyimi ve sonraki yillarda farklilik ve “Gtekilik” gibi temalar 6ne
¢tkmaya baglar. 1982'de Helmuth Kohl'un segimleri kazanmasi, Yeni Alman
Sinemasi'n1 muhafazakar bir siyasal iklim ile yeni bir donemece sokmustur.
Wim Wenders, Volker Schlondorff ve Werner Herzog gibi tinlii sinemacilar,
Almanya diginda Paris ya da Hollywood’daki senaristler ve oyuncularla
uluslararasi yapimlarda ¢alismaya baslar. 1982 yilinda Fassbinder’in 6liimdiy-
le Yeni Alman Sinemas: giderek sontimlenir (Kaes 2003, 702-03).

1942’de Miinih’te dogan ve asil ad1 Werner Stipetic olan Herzog, ilk film
senaryosunu 15 yasinda yazar. Birkag yil {iniversite okuduktan sonra ilk ola-
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rak Hayat Belirtileri'nde (Lebenszeichen) (1967) yabancilagsmayi, deliligi ve
saldirganhig1 anlatir ve bu kisa filmle Alman Film Odiilii'nii kazanir (Corri-
gan 2014, 6). Yeni Alman Sinemasi'nda uzun bir sinema kariyeri olan Herzog,
sinemasinda Alman Nazizmi, II. Diinya Savasi 6ncesi ve sonrast Alman tarihi,
Alman digsavurumcu sinemasi, Heimat filmleri gibi donem ve konulara gon-
derme yapar. Etnografik ve anlat: filmlerini harmanlayarak belgesel ve uzun
metrajli film ayrimlarina kars: gelir. Yonetmen, “6tekiligi” arastirmasiyla Bati
uygarlig1 elestirisi ve egzotizmi ile Yeni Alman Sinemasi'nda 6zgiin bir yere
sahip olur. Belgesellerinde toplum digina itilmis karakterler ve bu karakterle-
rin cografi mekanlar genis yer tutar (Kaes 2003, 706).

Kolonyal hafiza: Soylu vahsi, asagilik vahsi

Modern kapitalizm tarihiyle i¢ ice ge¢mis kolonyalist politikalar, Avrupal
giiclerin 16. yiizyildan itibaren Asya, Afrika ve Amerika kitalarma yayilan
merkantilist politikalariyla yeniden yapilandirilir. Koloni elde etme yarist
toprak isgali, maddi kaynaklara el koyulmas: ve emek somiiriisii ile bagka
bir ulusun politik ve kiiltiirel yapisina dair miidahaleleri icerir. Fethedilen
topraklardaki mallar merkez uluslara aktarilir ve zenginlik ticaret kanaliyla
saglanirken diger yandan bolgede giderek artan ekonomik somdirtiyle savas,
soykirim ve isyanlar patlak verir (Loomba 2000, 20-23). Fakat bu siddet tek
tarafli degildir; somiiriilen topraklardaki yerli elit kompradorlarla igeriden
de devam eder (Fanon 2007, 66-71). Fethedilen bolgelerin asil sahipleri ile
yeni gelenler arasinda travmatik kargilagmalar ve yer degistirmeler yaganur.
Bu karsilagsmalarin sorgulanmasi ise 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
kolonyal yazindan postkolonyal tartismalara uzanan bir hatla belirginlesir
(Loomba 2000, 23-29). Ania Loomba, postkolonyal teriminin yeni bir baglan-
gic1 ifade etmedigini, bagimsizligini kazanan ulus devletler i¢in kolonyalizm
sonrasi bagka bir asamay1 vurgulamak amaciyla kullanildigini séyler (2000).
Ancak postkolonyal terimi, epistemolojik bir kirilmayi, sarsilmay: da isaret
eder. Ornegin, kapitalizm ile yayilmaci ve ilerlemeci politikalara kargt mo-
dernlesme elestirileri devam ederken postkolonyal yazinla ekonomi-politik
temelli somiirgecilik tartismalarina sanat, hukuk, politika ve tarih gibi yeni
analiz birimleri eklenir (Yetiskin 2010, 15).

Modernlesme ¢abalarinin epistemolojik bilgisi, yerliye ait olan her seyi
“asag1”, “geri kalmis”, “durgun” ve “ilkel” gibi sifatlarla adlandirarak yo-
netmeye calisir. Yonetilmesi gereken temelde iki olgu vardir; bunlardan biri
zaman, digeri ise mitlerdir (Dirlik 2005, 215). Yerlinin zamani dongtiseldir ve

is ahlakinin kargisindaki mitler bir “bozuklugun” isaretidir. S6miirgecinin
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karsisinda atalardan kalma geleneklerin bilgisiyle “uyusuk” insanlar oturur.
Onlar1 yonetmek yalnizca bask: araglariyla degil ayni zamanda somdirtilen
halkin Bati degerleri ile kiiltiirtinti i¢sellestirmesi ve bu “zenginligi” benim-
semesiyle olur (Fanon 2007, 49-57). Postkolonyal elestiride ise bilgi anlayis,
kolonyal dénemdeki gezginlerin ya da stirgtinde olanlarin bilgisi degildir;
ekolojik, etnik hareketler, kadin ve toprak hareketleri gibi yerel toplulukla-
rin bagkaldirilariyla sekillenen “asagidan” gelen bir bilgi olma iddiasindadir
(Dirlik 2005, 37). Bu epistemolojik perspektif, Avrupa’min yarattigi imgesel
cografyanin ayni1 zamanda gticlii, dillendirilmis ve muktedir olanin séylemi
olduguna déniik bir kavrayisa zemin hazirlar (Said 2013, 67-68). Bu kavrayis-
la kolonyal imgelere kars1 postkolonyal imgeleri ¢ogaltmaya doniik adimlar
atilir. Cinki somiirgecilik, ekonomik oldugu kadar somtiren-somiiriilen ilis-
kisinde fantezi, arzu ve korkularin da yer kapladig: bir alandir (Yegenoglu
1998, 23). Ornegin, kolonyal Avrupa’nin icat ettigi Amerikan yerlisi (indian)
sozciigliniin cagristirdig1 Kizilderili imgesi yalnizca “Dogu-Bat1”, “Kendilik-
Otekilik”, “ilkel-Modern” gibi sabit kategoriler yaratmaz; ayn1 zamanda bu
imge, Avrupa’nin degisen ihtiyaclarina gore yeniden ve yeniden tiretilir (Fe-
est 2002, 27).

Kizilderili imgelerden en popiiler olaninin romandan sinemaya uyarla-
nan “soylu vahsi” imgesi oldugu soylenebilir. Soylu vahsi kavramsal olarak
Roénesans déneminde, antropoloji biliminin koklerini besleyen Avrupali gez-
ginlerin, etnograflarin yazilarindan dogmustur (Ellingson 2001, 12-13). Orne-
gin, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) soylu vahsi kavramini vahsi yasamin
romantik yticeligi ve “doga durumu”nun uzantisi anlamlariyla bulusturan ilk
isimdir (Ellingson 2001, 1; Lindberg 2013, 20). Rousseau’ya gore, “vahsi insa-
nin” dogasinda ¢ocuksu bir masumiyet vardir ve fiziksel gticleri, uygarlik ta-
rafindan bozulmamistir. Ustelik ceza ya da kural gibi sistemlere ihtiyag duy-
mazlar ve uygar insandan ahlaki olarak tistiindiirler. Rousseau’daki “vahsi”,
bu 6zellikleriyle bir soylu vahsi olarak romantize edilmistir (Combee ve Plax
1973, 176; Ellingson 2001, 81-82). Rousseau’nun soylu vahsisi sonralar1 edebi-
yatta yansimasini bulan kolonyal fantezilerin de kaynag1 haline gelir.

Iki z1t kutbun bir ucundaki soylu vahsi ne kadar iyilik ve giizellik emare-
siyse diger kutuptaki asagilik vahsi de o 6lgtide kotiiliik ve ¢irkinlik timsali-
dir. Birincisi, iyilik dolu bir ruhken ikincisi kétiiliikle dolu acimasiz bir ruhtur
(Lindberg 2013, 27). Kolonyal imgelemde asagilik vahsi dogay1 kontrol altina
almaya calisan modernlesme ¢abalarmin ontindeki bir engel olarak temsil
edilir. Ilkel, acimasiz ve giplak asagilik vahsi hakkindaki hikayeler, 16. yiiz-
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yil diinyasinda Ispanyol, Ingiliz, Fransiz ve Hollandal koloni sahiplerince
dillendirilip yayginlastirilir. Onlari, insan ve canavar arasinda nasil konum-
landiracaklarini bilemeyen somiirgeciler, asagilik vahsi dedikleri Amerikalt
yerlileri (American Indian/Red Indian) yamyamlikla iligkilendirir (Lindberg
2013, 16-20). Christopher Colombus (1451-1506)"dan bir ytizy1l sonra yapilan
etnografik gozlemlerle yerli Amerikali temsiller, haritalarda da yamyamlik-
la iligkilendirilir. Ornegin, 16. yiizyila ait gizimlerde Bati Hint adalarndaki
Karayipler’in, yamyamligin bolgesi oldugu 6ne siiriiliir (Ellingson 2001, 12-
13). Eugene Reed’in calismasinda ise yerli Amerikalilarin en erdemlilerinin
Peru’da yasayanlar oldugu; Antiller, Karayip Adalari, Kanada ve Amazon
bolgelerinde yasayanlarda ise yamyamlik izlerinin gorildiigi belirtilir (1964,
53). Avrupa kolonyal bakisiyla harekete gecirilen kolonyal fanteziler, hiik-
metmeye calistif1 6tekinin cografyasini titopik diistincelerle sekillendirmeye
baglar. 16. ytizyilda ¢izilmis harita ve resimlerde yamyamlar (antropofajlar)
elbise giymeyen ciplaklar olarak ahlaka uygun olmayan cinsellikleriyle ta-
savvur edilirler (Ellingson 2001, 11). 18. ytizyila gelindiginde ise soylu vahsi
ve asagilik vahsi ayrimini popiilerlestiren en 6nemli unsur edebiyatta roman
tiirti olurken sonraki ytizyillarda sinema ve televizyon uyarlamalari hayata
gecirilir.

German Indianthuism

Hartmut Lutz'un German Indianthusiasm kavrami, Almanlarin popiiler yer-
li imgelerine kars1 duyduklari nostaljik bir biiyiilenmeye géndermede bulu-
nur (Lutz 2002, 168). Kavramin seriiveni, Alman ulus kimlik tarihiyle kesisir.
Caroline Frances Adams, etnik olarak tanimlanmig bir Alman ulusu fikrinin
Ronesans’la birlikte basladigini, Alman 1mparatorlugu (1871-1918) sirasinda
daha da arttigin belirtir (2019, 17). Alman ulusunun kaybolan ihtisamin geri
getirmek igin itici gii¢, etnik kimligin ideolojik ingas1 olur (Lutz 2002, 170-71).
Lutz’a gore German Indianthusiasm Almanya’nin ulusal kimlik olusturma
cabalarinin “tarihsel gecikmesi” ile yakindan iligkilidir. Bir ulus devlet olarak
Almanya, Amerika Birlesik Devletleri'nden veya Kanada’dan daha ge¢ ulusal
birligini kurar ve emperyalizme geg kalir (Lutz 2002). Britanya, Fransa, Ispan-
ya ve Hollanda gibi uluslarin kolonyal projeleri kokli bir maziye sahipken
Almanlar, 1884 tarihli Berlin Konferansi’'nda Almanya’nin yeni emperyalizm
donemine resmi giris isaretini vererek bu tarihten sonra Yeni Gine, Kamerun
ve Namibya’da (Samoa) koloniler elde etmeye baslar (Adams 2019, 17).

German Indianthusiasm’la sekillenen yerli romantizminde gec¢miste
kurulan panayirlarin da bir etkisinin oldugu sdylenebilir. Kuzey Amerika-
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I1 yerlilerin “etnolojik teshiri” imge imalatinda onemli bir aractir. Adams’a
gore Almanlar i¢in bu panayir gosterilerinin eglence disinda bir amaci vardir.
Bu amag, Afrika ve Pasifik’teki emperyalist girisimlerle kolonyal bir yayil-
ma istahin1 kabartan ulusal bir istegi canlandirmaktir (Adams 2019, 31-32).
Yerlilerin vahsi ve yamyam gibi adlandirmalarla Avrupa’ya getirilerek ser-
gilenmesinin ilk érnekleri 16. ytizyilda tliccarlar kanaliyla olur. 19. yiizyilda
ise bu etnolojik sergilerin sayilari giderek artmaya baglar. Bunlarin tarihteki
en Uinlii 6rnegi Buffalo Sov’dur. Bu sovda, Amerikali yerliler topraklarindan
koparilarak Avrupa’ya getirilir ve eglence amacli sergilenir. Bu gibi “etnolojik
teshir”ler buharlh gemiler sayesinde Atlantik 6tesine yolculuklarla daha da
hizlanir (Perry 2006, 21; Combee ve Plax 1973, 176). Panayirlarda, 1875 ve
1930 yillar1 arasinda Almanya’y: gezen 400’den fazla gosteri gercgeklesir. Bu
gosterilerde ayrica yerlilerle ilgili poster, kartpostal ve sansasyonel gazeteler
dagitilir. Boylece, 19. ytlizyilin sonlarina dogru panayirlar, gazeteler ve roman-
lar yoluyla Amerikali yerlilerin romantik gortintiileri, Almanya’da moda ha-
line gelir. Kolonyal fantezilerle sekillenen yerli imgelerinin edebi kaynaklarla
popiilerligi artar ve bu imgeler genis bir kitle tarafindan tiiketilmeye baglanir
(Guettel 2010, 527).

Alman ulusuna 6zgii tarihsel kolonyal itkilerle German Indianthusi-
asm Lutz’a gore bariscil, duygusal ve empatik bir Amerikan yerlisi-Alman
(Indian-German) kimligi yaratir (2002, 171). Kuzey Amerika’da hig¢ kolonisi
olmamasina ragmen Almanya’nin ulusal birligini kurma ve koloni edinme
arzusu yazar Karl May’i, hikayesi Kuzey Amerika’da gecen Winnetou gibi
yerli karakterler yaratmaya iter (Feest 2002, 27). Lutz, Almanlarin Amerikali
yerli imgelerine yonelik duygusal yakinliginin birinci amacinin endtistriles-
me ve kentlesmeyle yitirilen “the folk”u (halk) romantik kolonyal imgelerle
geri cagirmak; ikinci amacinin Almanlarin kendilerini Bat1 emperyalizminin
kurbanlar: gibi gostererek kolektif tarihlerini Amerikan kabile seflerinin ta-
rihleriyle benzestirmek oldugunu iddia eder (2002, 168-170). Her iki unsur-
da 6ne ¢ikan, Almanlarin Bati medeniyetinin “kétiileri” (Ingiltere, Ispanya,
Hollanda) tarafindan kirlenmemis, asil ve masumlar olarak kalma istekleri
ve bu isteklerin yerli imgeler araciligiyla ulus kimligine aktarilma ¢abasidir
(Murray 2016, 318).

Alman tarihinde Cermen kabilelerle 6zdeglestirilen Amerikali yerliler,
bir biiytilenme nesnesi gibi gortiniir. Modern diinyanin hastaliklarina kars:
fiziksel ve ahlaki tistiinliigii isaret eden yerli imgeler, ulusal bir kimlik gelis-
tirmek icin Almanlar tarafindan kullanilir. Frank Usbeck’e gore, Nazi rejimin-
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de propaganda amagch kullanilan German Indianthusiasm’daki romantik un-
surlar, kiiltiirel umutsuzluk ve muhafazakar milliyetcilikle kesisen bir siyasal
atmosferde sekillenir (2013, 46). Bu dénemde Almanlar, Bati medeniyetinin
modernlesme ¢abalarinin yarattig1 kentlesme ve sanayilesme ¢abalarmin yol
ac¢tig1 olumsuz etkilerden ilkinin gevresel, ikincisinin ise kiilttirel yikim ol-
dugu konusunda hemfikirdirler. Nasyonal Sosyalizm ideolojisinde kiiltiirel
biittiinltigli korumak igin insanlar sadece geleneklerine sarilmali, yabanci kiil-
tiirel etkilere karg1 da ihtiyatl olmalidir. Usbeck, bu argiimanla tarihsel olarak
yaratilan ortak diismanin “Bati’da komtiinizmi, icerde ise Yahudileri” isaret
ettigini, yerli imgelerin “&teki”ne karsi militarizmi ve irk ayrimciligini tegvik
etmek i¢in oldukga yararli bir arag olarak kullanildigini belirtir (2013, 53-58).

Karl May ve soylu vahsi

Almanlarin yerlileri konu ettigi yazarlar iginde neredeyse en gozde olani Karl
May’dir. May, Kuzey Amerika’ya hayat: boyunca hi¢ yolculuk etmemesine
karsin yazdigr Winnetou serileri genis bir okuyucu kitlesine ulagir (Adams
2019, 105). Mescalero Aphagi sefi Winnetou, “sémiirgeci beyazlarin” yakigtir-
masiyla “dis1 kirmizi ici beyaz! (Apple Indian)” bir Kizilderili olsa da Beyaz
irkin Batili degerlerini igsellestirmis bir yerlidir. Hristiyanliga dayanan hayat
felsefesiyle iyilik ve sevgiyle dolu, Amerikal: yerlilerin “iyi beyazlarla” (Al-
man) barig i¢inde yasayabilecegine inanan, irklar arasi toleransa sahip ve 61-
nek alinmasi gereken bir “soylu vahsi”dir (May 2005). Winnetou romanindaki
diger ana karakter Winnetounun kan kardesi Old Shatterhand (blood brother),
Batili (Alman), beyaz irktan, Bati'nin kiiltiirel, ahlaki ve fiziksel tistiinliigiini
temsil eder (Perry 2006, 25).

Romanda, Winnetou ve Batili Alman yerlesimci Old Shatterhand, “yankee”
siddetini 6nlemeye ¢alisir. Bu siddet, yerlilere ve onlarin topraklarina ynelik-
tir. Alman yerlegimciler, yerlileri savunarak kétii yankeelere karsi miicadele
ederler. Bu savasta iyi ve kotii karakterler arasindaki simirlar kalin gizgilerle
birbirinden ayrilir (May 2005; Michaels 2012, 208). Savasilan diger kotiiler,
asagilik vahsi semsiyesi altinda vahsi, ¢iplak ve yamyam olanlar: temsil eder.
Diger bir deyisle topraklarini ve kiiltiirlerini Batililara (Almanlara) agmayan,
onlarin degerlerini benimsemeyen yerlilerdir. Lutz ve Perry’e gore, Old Shat-
terhand Batili (Alman) bir “beyaz adam” temsili olarak Alman kolonyal fante-
zileri ve emperyalist hayali canli tutmaya calisirken Winnetou, beyaz adamin
kolonyal kurallarmi goniillii olarak kabul eden, somiirgecinin goziiyle kendi-
ni tanimlayan bir yerli imgesini mesrulagtirir (Lutz 2002, 171; Perry 2006, 46).
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Karl May ile oldukga popiiler hale gelen Winnetou gibi yerli imgeler, Al-
manlar igin her donem farkli ihtiyaglar igin farkl yanitlar iiretir. Ornegin, Win-
netou, Alman milliyetcilerin arzu duyduklar yiiksek kiiltiir, yanilmaz etik, sa-
vasgi ruh, incelik ve sinirsiz gii¢ gibi 6zelliklerle inanilmaz bir uyum igindedir
(Adams 2019, 67). Yerli edebiyat yazin1 Karl May’den 6nce de vardir; fakat
Feest’e gore May’in yakaladig1 bu uyumun kékeninde May’in calismalarinin
German Indianthusiasm ile bag kurmas: ve imgelerini fantezi alanina ¢ekmis
olmas: yatar (2002). Bat1 Almanya’da Nasyonal Sosyalistler, May’in ¢alisma-
larin1 propaganda amagh yeniden yorumlar ve III. Reich déneminde (1933-
1945) gengleri savasa hazirlamak i¢in May’in kitaplarindaki yerli nostaljik
imgeler kullanilir. Boylece, idealize edilmis bir ge¢mise dayanan duygusal bir
birlik ruhu German Indianthusiasm ile doruk noktasina ulasir (Bolz ve Davis
2003, 194; Perry 2006, 1).

Zantop’a gore Karl May romanlari, Almanlar ve yerli Amerikalilar ara-
sinda ortak deneyimin varligina dayanan bir endiistri de yaratir (1997, 3-4).
May’in yazdig1 romanlar, otuz dokuz farkl dile ¢evrilmis tahmini yiiz mil-
yon kopyaya ulagmstir (King 2016, 30). Karl May ile olusan hafiza 1960’lar
oncesinden baslamak {izere oyuncaklar, oyunlar, tisdrtler ve ¢izgi roman gibi
tirtinlerle giderek yayilir ve alicisinin yiiksek oldugu bir pazar yaratir. Hatta
Soguk Savas Doénemi'nde Dogu Almanya’da, bir burjuva yazar olarak 6nem-
siz goriilen Karl May’in {tirtinlerini gormek igin Cekoslovakya’ya yolculuk
yapan bir kitlenin varligi dahi s6z konusudur (Michaels 2012, 209). 1960'lar-
dan sonra da May romanlari, Bati Amerikan hikayeleri ile harmanlanip Wes-
tern tiirti olarak Alman halkinin begenisine sunulur (Bolz ve Davis 2003, 196;
Perry 2006, 22). Federal Alman Cumhuriyeti'nde; Karl May Festivalleri, Karl
May Miizesi, Karl May televizyon serileri, Winnetou Westernleri ile May’in
popitilaritesi giderek artar. Bugiin de Alman sémiirge tarihi ile baglanti kuran
May’in yerli imgeleri ve yerlilere ait kiiltiirel semboller yeni anlamlar kazan-
maya devam eder (Feest 2002, 30; King 2016, 27; Michaels 2012, 206).

imgesel kolonyalizm elestirisi

Werner Herzog, Almanlarin toplumsal hafizasinda hala oldukga taze olan
soylu vahsi gibi popiiler yerli imgelerini elestirerek filmlerine postkolonyal
bir acilim kazandirir. Herzog un yarattig1 sarsici imgelerin ilk ugrag: dogdu-
gu Bavyera eyaleti olacak ve bu imgeler sirasiyla Giliney Amerika, Afrika ve
Avustralya’ya uzanacaktir. 1828 yilinda yasamuis tarihsel bir figiirden' esinle-

1 Ayrintih bilgi icin bkz. Cronin 2002, 101.
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nilen Herkes Kendi Bagina ve Tanr: Herkese Karsi (Enigma of Kasper Hauser) (1974)
filmi “ilkel”, “vahsi” bir ¢ocugun uygar Alman toplumu tarafindan ehlilesti-
rilmesinin hikayesidir. Herzog'un gérsel dilinde panayir alani, olagandisi be-
denlerin sergilendigi bir sahnedir. Bu sahnede, uygar diinyadan “kovulmus”
Kasper Hauser ve Giiney Amerika’dan getirilmis yerli Hombrecito panayirda
birlikte sergilenir. Her iki karakter uygarlik &ncesi bir zaman diliminden kop-
mus gibidir ve “vahsi doga”lariyla panayirda seyirlik birer nesneye dontistir-
ler. Sihirbaz, ironik bir anlatimla tarih sahnesinden diglanmis Hombrecito fi-
giiriinii seyirciye tamtir: “Yeni Ispanya’nin giinesli kiyilarindan ehlilesmemis
bir yerli. Bu vahsi, tiim Avrupa’daki meghur ve efsanevi Yerli gosterisinin ka-
lan son tiyesidir. Bugiin tahta fliitiint hi¢ durmadan calarak insanlari 6lim-
den kurtaracagina inaniyor. Kendini insanligin kétii nefesinden korumak is-
ter ve ti¢ parca elbise giyer. Hombrecito, neseli ve uysal bir evcil, kendi dili
disinda herhangi bir dili konusmasi ¢ok zordur” [Herkes Kendi Bagina ve Tanri
Herkese Karsi (1974)]. Tiim soylu vahsi niteliklerini tizerinde tastyan Hombre-
cito, 19. ytizyilda Buffaloa Bill'in sovunda sergilenen ve halk: eglendiren ga-
rip bir sov malzemesine déniigmdiistiir. May’in romanlarinda anlattigi Apagi
Winnetou kadar neseli, iyi ve uysal bir karakterdir. Herzog, Giiney Amerikali
Hombrecito karakterini kolonyal ge¢miste giiglii bir imge olan soylu vahsi ile
iliskilendirerek ironik bir tislupla panayir ge¢misini yeniden canlandur. Sihir-
baz, yerlinin dilini mistik ve anlagilmaz kilarak Hombrecito’yu, Ispanya’nin
giinesli sahilinden gelen “yabani” bir antropolojik drnek olarak tanitir. Karl
May romanlarindaki Winnetou’a benzeyen Hombrecito, panayir sahibi “be-
yaz adam” tarafindan dillendirilir.

Giiney Amerika topraklarina uzanildiginda etnografik film tiirtine yakin,
bir ¢ekim giinltigiintin (Conquest of the Useless, 2010) yaninda bir de belgese-
le [Diiglerin Agirlig1, (Burdens of Dreams) (1982)] sahip olan Fitzcarraldo (1982)
filmi, Amazon Bolgesi'nde tamamlanmistir. Belgesel ve gtinliikte 6ne ¢itkan
bazi olaylar su sekildedir: Amazon ormanlarinda Peru ve Ekvador arasinda
yaganan smir savagi yiiziinden Aguaruna yerlilerinin ytizyillardir yasadigi bu
ormanlarda yerlilerden ¢ok askerlerin bulunmasi; John Travolta Fever ve Dis-
neyland tisortleri giyen genclerin kiiltiirel dontistimleri; kereste ve petrol sir-
ketleri tarafindan yok edilen yerlerin, modern yasam tarafindan kirletilmemis
Aguaruna yerlileri i¢in bir tehdit olusturmasi. Bu temalarla kolonyal tarihsel
bir ge¢cmise vurgu yapan Herzog, yerlilerin ¢ok uzun zamandir somtirtildiik-
lerini, altinlarinin ve petrollerinin ellerinden zorla alindigini dile getirir (Cro-
nin 2002, 187; Herzog 2010, 17; Prager 2003, 24). Fitzcarraldo’da yerli imgeleri
soylu vahsi ve asagilik vahsi ikiliginin Gtesinde yeni yorumlara acilmakta,
filmde bolgedeki kolonyal tarih hakkinda bilgi verilmektedir.
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Herzog'un 1982 tarihli Fitzcarraldo filmindeki Brian Sweeney Fitzgerald
(Klaus Kinski) “beyaz adam”in rasyonel diistincesinin kargisinda romantik
bir girisimcidir. Fitzcarraldo, Amozon'un orta yerine bir opera binasi insa et-
mek ister ancak bu hayalin gerceklesebilmesi igin ¢ok para gereklidir. Buz
isinden para kazanamayan Fitzcarraldo, kauguk baronu Don Aquilino ve
Peru’da genelev isleten sevgilisi Molly (Claudia Cardinale) ile is birligi ya-
parak parasal kaynak saglar. Agactan elde edilen kauguk hammaddesinden
daha fazla para kazanacagim diistinen Fitzcarraldo, kaucuk isine girerek bir
gemi satin alir. Amact daha fazla sayida kauguk agacina ulagmaktir. Bunun
i¢in gemisini Amazon ormanlarmin orta yerindeki bir dagin iizerinden gegir-
mek ister. Amazon’un ortasinda bastan ayaga “beyaz” takim elbisesiyle bu
[rlandali, elinde gramofonuyla dururken film boyunca opera fikriyle adeta
hipnotize olmus gibidir. Biiytilendigi burjuva miizigini hem korku hem haz
kaynagi olan Amazon ormanlariyla bulusturmaya caligir. Fitzcarraldo ilk is
olarak gemi miirettebatini olusturur. Fitzcarraldo'nun kurdugu gemi miiret-
tebatinda, sarhos bir kilavuz agc1 olan Huerequeque; asimile ve rasyonel aklin
temsili olan tamirci Cholo, beyaz irktan Hollandal1 bir kaptan Paul Resenb-
rink, vardir. Yolculuga ¢tkmadan 6nce Fitzcarraldo ile bulusan yerli komp-
rador ve kauguk baronu Don Aquilino, yerlileri medenilegtiremediklerinden
yakinirken Fitzcarraldo’ya, Pachitea sirtlarina gitmesinin bir anlami olmadi-
gini, orada bulacag: tek seyin Kizilderililer olacagini sdyler. Biitiin tehlikelere
ragmen Amazon ormanlarina yolculugunu baglatan ve Rahip Saramiriza ile
yolu kesigen Fitzcarraldo, gemi miirettebat: ile bir geceligine rahibin misafiri
olur. Rahip, egitim ve din yoluyla bélgede vatanseverler yarattiklarini, yagh-
larda pek ise yaramasa da cocuklarin kendilerini artik Perulu olarak gordtik-
lerini dile getirir. Bu sahnelerle Fitzcarraldo filminde, Peru’da yerlilerden va-
tandas yaratmaya dair bolgenin ulus devlet politikalar1 baglamindaki tarihsel
hafizas: giin yiiziine ¢ikar.

Filmdeki yerliler idealize edilmis stereotiplerle degil mitlerle 6n planda-
dir. Amazon ormanlariyla ilk karsilasmasinda Fitzcarraldo, ormandaki yer-
lileri davul ve fliit sesleriyle hissetmeye baglar. Ormanlarin derinliklerinde
goriinmeseler de bir korku kaynag olarak isitiliyorlardir. Silahin1 hazirlaya-
rak bekleyen Cholo, Batil1 degerleri sonuna kadar benimsemis bir yerli olarak
“baldir1 ¢iplaklar1” (bare ass) vurmaya hazir oldugunu dile getirir. Silahin ige
yaramayacagini sdyleyen Fitzcarraldo, yerlilerin davul seslerine, opera mii-
zigiyle kargilik verir. Bu sahnede, ilk kez karsilasan Fitzcarraldo ile yerliler
arasinda opera vasitastyla bir uzlagma olur. Bu sessiz anlasma, hayalperest ve
romantik Fitzcarraldo ile akintilarda yasayan ve kotii ruhlart sakinlegtirmek
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icin gemiyi nehirden asagiya serbest birakan yerliler arasindaki bir kucaklas-
ma olarak da yorumlanabilir.

Filmdeki gemi metaforu, yerli mitinin kaynagini olusturur. Yerliler, kotti
ruhlar1 yatistirmak igin kutsal bir anlam atfettikleri gemiyi serbest birakir-
lar. Hem Avrupa’ya gemilerle etnolojik teshir icin zorla getirilen yerliler hem
de gemilerle cikilan kesiflerde somdiriilen topraklar, filmin sonunda “beyaz
adam”dan intikamlarini alirlar. Fitzcarraldo’da yerlinin mitlerine kulak verilir
ve mitleri gizeminden arindirma cabasina girilmez. Karl May’in soylu vahsi
Apagi Sefi Winnetou’da, 1irklararasi is birligi beyaz adamun cikarlarina daya-
nirken ve lehine islerken Fitzcarraldo’da bu is birligi, yerlinin varligimin kabu-
liine ve zaferine dair gortinttilerle biter.

Herzog, bir “tas devri” 6zelligi olarak yticelttigi bozulmamis bir doga ve
kiilttirtin kaotik giizelligine hayranlik duydugunu belirtir. Fitzcarraldo'nun ge-
kim yillarina denk gelen Brezilya’daki Amondauas (Uru Eus) kabilesiyle 1981
yilinda tesadiifen temas kuran Herzog, bu kabilenin uygarlikla baglantisi ol-
mayan ve kendi zamansal dongtistine gore yasayan “bozulmadan” kalmis bir
kabile oldugunu aktarir. Herzog, 1981 yilindaki ilk temasindan yirmi bir sene
sonra kabileyle tekrar iletisime gecerek Ten Thousand Years Older (2002) kisa
filmini yapar. Uru Eus kabilesi, Amazon ormanlarinda savasgi ¢ocuklariyla
birlikte yasarken 21. yiizy1l baglarinda modern Brezilyalilara déniisiirler. Her-
zog, bir antropolog gibi “vahsi yerlilerin” yasama dair ritiiellerini, degisen
yasam alanlarini yeniden filme alarak kabile hakkinda giincel bilgiler verir.
Yonetmen, Uru Eus kabilesine ait bolgedeki tarihsel bilgiyi yerli imgeleriyle
tekrar canlandirir.

Imgesel bir kolonyalizm elestirisi 6rnegi olan diger bir film Tanrimin
Gazabi, Aguirre (The Wrath of God, Aguirre) (1972), 1560’11 yillarin baglarin-
da Ispanya’da II. Philip’e kargi bir isyan diizenleyen Bask Fatihi Lope de
Aguirre’nin hikdyesidir. Cilgin ve acimasiz bir Konkistador olan Aguirre’nin
riiyasi El Dorado efsanesindeki altin sehri ele gecirmek, mutlak giice ve zen-
ginlige ulagsmaktir (Boyer 2011, 262). Bu efsane, Amazon’daki yerli kralin her
glin kendini altinla boyamas: ve gittigi yerlerin altinla kaplaniyor olmasina
dayanir (Lindberg 2013, 20). Somiirge seferinde Gonzalo Pizarro, nehrin her
iki tarafindaki arazinin sahipligini, uygar diinyanin degerli bir sembolii olan
kagida kaydettirerek ilan eder. Batili somiirge politikalarmin temsili olan tag,
kilise ve mahkeme gibi ti¢ merkezi kurumun kolonyal stratejilerdeki stirek-
liligi film boyunca irdelenir (Boyer 2011, 265; Sharman 2004, 100). Ispanyol
emperyalizminin yikicaligimin tarihi hakkinda baz: fikirler edinmeyi sagla-
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yan kolonyal gegmisin imgeler yoluyla canlandirilmasi ise Aguirre karakteri
tizerinden olur (Boyer 2011, 274). Yolculuk boyunca karsilagilan Pizzaro or-
dusunun isyani, Aguirre’nin ihaneti ve Amazon ormanindaki tehlikeler gibi
nedenlerle sefer basarisizliga ugrar. Filmin sonunda bir salda 6liimii bekleyen
Aguirre, kolonyal bir anlatinin sona yazgili bir kahraman gibi géztikiir (Shar-
man 2004, 99).

Don Lope de Aguirre, El Dorado’nun zenginliklerine ulasarak kolonyal
arzularini gergeklestirmek ister, fakat yasadig1 hezeyan dolu esrik ruh hali ile
yolculuk ettigi kisileri dahi 6ldtirtir. Yerliler, filmde acimasiz ve tehlikeli vah-
siler olarak gortinmez kilinmistir. Almanlarin kolonyal fantezilerini gergek-
lestirmek i¢in kullandig1 German Indianthusiasm’in “iist insanu” olan yerliler,
Aguirre’de, Amazon ormanlarinin bir uzantist ve korku kaynagimna dondistir.
Gundula M. Sharman, Avrupa kolonyalizminin yarattig1 baski ve zorlamanin
adaletini Herzog Aguirre filminde Amazon ormanlarina birakmigtir, der: “Av-
rupa, her seyden 6nce yerli halk, yerli kiiltiir tizerinde daimi bir korkuyu sii-
rekli hale getirmistir. Ispanyol ordusu ve Giiney Amerika'nin dogasi arasinda
bir esitlik ve adalet saglanmigtir” (Sharman 2004, 103).

Giiney Amerika, paradoksal bir bicimde hem Nasyonal Sosyalizmin 1rk-
ciligina karst direnen sivillerin hem de Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra Nazi-
lerin kagarak sigindiklar1 bir yer haline gelir (Sharman 2004, 97). Sharman’a
gore, Aguirre’de Giiney Amerika, saf bir irk kurma dtisti ile giice susamis bir
diktatoriin yiikselis ve dististiniin hikayesini anlatmak i¢in metafor olarak
kullanilir (2004, 102). Bu metaforik anlatimla Aguirre karakteri, bir yandan
Hitler’i animsatirken diger yandan Nazi rejimi elestirisi olarak ortaya cikar
(Ramey 2012, 142). Yeni Alman Sinemast'nin Nazi ge¢misiyle ytizlesmesinde
Aguirre, karizmatik, megalomanyak ve ¢ilgin ruhuyla bir fasizim alegorisidir
(Davidson 1993, 22). Crnegin, Ascérate, Klaus Kinski’nin fiziksel ozellikleri-
ne odaklanir. Sar1 saglart ve mavi gozleriyle Aguirre’nin aryan bir irkin fa-
sist kimligini temsil ettigini dile getirir (Ascarate 2007, 486). Aguirre’nin final
sahnesi konusmasinda kiziyla evlenip aryan bir irk yaratma tutkusunu dile
getirisi, onun 1rksal bir tistiinliik istegini ortaya koyar (Stone 2005, 30). Agu-
irre ve Fitzcarraldo’da beyaz irkin kolonyal arzu ve isteklerinin basarisizlikla
sonuglandig sdylenebilir. Boylelikle Herzog, Almanya’nin yayilmac hayali-
ne izin vermeyerek Amazon ormanlariin biiyiisiiniin uygarlik tarafindan ele
gecirilip bozulmasini engeller.

Baskin kolonyal sdylemin tirettigi yerli imgelerini bozan baska bir 6rnek,
Herzog ve Denis Reichle’in birlikte yonettigi Kiigiik Askerin Sarkisi (Ballad of
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the Little Soldier) (1984) belgeselidir. Belgesel, 1980'1i yillarda Nikaragua’da
Sandinista hiikiimetine kars: bagimsizlik savasi veren Miskito’daki Misura
ordusunun ¢ocuk askerlerini konu eder. Miskitolarin savas gelenegi olmadig:
i¢in ¢cocuk asker yetistirirler. Miskitolular Karayipler’den gogen yerlilerdir ve
yiizlerce yildir sahil bélgesinde izole bir sekilde yasarlar. Topraklarini koru-
mak i¢in devrimci sosyalist hiikiimete kars1 savasan Miskito yerlilerini CIA
finanse eder (Lehman 2012, 377). Belgesel, ABD'nin Orta Amerika’daki sos-
yalist rejimlere kars1 aktif olarak savastigi bir zamana denk diiser. Herzog,
bolge tarihindeki olaylarla ilgilenmedigini dile getirse de gektigi bu belgesel-
de 6zensiz bir gazetecilik yapmakla suglanir (Lehman 2012, 376-79). Yonet-
men bu suglama karsisinda Sandinistalara karst Miskitolu ¢ocuk askerlerin
hikayesini anlatmanin kendisini Amerikan emperyalisti yapmadigin dile
getirir (Cronin 2002, 191). Fakat goriilmektedir ki Miskito yerlilerinin igin-
de bulundugu politik iklim ironik bir sekilde Herzog u tarihsel ve siyasal bir
konum almaya zorlar (Corrigan 1986, 12). Thomas Elsaesser’e gore Kiigiik
Askerin Sarkist (Ballad of the Little Soldier) Herzog un siyasi ve ideolojik tartis-
malara girismesinin iyi bir 6rnegidir (2014, 151). Filmin agilig sahnesinde Mis-
kitolu bir gocuk, Ispanyol halk sarkisi sdylerken elindeki silah gitar1 andirir.
Yetigkinlerin diinyasinda “tam bir erkege” ddniisen cocuk askerler, giilerken
bile hiiztinliidiir. Bu hiiziinli imgelerle Herzog, belgeselde tiziintii ve yikima
odaklandigini, ¢cocuk askerlerin yikimlar sonrasindaki travmalari ile ilgilen-
digini belirtir (Lehman 2012, 377). Fakat Miskitolu yerlilerin CIA tarafindan
finanse edilmesi, kolonyal dénemin simgesel olarak bitse de neo-kolonyal
bir dénemde siyasal ve ideolojik kamplagmalarin agiga ¢iktigini bize goste-
rir. Eski kolonyal giiclerin bolgedeki dolayli varligi, yeni siyasal ve tarihsel
yorumlara agiktir. Herzog, belgeselde politik unsurlara dokunmuyor gibi go-
riinse de yarattig1 imgelerle tarihsel siireci kendine referans alarak bu stireci
Miskitolardan yana tekrar kurmaya girisir.

Yerli imgeler, bu sefer kita degistirerek Afrika’ya taginir. Bat1 Afrika’da ge-
kilmis Yesil Kobra (Cobra Verde) (1987) kolonyal politikalar ve somiirti iligkileri-
ni, kolelik tarihinin hafizasiyla bulugturarak post kolonyal bir okumaya agar.
Brezilyali Albay Don Octavio Coutinho, 1800’lerde hapisten yeni ¢ikmis Bre-
zilyal bir haydut olan Francisco Manoel da Silva, diger adiyla Yesil Kobra'y1
birkag askerle birlikte Bat1 Afrika’ya gonderir. Albayin amaci, bas edilemeyen
Afrikali bir hiikiimdari, kole ticaretine devam etmesi igin zorlamaktir. Yesil
Kobra, tas ocaginda calisirken aldig1 para karsisinda isyan eden, ardindan si-
lahlanan bir egkiyadir. Seker kamist baronu ile yollar1 kesisen Yesil Kobra'nin
Afrikali “vahsileri” dize getirecegi duistintiliir. Albay, filmdeki ekonomik so-
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miiriiyli su sozlerle dile getirir: “Tek basima tiim Pernambuco eyaletinden
fazla seker iiretirim. Yilda yiiz bin ton ve tiimii diismammuz Ingiltere’ye gi-
der. Kole ticaretini kaldirdilar. Gemilerimize el koyuyorlar. Ama biz olmazsak
sekerleri olmaz”. Filmin ilk yarisinda Albay’in Afrikali koleleri seker kamisi
tiretim tesisinde agir kosullarda calistirdig: sahneler, Brezilya’daki sémiirge-
ci politikalarmn tarihi duraklarindan ilkidir. Avrupa’da kapitalist sanayinin
ihtiyac olan seker kamusi igin kolelerin emek somiiriisii, imgelerle oldukca
canlidir. Seker kamigi baronu, seker tarlasinda 600 kélesi oldugu ile 6viiniir
ve daha fazla seker plantasyonu sahibi olabilmek icin kole satin almak ister.
Yesil Kobra’da Afrika’daki somiiriilen ve ticareti yapilan bedenler, vahsi kate-
gorisinde bile degillerdir artik. Beyazlarla is birligi i¢cindeki Brezilyal yerliler
ise somiirgeci dilini konusarak kole emeginin somdtiriilmesine aracilik eder.

“Tlkelcilik”, Alman modernizminde “siyah 6tekinin” digavurumcu bir
idealidir. Bu felsefi anlays, Leni Riefenstahl’in The Last of the Nuba (1973) ko-
leksiyonunda siyah bedenin kusursuzluk, gii¢, gurur ve meydan okuyan go-
riintiileriyle agiga ¢ikar (Carter 2012, 335). Susan Sontag’in Leni Riefenstahl’in
filmlerinde Nasyonal Sosyalizm ideolojisi temelinde tartistig1 estetik anlayus,
“fagist estetik”tir. Erica Carter’a gore Leni Riefenstahl'm Nuba of Africa fotog-
raflar1 yerli bedenlerinin kusursuzluguna odaklanarak “ilkel fetigistik” imge-
ler yaratir. Bu imgelerde Afrika’daki yerliler tarihsel aktorler degil, kaybolmusg
bir egzotik ge¢cmisin metalagmig imgeleri olarak gosterilir (2012). Herzog, Yesil
Kobra'da Afrika’daki siyah bedenleri fasist estetik anlayisindan uzaklagtirma
¢abasi i¢indedir (Murray 2016, 318). Bunu yaparken 6rnegin, Afrikali bir kabi-
leyi ele aldig1 Giinesin Cobanlart (Wodaabe) (1989) belgeselinde Afrikali imgele-
re 6nce kamera acilariyla -perspektifin bicimini bozarak- sonra kendi sesi (dis
ses) ve miizigiyle (opera) daha sonra da egzotik gorsel kodlar1 degistirerek
miidahale eder (Carter 2012, 348). Herzog un siyah beden imgeleri, izleyiciyi
tiikketici bir hazza yonlendirmeden, giicii ve tahakkiimii erotiklestiren Leni
Riefenstahl’in fasist ve fetisist estetiginden uzak durur (Lehman 2012, 374).

Herzog, Yesil Kobra’da somiirgecilikten ziyade insan ruhundaki biiyiik
fantezi ve rollerle ilgili bir bigim arayisinda oldugunu ifade eder. Ancak kéle
ticaretinin bugtin bile tizerinde ¢okg¢a durulan bir konu olmadigini, Afrika
kralliklarinin da beyaz tacirler kadar kole ticaretinin i¢inde oldugunu soy-
leyerek bolgenin tarihi ile ilgili bilgiler verir. Yonetmen, Afrika denildiginde
kitanin vahsilerle (asagilik vahsiler) dolu ilkel ve tehlikeli bir yer olarak tasvir
edildigini, Yesil Kobra'min Afrika nostaljisini besleyen imgelerden uzaklastigi-
n1 dile getirir (Cronin 2002, 212).
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Afrika kiyilarindan Avustralya’ya geldigimizde Yegil Karincalarin Diis
Gordiigii Yer (Where the Green Ant Dreams) (1984) filmi karsimiza ¢ikar. Filmin
cikis noktasi, Avustralya’da gerceklesmis tarihsel bir olaya dayanir. 1970'1er-
de bazi Kuzey yerlileri ile tilkenin kuzey batisinda boksit madenciligi yapan
[svigre mengeili bir sirket arasinda maden ¢ikarilan topraklarla ilgili bir anlag-
mazlik yaganir. Bu olaydan esinlenen ve olaymn mahkeme kayitlarini filmin-
deki mahkeme sahnelerinde aynen kullanan Herzog, Avustralya’da maden
sirketine kars1 Aborjin yerlilerinin kutsal nesnelerini ve topraklarimi savun-
duklar1 bir 6ykii yazar (Cronin 2002, 206). Yesil Karincalarin Diis Gordiigii
Yer’de (Where the Green Ant Dreams) Avustralya’da bir grup Aborjin, kutsal
kabul ettikleri yesil karincalarin yasadiklar1 alani korumak i¢in maden sirke-
tine karsi ¢ikarak eylem baglatir. Bu eylemlerde kameranin objektifi yerlilerin
ylizlerinde uzun stire asili kalir. Film akisinda Aborjin kiiltiirel mitleri ile Ay-
dinlanmanin rasyonel akl stirekli karsi karsiya gelir. Somiirgeci beyazlarla
is birligi yapmaya yanasmayan soylu vahsi imgesinin zit kutbunda yer alan
Aborjin’ler, yesil karincalarin kutsal mabedini korumaya calisir (Elsaesser
2014, 136) Herzog, Aborjinlerin kiiltiirlerini, dillerini canli tutmak igin énemli
bir miicadele iginde olduklarini ve kendi mitolojilerini gelistirdiklerini dile
getirir (Cronin 2002, 207-08). Herzog'a gore somiirge 6ncesi dénemde Abor-
jinler i¢in mitler, gezegendeki her seyin kokenini agiklayabilecek giigtedir. Ye-
sil karinca metaforuyla bu mitolojik diinya, kendi gercekligini Aborjinlerin
iki bin yillik sarkilarinda agiga ¢ikarir. Aborjinler, binlerce yildir yasadiklar:
bu topraklar tizerindeki varliklarini hatirlatir, kendilerine yeniden bir yer ag-
maya calisirlar. Filmde Aborjin imgeler, aktivist olarak eyleme gecer ve bu
imgeler bakisin sorumlulugunu {tistlenerek Aborjin mit ve zaman anlayigin
kapitalistlere kars1 savunurlar.

Sonucg

Giiney Amerika’dan Afrika kitasina uzanan hikayeleriyle Werner Herzog un,
kolonyal arzular1 besleyen nostaljik yerli imgelerini, filmlerinin gorsel anla-
tisina dahil etmedigi goriiliir. Yarattig1 yerli imgeler, kiiresel kapitalizm ve
kiiltiirel emperyalizm tarihiyle i¢ ice bir anlatimla aktarilir. Herzog, evrensel
gerceklerin imgeleriyle ilgilendigini, film mekanlarinin bolgesel politik an-
lagmazliklar1 ve bu anlagsmazliklarin siyasal iklimiyle ilgilenmedigini belirtse
de yerli imgelerin sémiirge tarihiyle ¢ok fazla kesisim noktasi oldugu gorii-
liir. Filmlerde sdmiirgeci-somiiriilen iligkisi postkolonyal yaklagima yakin
duran elestirel bir perspektifi aciga gikarir. Bu elestirel yorumla filmlerde so-
miiriiniin trajik boyutlarini yasayan yerlinin dil, mit ve gizeminin sémdtirgeci



Selda Tung Subasi = Werner Herzog Filmlerinde Antropolojik Yaklasimlar ve Yerli Imgeler > 327

giiclerce nasil parcalandig: tiim sarsic1 gercekligiyle gozler oniine serilir. Bu
yok ediliste Herzog, yerli imgelerini dilsel ifadeler, sesler, kutsal nesneler ve
mitlerle 6rerek yeni bir tarihsel akigla yeni bir gerceklik yaratir. Yonetmen,
filmlerinde, anti kolonyalist bir tavirla Avrupa burjuva hegemonyasini sorgu-
lar ve Avrupa’min yayilmaci hayalini basarisizliga ugratir. Somiirge tarihinin
romantik maceract kokleri arkasinda gizlenen ulus tarihinin acimasiz politi-
kalarmi yerli imgeleriyle elegtirir. Ayrica Herzog, toplumsal devingenlikten
koparmadig yerli imgelerini, kendi kisisel evreni ve i¢ diinyasindan roman-
tik bir stil ve ironiyle aktarir. Dogal cevresi ile uyum iginde yasayan soylu
vahgi Winnetou gibi imgelerin aslinda Batili yanilsamalar ve fantezilerle dolu
oldugu fikriyle bu imgeleri kiyasiya elestirir. Yerlinin bedeni tiim kusurlariyla
kendi yerel tarihi iginden ve yasadig1 cografyadan kopartilmadan aktarilir.



322 < ilef dergisi

Kaynakga

Adams, Caroline Frances. 2019. “Imagining ‘Indianer’: Karl May’s Winnetou and Germans’
Enduring Fantasies about Native Americans.” Lisans tezi, Middletown Connecticut,

Wesleyan University.

Ascérate, Richard John. 2007. ““Have You Ever Seen a Shrunken Head?’: The Early Modern
Roots of Ecstatic Truth in Werner Herzog’s Fitzcarraldo.” Modern Language Association of
America 122 (2): 483-501.

Bilis, Pmar Ozgokbel. 2017. “Alman Sinemast: Yildiz1 Bir Parlayan Bir Sénen Ulke Sinemast
Uzerine Tarihsel Bir Degerlendirme.” Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi (52):
89-108.

Bolz, Peter ve Ann Davis. 2003. “Do Germans Really Love Indians?” Great Plains Quarterly 23
(3): 193-97.

Boyer, Patricio. 2011. “Fantasy and Imperial Discourse in Herzog's Aguirre, the Wrath of God.”
Journal of Latin American Cultural Studies 20 (3): 261-79.

Calloway, Colin Gordon, Gerd Gemiinden ve Susanne Zantop. 2002. Germans and Indians:

Fantasies, Encounters, Projections. Londra: University of Nebraska Press.

Carter, Erica. 2012. “Werner Herzog's African Sublime.” A Companion to Werner Herzog iginde,
editor Brad Prager, 329-55. Sussex: Wiley-Blackwell.

Combee, Jerry ve Martin Plax. 1973. “Rousseau’s Noble Savage and European Self-
Consciousness.” Modern Age 17 (2): 173-82.

Corrigan, Timothy. 1986. “Producing Herzog: From a Body of Images.” The Films of Werner
Herzog: Between Mirage and History iginde, editdr Timothy Corrigan, 3-19. New York,
Londra: Methuen.

Corrigan, Timothy. 2014. The Films of Werner Herzog: Between Mirage and History. Londra, New
York: Routledge.

Cronin, Paul. 2002. Herzog on Herzog. New York: Faber & Faber.

Davidson, John E. 1993. “As Others Put Plays upon the Stage: Aguirre, Neocolonialism, and the
New German Cinema.” New German Critique (60): 101-30.

Depeli, Giilstim. 2018. “Temiz Diistince, Pis 1mge: ‘Bakisimiz Hala Var’ken...” Toplum ve Bilim
(143): 71-93.

Dirlik, Arif. 2005. Postkolonya Aura. Ceviren Galip Dogduaslan. Istanbul: Bogazigi Yaymnlart.
Ellingson, Ter. 2001. The Myth of the Noble Savage. California: University of California Press.

Elsaesser, Thomas. 2014. “An Anthropologist’s Eye: Where the Green Ants Dream.” The Films
of Werner Herzog: Between Mirage and History icinde, editor Timothy Corrigan, 133-56.
Londra, New York: Routledge.

Fanon, Frantz. 2007. Yeryiiziiniin Lanetlileri. Ceviren Sen Siier. Istanbul: Versus Yaynlar1.



Selda Tung Subasi = Werner Herzog Filmlerinde Antropolojik Yaklasimlar ve Yerli Imgeler > 323

Feest, Christian F. 2002. “Germany’s Indians in a European Perspective.” Germans and Indians:
Fantasies, Encounters, Projections iginde, editorler Colin G. Calloway, Susanne Zantop ve
Gerd Gemiinden, 25-43. Londra: University of Nebraska.

Geertz, Clifford. 2007. Yerel Bilgi. Ceviren Kudret Emiroglu. Ankara: Dost Yayinlari.

Guettel, Jens-Uwe. 2010. “From the Frontier to German South-West Africa: German Colonialism,
Indians, and American Westward Expansion.” Modern Intellectual History 7 (3): 523-52.

Herzog, Werner. 2010. Conquest of the Useless: Reflections from the Making of Fitzcarraldo. Ceviren
Krishna Winston. New York: Harper Collins.

Kaes, Anton. 2003. “Yeni Alman Sinemas1.” Diinya Sinema Tarihi i¢inde, editér G. Nowell Smith.
Istanbul: Kabalc Yayinlart.

King, Lisa Michelle. 2016. “Revisiting Winnetou: The Karl May Museum, Cultural
Appropriation, and Indigenous Self-Representation.” Studies in American Indian
Literatures 28 (2): 25-55.

Lehman, Will. 2012. “A March into Nothingness: The Changing Course of Herzog's Indian
Images.” A Companion to Werner Herzog iginde, editor Brad Prager, 371-92. Sussex: Wiley
Blackwell.

Lindberg, Christer. 2013. “The Noble and Ignoble Savage.” Ethnoscripts 15(1): 16-32.

Loomba, Ania. 2000. Kolonyalizm Postkolonyalizm. Ceviren Mehmet Kiigiik. Istanbul: Ayrintt
Yayinlari.

Lutz, Hartmut. 2002. “German Indianthusiasm: A Socaially Constructud German National (ist)
Myth.” Germans and Indians: Fantasies, Encounters, Projections iginde, editérler Colin
G. Calloway, Susanne Zantop ve Gerd Gemiinden, 167-184. Londra: University of
Nebraska Press.

May, Karl. 2005. Winnetou. Ceviren Michael Shaw. Londra, New York: Continuum.

Michaels, Jennifer. 2012. “Fantasies of Native Americans: Karl May’s Continuing Impact on the
German Imagination.” European Journal of American Culture 31 (3): 205-18.

Murray, David. 2016. “German ‘Indianthusiasm’.” Patterns of Prejudice 50 (3): 317-19.

Noyan, Yekta K. 2013. “Colonialism, German Experience and the Reflections on History.”
Uluslararasi Suglar ve Tarih (14): 105-37.

Perry, Nicole. 2006. “Karl May’s Winnetou: The Image of the German Indian, the Representation
of North American First Nations from an Orientalist Perspective.” Yiiksek lisans tezi,
Montreal, McGill University.

Prager, Brad. 2003. “Werner Herzog'’s Hearts of Darkness: Fitzcarraldo, Scream of Stone and
Beyond.” Quarterly Review of Film and Video 20(1): 23-35.

Punch, Keith F. 2005. Sosyal Arastirmalara Girig Nicel ve Nitel Yaklagimlar. Ceviren Dursun Bayrak,
H. Bader Arslan ve Zeynep Akytiz. Ankara: Siyasal Kitabevi.

Ramey, James. 2012. “Representational Imperialism in Aguirre, The Wrath of God.” The Latin
Americanist 56 (2): 137-59.



324 < ilef dergisi

Reed, Eugene E. 1964. “The Ignoble Savage.” The Modern Language Review 59 (1): 53-64.
Said, Edward W. 2013. Sarkiyatcilik. Ceviren Berna Ulner. Istanbul: Metis Yayinlari.

Sharman, Gundula M. 2004. “The Jungle Strikes Back: European Defeat at the Hands of the
South American Landscape in the Films of Werner Herzog.” Journal of Transatlantic
Studies 2 (1): 96-109.

Sheehan, Paul. 2008. “Against the Image: Herzog and the Troubling Politics of the Screen
Animal.” SubStance 37 (3): 117-36.

Stone, Cynthia L. 2005. “Aguirre Goes to the Movies: Twentieth-Century Visions of Colonial-Era
‘Relaciones’.” Chasqui 34 (2): 24-35.

Usbeck, Frank. 2013. “Representing the Indian, Imagining the Volksgemeinschaft:
Indianthusiasm and Nazi Propaganda in German Print Media.” Ethnoscripts 1 (15): 46-
61.

Wildenthal, Lora, Juergen Zimmerer, Russell A Berman, Jan Riiger, Bradley Naranch, Birthe
Kundrus ve Maiken Umbach. 2008. “The German Colonial Imagination.” German
History 26 (2): 251-71.

Yegenoglu, Meyda. 1998. Colonial Fantasies: Towards a Feminist Reading of Orientalism. Cambridge:
Cambridge University Press.

Yetiskin, Ebru. 2010. “Postkolonyal Kavramlar Uzerine Notlar.” Toplumbilim (25): 15-21.

Zantop, Susanne. 1997. Colonial Fantasies: Conquest, Family, and Nation in Precolonial Germany,
1770-1870. Durham: Duke University Press.

Zoonen, Liesbet van. 2014. “Medyaya Feminist Yaklasimlar.” Medya Kiiltiir Siyaset icinde, editor
Stileyman frvan, 365-99. Ankara: Pharmakon Yayinlari.



